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ƨǴĐ ¦�Ŀ �ǂ ǌ Ǽǳ¦�¶Âǂ ǋ

حولية تصدر عن قسم اللغة ) السلسلة الجديدة(دراسات عربية 

ʮŚƴȈǻ��ȂǼǯ��Âǂȇʪ�ƨǠǷƢŝ�ƨȈƥǂǠǳ¦.�Ƣǿ®ƾǠǳ��ƨǴĐ¦�ǂȇǂŢ�ƨǼŪ�Ƥ ƷǂƫÂ

القادم، ببحوث علمية رصينة، لم يسبق نشرها، في نطاق اللغة العربية 

Ƣđ¦®¡Â . وتتولى اللجنة تقويم البحوث المقدمة للنشر مع الاستعانة بخبير

  . واحد على الأقل خارج اللجنة

(A4)تطبع البحوث المقدمة للنشر على الحاسوب في ورق مقاسه 

صفحة مع  ٢٠و ١٥وعلى واجهة واحدة منه في حجم يتراوح بين 

مراعاة هوامش كافية، وأن تكون الطباعة على مسافتين، ويتوقع من 

المساهمين تسليم ثلاث نسخ من البحث مع قرص يحمل في طياته 

¢�ǾǻƜǧ�¬Âǂǌǳ¦Â�ǞƳ¦ǂŭ¦Â�°®Ƣǐŭ¦�©ƢƦƯ¤�Ŀ�ƨǴĐ¦�ƲȀǼǷ�ƢǷ. بحث نفسهال

يكون في آخر البحث بتقديم اسم المؤلِّف، فسنة النشر، فعنوان المؤلَّف 

)ʪƢƬǯ�ÀƢǯ�À¤(وإذا كان بحثا في . ، فدار النشر، فالمكان، فالصفحات

¦�ǂǯ̄ �ǞǷ�ƨǴĐƢǧ��Ʈ ƸƦǳ¦�À¦ȂǼǠǧ��Ǯ ǳǀǯ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�ǶǇ¦�¿ËƾǬÉȈǧ�ƨǴů لسنة

  .والعدد والصفحات

  .فينا مساهـماتكم العلمية لتحقيق الرسالة الملقاة على كاهلنااإلى أن تو 
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١

 

ɦȄ�ȮȯɐɦȄ�ǴȄȳɜɨɦ�ɬȯɜȕ�ɰ Ƿ�ȳʈȳȨ ȗɦȄ�Ȓȳȷ Ƿ�ȯɐȸ ʇɑȊȄȳ  عشر من

�ȓɨݝݨ�ȒȯʆȯݍݨȄ�ȓɨȸ ɨȸ ɦȄ"ȓʊȋȳɏ�Ȕ Ȇȷ ȄȲȮ" إصدار قسم اللغة

�ɽɳɡȉ�ɼȳʆȆȉ�ȓɐɭȆȣ ȉ�ȓʊȋȳɐɦȄ–Ȇʆ؈فȣ ʊɱ.�Ȇɺɗȯɸ�ȓɮɡȨ ɭ�ȓɨȣ ɭ�ʏۂɼ

�ȓʊȋȳɐɦȄ�ȓɗȆɜȝɦȄɼ�ɯ ɨɐɦȄ�ȳȼ ɲ�ȓʊɮɨɏ�ȮȄɽɭ�ɵ ɭ�ɻɨɮȨ ȕ�Ȇɭ�ɤ ֺ ȫ �ɵ ɭ

�ȓɐȗםȄ�ɯ ɺɦ�ɬȯɜȕɼ�ǴȄȳɜɦȄ�Ȧɽɮɇ �Ȇܣۜ�٭ڈ ȳȕ�֗ع ȓȗȨ ȉ�ȓʊɏɽɃ ɽɭɼ�Ȓȯʊȡ

ȓɘɨȗݝݵȄ�ɯ Ȇɀٮڈ ɀ Ȭ ȕ�ǴȄȳțǻ�ʏֺ�ࢭ ɭǷ�֗ ȒȯǾȆɘɦȄɼ.

�ɾȲȆɀو  ɛ�ɤ ȱȍȕ�ȓɨݝݨȄ�ɰ Ǹȉ�Ȇɮɨɏ�ȆɱǴȄȳɛ�ȯʊɘɳɦ�ȓȿ ȳɘɦȄ�ɷȱɸ�ȵْڈɳɱ

�ȆɸȯɺȡخلاȄ�ʏࢭ�ȳȼ ɴɨɦ�ɬȯɜɭ�ɤ Ȇɜɭ�ʅ Ƿ�ɯ ʊɡȨ ȕ�ɤحقق من أصالة لت

ܣȆɮɨɏ�Ǵۜ سلامةمحتواه و  �ɪء ɢȉ�ɉ ʊȨ ȕ�ַ �Ȇٔڈɡɦɼ�֗ ɻɨɢȻ. لذا، فإن

�ȟ ȧ ȆȍɦȄםȄ�ɽɸ�ȓɨɭȆɠ�ȓʊɦɼǺȸ ɭ�ɤɽȀȸ-�ȓɨݝݨȄ�ȳȼ ɲ�ȯɐȊ-  عن�Ȇɭ�ɪ ɠ

�ɵ ɏɼ�֗ ɯ ʊɡȨ ȗɦȄ�ȯɳɏ�ʃɘȫȓɭȯȬ ȗȸ Ȅ�ɑȡם ȄȳםȄ�ɵ ɭ�ɪ ɜɳɦȄ�ȓܵݰ�ʏࢭ

�ɵ ɏɼ�֗ ɻȝȨ ȉַ �Ȇ٭ڈ�ɯ ʆ�ȓʊɮɨɏ�ȓɛȳȷڈْ �ȓʆǷ سامح الله.  

ِ  كما
ّ

�ɵنذك ɭ�ȳȼ ɴʆ�Ȇɮʊɗ�ȒȮȲȄɽɦȄ�ȲȆɢɗכ �ɰ Ƿ�ɬȄȳɡɦȄ�ǴȄȳɜɦȄ�ȳ

�ȒȲɼȳɄ ɦȆȉف�Փ
Ք؄ɐȖ�ַ ɼ�֗ Ȇ٭ڈȆܵݰ Ƿ�ǴȄȲǵ�ɵ ɏ؄ف�ɐȖ�Ȇɮɱǻ�ɂ ɼȳɏɼ�Ȕ Ȇȷ ȄȲȮ

ȓɨݝݨȄ�ʅ ǷȲ�ɵ ɏ.�ʄڲǻ�ɰ ȆʆȮǺʆ�Ȧ Ȅ؅فɛȄ�ɼǷ�ȓɌ ȧֺ ɭ�ɪ ɢȉ�ȑ Փ
Քȧȳȕ�ȓɨݝݨȄ�ɰ Ƿɼ

ȓʊɮɨɐɦȄ�Ȇْڈɮʊɛ�ʄڴɏ�Ɋ ȆɘݍݰȄɼ�Ȇ٬ڈȄȳțǻ.

�ɤ Ǹȸ ɲالله ȄȮǷ�ʏࢭ�Ȇɳɜɗɽʆ�ɰ Ƿ�Ǵ�ɵ ɭ�ɪ ɠ�ʅȵȣ ʈɼ�ȓɨʊȎɳɦȄ�ȓɮɺםȄ�ɷȱɸ

ɯ ʈȳɡɦȄ�ɻɺȡɽɦ�ȓɀ ɦȆȫ �Ȇɺɨɐȣ ʈɼ�֗ Ȅ؈فȫ �Ȇٕڈɗ�ɯ ɸȆȷ.



٢

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 


 

 

ʮŚƴȈǻ -كنو  ،Âǂȇʪ�ƨǠǷƢƳ ،قسم اللغة العربية
ibnarmayau00002.yau@gmail.com

  :التوطئة

إن استدعاء الشعراء المتأخرين لقصائد فحول الشعراء المتقدمين أمرٌ 

�°Ƣǋ¢�Ǯ ǳ̄�ń¤Â��¹¦ǂǧ�ǺǷ�¢ƾƦƫ�ȏ�ƢĔ¢�̄¤��ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ƨȈǴǸǠǳ¦�ǾǸƬŢ�ȆǠȈƦǗ

:شدَّادعنترة بن 

ارَ بعَدَ تَـوَهُّمِ هَلْ غَادَرَ الشُّعراَءُ مِنْ مُترَدَّمِ  ١أمَْ هَلْ عَرَفْتَ الدَّ

وإن حركة البعث والإحياء التي تزعَّمها البارودي في العصر الحديث 

، وحديثا أثبتت ٢ما هي إلا استجابة صريحة لهذه الطبيعة الإبداعية

�ǺǷ�ƨǟȂǸĐ�¨®ƢǠƬǇ¦�ǲưŤ�ƨالتجارب النقدية أن الإنتاجية الشعري

الخ، في شكل ... النصوص القديمة في مضامينها، وصورها، وتراكيبها

�ȆǬȈǬū¦�ƲǔǼǳ¦�Ǿǳ�ǶƬȇ�ȏ�̧ ƾƦŭ¦�À¢Â��Ãǂƻ¢�ÅʭƢȈƷ¢�ȆǴƳÂ��ÅƢǼȈƷ�ȆǨƻ

�ÀƢǯ�ƾǬǧ�ƨǨǴƬƼŭ¦�̧ ¦ƾƥȍ¦�©ȏƢů�Ŀ��ǾȈǴǟ�ǪƥƢǈǳ¦�ƾȀŪ¦�§ ƢǠȈƬǇʪ�ȏ¤

«�¦ƢȈƥȋ©�الشعراء القدامى ينصحون الشاعر المحدث  ȏ¡�¢ǂǬȇ�Àϥ

.٣الشعرية ويحفظها، ثم ينساها، ليبدع من عنده، ويجد شخصيته الشعرية

وعلى هذا فإن الاستدعاء لا يعني بحال السرقة الشعرية أو التلصلص أو 



 یعقوب أرمیاء/د

٣

التطفل على موائد الشعراء الفحول، وإنما الاستدعاء ما قاله طرفة بن 

  :العبد

عنها غَنِيتُ، وشرُّ الناسِ مَن سرَقاأَسْرقُِهاولاَ أغَيرُ عَلَى الأَشْعَارِ 

٤اــــــالُ، إذا أنْشَدتَهُ، صَدَقــــــــبَـيْتٌ يقُهُ ـــــــــوإنَّ أحسنَ بيتٍ أنتَ قائلُ 

صدقتَ وَأبدعت، لا لأنك أتيت :نعم قصيدة يقَول لك النقاد عنها

تحوير معنى بمعنى تقاعست عنه أقلام الشعراء قبلك، بل لأنك أعدت 

السابقين في معناه ومبناه فإذا بشعرك كأنه من بنات يومه، ولم يسبق له 

فعلى . ٥مثيل، وإن فكرة المعاني المطروحة للجاحظ خير ما يؤيدِّ ما نقوله

ن  أساس ما سبق لا نستغرب أن نجد الشاعر إبراهيم أحمد مقري يشحِّ

ǺǷ�ƨǠƟ¦ǂǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦�́ ȂǐǼǳ¦�Ǧ ǴƬƼŠ�©ʮ°ƢǌǠǳ¦�À¦Ȃȇ®  تجارب الشعراء

�ƢǷ�Ʈ ƷƢƦǳ¦�ƾǏ°�ƾǬǧ��ƢĔȂǸǔǷÂ�ƢȀǴǰǋ�Ŀ�ƨȇǂǠǌǳ¦�ǾƬƥǂš � ¦ǂƯȍ��ǾǴƦǫ

�ƢȀǸǜǠǷ�Ŀ�ǲưŤ�ƢĔ¢Â��ƨǨǴƬű�ƨȇǂǠǋ�́ ȂǐǼǳ� ƢǟƾƬǇ¦�śǈŨ�ȄǴǟ�Ȃƥǂȇ

مسيرة الشعر العربي في أزهى عصوره، انطلاقا من امرئ القيس، إلى 

��ÄŚǏȂƦǳ¦�ń¤��œǼƬŭ¦Â�² ¦Ȃǻ�ĺ¢�ń¤��ƪ ƥʬ�Ǻƥ�ÀƢǈƷ ،والفازازي

�ǺǸǰƫ�¾ƢǬŭ¦�¦ǀŮ�ÃŐǰǳ¦�ƨǴƠǇȋ¦�ǲǠǳÂ��ȆŬȂǰǳ¦�ǶȈǿ¦ǂƥ¤�ƺȈǌǳʪ� ƢȀƬǻ¦Â

في البحث عن جماليات استدعاء الشاعر لقصائد هؤلاء الشعراء 

الفحول ممن يظُهر تراكمُهم من خلال نص شاعر واحدٍ مفارقات 

لٌ إبداعية وفنية كبيرة لا يقدر على جمع سلكها إلا الشاعر الكبير وقلي



٤

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

وبما أن تفسير ظاهرة كهذه يتطلب منهجا خاصاً اختار المقالُ . ما هو

 :وهي المنهج الوصفي، فتمَّ تقسيم المقال إلى ثلاثة عناصر بعد المقدمة،

��ƨȈǨȇǂǠƬǳ¦�ʮƢǔǬǳ¦ الخاتمة، ثم جماليات التناص الشعري في الديوانو.  

١- ƨȈǨȇǂ ǠƬǳ¦�ʮ Ƣǔ Ǭǳ¦:

 :الشاعر والديوان -أ

عام ألف وتسع في الخامس عشر من سبتمبر  أحمد مقريإبراهيم  ولد

��ǂǇ¢�Ŀ��ƨȇŚƴȈǼǳ¦�ʮ°¦±�ƨǼȇƾǷ�Ŀ̈�)م١٩٧٦(مائة وست وسبعين 

ǶȈǴǠƬǳ¦Â�ǶǴǠǳʪ�ƪ ǧǂǟ٦.

م، حضر ١٩٩٩تخرج في كلية اللغة العربية بجامعة الأزهر عام 

�¿Ƣǟ��ʮ°¦±�ȂǴǴƥ�ƾŧ¢�ƨǠǷƢŝ�ŚƬǈƳƢŭ¦٢٠٠٥��Âǂȇʪ�ƨǠǷƢŝ�̈¦°ȂƬǯƾǳ¦Â��¿

م، قرأ الأدب العربي قراءة متأنية، وقرأ الأدب الغربي �ʮŚƴȈǻ�Ȃ٢٠٠٩كن

رحيق "و" ¦ʮ°ƢǌǠǳ©"ديوان : ƨȇǂǠǌǳ¦�ǽ°ʬ¡�ǺǷ. الأصلي والمترجم

¢ʫÂ°�"و" منبع الحب"و" صدى الهيمان"و" نجوى الفؤاد" و" المحبين

، وله عدة أبحاث في علم رجال الحديث والتصوف "جمع الخردة"و" الحياة

يعمل حاليا محاضرا في جامعة . سفة الإسلامية، والأدب الحديثوالفل

�ƨȈǧƢǨǋ�śƥÂ�ÀƢƦǌǳ¦�̈Â¦ǂǓÂ�­ȂȈǌǳ¦�À¦Ǆƫ¦�śƥ�ǾƬȇǂǟƢǋ�ǞǸš ��ȂǼǯ�Âǂȇʪ

�ǂȇƾǬǳ¦�ÀƢǼǨǳ¦�ǆ Ʒ�śƥÂ�ŚƦŬ¦�§ǂĐ¦�» ȂǈǴȈǨǳ¦�ƨǫ®Â�ĺǂŭ¦�ĿȂǐǳ¦

٧.وغيرة الداعية العامل البصير
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٥

الدراسة كتبه الشاعر في الذي هو نموذج هذه " ¦ʮ°ƢǌǠǳ©"وديوان 

م ٢٠٠٨ورُوجع عام " نبضات القلب"م بعنوان١٩٩٨المديح النبوي عام 

�ƢēƢȈǗ�Ŀ�ǲǸŢ�̈ƾȈǐǫ�ǲǯÂ��ƢƬȈƥ ٩٧٠تحت العنوان الحالي، ويحتوي على 

عشرة أبيات ما عدا قليل منها، وكل مجموعة تحمل قافية معينة حسب 

٨.الترتيب الأبجدي

افة العربية والإسلامية والروافد الثقافية يقرأ إبراهيم أحمد مقري الثق

�ƨȈƥ®¢Â�ƨȈź°ʫÂ�ƨȈǼȇ®�©ƢȈǠƳǂǷ�ǞǷ�´ ƢǼƬǳ¦�ǂǸưƬưȈǧ��ƾȇƾƳ�ǺǷ�Ãǂƻȋ¦

وشعبية لخدمة فكره الشعري وليعبر عن رؤية جديدة ويعمق دلالات لغته 

الشعرية ويغنيها، ويوظف الروافد المذكورة في صياغة جديدة تتوافق مع بنائه 

من ملامح لغته وترفع شعره بعيدا عن المباشرات  الشعري، حيث تصبح

عسل يمتص من شتات الورود : " فهو كما يقول أمين يهوذا. والشعارات

.٩"والباقات ليعطي طعما للشاربين

�©ʮ°ƢǌǠǳ¦�À¦Ȃȇ®�Ŀ�ÄǂǬǷ�ƾŧ¢�ǶȈǿ¦ǂƥ¤�ƢǿǂǸưƬǇ¦�Ŗǳ¦�ƾǧ¦Âǂǳ¦�ƢǷ¢

في مقال  "يمالقرآن الكر "فكثيرة تناول الباحث المرجع الأول منها وهو 

́�¦ʮ°ƢǌǠǳ¦�À¦Ȃȇ®�Ŀ�ň¡ǂǬǳ©: (آخر له بعنوان ƢǼƬǳ¦�©ƢȈǴš �ǺǷ١٠( ،

.أما المقال الراهن فسيتناول النصوص الشعرية المستدعاة في الديوان

  مفهوم التناص الشعري - ب

السرقات "بديلٌ إيجابي لمصطلح " التناص الشعري"إن مصطلح 

استدعاء للماضي ولا تقيُّداً ، وكان قوامه أن الإبداع ليس "الشعرية



٦

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

�­ƢǼǷ�ǲǛ�Ŀ�̈ǂǯ¦ǀǳ¦�ǞǷ�ǲǷƢǠƬǴǳ�ƨǏƢƻ�ƨȈǇƢǈƷ�Ȃǿ�ƢŶ¤Â��ǂǓƢūʪ

إنساني جديد، فالموروث الشعري والثقافي الذي تلتقطه ذاكرة الشاعر 

يبقى معلقا إلى أن تلتقي معا جميع العناصر التي يمكن أن تتفاعل وتتحد 

�Å¦ƾȇƾƳ�ʮǂǠǋ�ƢƦǯǂǷ�ÀȂǰƬǳ.مفهوم التناص الشعري في  وعليه فإن. ١١

لاحق و (نظام من التفاعل بين نصين شعريين : "أبسط معانيه هو

من خلال الصيغ والتراكيب والنظم والعلاقات، فيطلق على ) حاضر

بعد أن أصبح كالسبيكة المفرغة، ) نص أو خطاب(النص اللاحق كلمة 

يه ألفاظه، والوشي المنمنم والعقد المنظم، واللباس الرائق، فتسابق معان

فيلتذ الفهم بحسن معانيه كالتذاذ السمع بمونق لفظه، وتكون قوافيه  

كالقوالب لمعانيه، وتكون قواعد للبناء يتركب عليها ويعلو فوقها، 

.١٢فيكون ما قبلها مسوقاً إليها، ولا تكون مسوقة إليه

  :دواعي التناص الشعري - ج

�ǎإن استدعاء الشاعر لنص آخر ليس في كل الأطوار  ǬǼǳ¦�§ ʪ�ǺǷ

فيه والنضوب في خياله، أو الضحالة في لغته، ولكن لدواع أخرى جمالية 

ŅƢƬǳ¦�Ŀ�µ ʫǂǷ�°ȂƬǯƾǳ¦�ƢȀǠǸŸ�ƨȈǧƢǬƯ:

إظهار الاطلاع على قصائد غيره، كأن يعتمد الشاعر تضمين  - ١

��ÅʭƢǷ±�ǾǼǷ�ǪƦǇ¢�Â¢��Ǿǳ�ǂǏƢǠǷ�ǂǟƢǋ�ǂǠǋ�ǺǷ�ƪ Ȉƥ�̧ ¦ǂǐǷ�Â¢�ƪ Ȉƥ

ǔǳʪ�ǾǼǷ�ǂȀǋ¢�ÀȂǰȇ�ǾǼǰǳÂ�Ǿƥ�ǽǂǠǋ�ǪȈǳϦ�ń¤�ƨǧƢǓȍʪ�ȂȀǧ��̈°Âǂ
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٧

Ǿǳ¦ȂǼǷ�ȄǴǟ�ǾǷȐǯ�Ʋǈǻ�ƨǳÂƢŰÂ��ǾǬȈǻϦÂ : يثبت انه حافظ مطلع على

ǾƫǂǏƢǟ�Â¢�ǾƬǬƦǇ�Ŗǳ¦�̈ŚƦǰǳ¦�©ʪƢƬǰǳ¦. ًوينسحب هذا الشأن خصوصا

.على الشعراء المبتدئين قديماً وحديثاً 

التمذهب، كثيراً ما يعمد شاعر من الشعراء إلى التناص مع - ٢

��ǾƦǿǀŠ�Ƥ ǿǀǸƬȇ�ÀƢǯ�¦̄¤��ÅʭƢǷ±�ǾǼǷ�ǪƦǇ¢�Â¢�ǂǏƢǠǷ��ǂƻ¡�ǂǟƢǋ�ƪ Ȉƥ

أو ينتمي إلى طائفته، وهذا أمر معروف لا يحتاج إلا إلى المتابعة 

 .والملاحظة لكي يثبت للذين يريدون البرهنة والإثبات

التعبير والمضمون معاً، فرب شاعر : الإعجاب، ويشمل الشقين - ٣

�ǺǷ�ǽƾǠƥ�ļϩ�ǺǷ�Ǿƥ�Ƥوهب توفيقاً عظيماً في  ƴǠȈǧ�ƪ Ȉƥ�ƲȈƥƾƫ

�ȄǴǟ�ƲǈǼȈǧ�§ Ƣƴǟȍ¦�Ǯ ǳ̄�ŚƯϦ�ǺǷ�©Ȑǧȍ¦�ǞȈǘƬǈȇ�Ȑǧ� ¦ǂǠǌǳ¦

ƢȈǈǻʪ�ŚƯƘƬǳ¦�ƨǘǴǇ�ƢǼǿ�«ǄƬŤÂ¼�. منواله، عن قصد أو عن غير قصد

المتأثر تحت هذه السلطة الجمالية، وهي المسألة التي كثيراً ما أصبحت 

 .تدرس تحت نظرية التلقي

غة وبعثها من مرقدها الكامن في النصوص المهجورة تحريك الل - ٤

والمطمورة فضلاً عن الفزع في ذلك إلى النصوص المعروفة المشهورة، فإن 

ذلك كثيراً ما يبعث أريحية وتوثباً، ونشاطاً وتيقظاً، في وهم المتلقي، 

ويجعله يعيش مع فكرة من نص كان قد قرأه من قبل، فيندمج في النص 

 .ليهالجديد، ويقبل ع



٨

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

ربط الثقافة الأدبية الجديدة مع القديمة وإشاعتها بين من لم يكن  - ٥

قد ألمَّ ببعضها، أو ألمَّ، ولكنه كان يعتقد أن تلك الأفكار ربما ماتت، 

©®ʪÂ�ƪ Ǉ°®�ŚƥƢǠƬǳ¦�Ǯ Ǵƫ�À¢Â . فيرتبط القديم الجديد، فينشأ عن ذلك

.وعي بوحدة الثقافة وامتدادها في الزمن ماضياً وحاضراً 

القيمة الجمالية هي الأصل في استعمال التناص غالباً، لأن  - ٦

�ȏ¤�Ǯ ǳ̄�ļϩ�À¢�Ǿǳ�ȆǤƦǼȇ�ȏ��ǽŚǣ�¿Ȑǰƥ�ǾǷȐǯ�ȆǴŹ�À¢�Ȇǔƫǂȇ�Äǀǳ¦

إذا كان معترفاً بقيمته الفنية، ومكانته الجمالية، ليجعل من كتابته كتابة 

  .أدبية ذات أدبية عالية

°̈ƢǠƬǇ¦�®ǂů�ƾǠȇ�Ń�¦ǀđ�ÄǂǠǌǳ¦�́ ƢǼƬǳƢǧ  ألفاظ من ألفاظ، أو

�ƺȈǇǂƫ�ń¤�ȄǠǈȇ�ĿƢǬƯ�±ƢȀƳ�ǾǼǰǳÂ��°Ƣǰǧ¢�ǺǷ�°Ƣǰǧϥ�ƨǻƢǠƬǇȏ¦

.الماضي في الحاضر، ونقل القديم إلى الجديد

جماليات التناص الشعري في الديوان -٢

يصعب تحديد جماليات استدعاء مقري لقصائد الشعراء في ديوان 

ƬǇȏ¦�ƨȈǟȂǼǳ�œȇǂǬƫ�ÇƾȇƾŢ�ÀÂ®�ǺǷ�©ʮ°ƢǌǠǳ¦ دعاء، وكمِّه، مع التعرف

على نزعات ومشارب الشعراء المستدعاة نصوصهم، والظروف 

´ ȂǐǼǳ¦�Ǯ Ǵƫ� Ƣǌǻ¤�ƨǳƢƷ�Ƕđ�ƨǘȈƄ¦�©ƢǈƥȐŭ¦Â . وعلى هذا فالجدول

:الإحصائي التالي يقربِّنا إلى ذلك
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٩

عدد   عصر الشاعر  أسماء الشعراء

  الاستدعاء

النسبة 

  المئوية

الشيخ إبراهيم -١

  الكولخي

%٧٧،١٣العصر الحديث

%٦٨،١١العصر العباسيأبو نواس-٢

%٥٨،٩العصر العباسيأبو فراس-٣

%٥٨،٩عصر الانحطاطالفازازي-٤

%٥٨،٩العصر العباسيأبو الطيب المتنبي-٥

٦-ƪ ƥʬ�Ǻƥ�ÀƢǈƷ عصر صدر

  الإسلام

٤٨،٧%

%٤٨،٧العصر الجاهليالنابغة الذبياني-٧

%٢٩،٣عصر الانحطاطالقاسم الحريريأبو -٨

%٣٨،٥العصر الجاهليامرؤ القيس-٩

%٣٨،٥العصر الأمويالإمام الشافعي-١٠

%٢٩،٣عصر الانحطاطالبوصيري-١١

%٣٨،٥العصر الحديثأبو القاسم الشابي-١٢

%٣٨،٥العصر الأمويالكميت-١٣

الشعراء بحسب تراكم يمكن من خلال الإحصائية أعلاه تصنيف 

  :نصوصهم الشعرية إلى ثلاث طبقات هي



١٠

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

الشيخ : تضم شاعرين؛ كانت قصائدهما أشدُّ تجلِّيا، هما: الطبقة الأولى

  .% ١١، يليه أبو نواس بنسبة تردُّدٍ يبلغ%١٣إبراهيم الكولخي بنسبة 

أبو فراس، والفازازي، وأبو : تضم ثلاثة شعراء، هم: الطبقة الثانية

  .%٨،٩ :المتنبي بنسب متساوية هيالطيب 

�ƨǤƥƢǼǳ¦Â��ƪ:تضم ثمانية شعراء هم: الطبقة الثالثة ƥʬ�Ǻƥ�ÀƢǈƷ

الذبياني، وأبو القاسم الحريري، وامرؤ القيس، والشافعي، والبوصيري، 

.وأبو القاسم الشابي، والكميت بنسبة تردُّدٍ متفاوتة نسبيا

  :التاليهذه النتيجة تثير فينا تساؤلين على النحو 

لماذا كانت نصوص الشيخ الكولخي وأبي نواس أشد النصوص - ١

�ƨǬƦǗ�Ŀ�À¦ǂǟƢǌǳ¦�ȄǬƬǳ¦�Ǧ ȈǯÂ��©ʮ°ƢǌǠǳ¦�À¦Ȃȇ®�Ŀ�Å ƢǟƾƬǇ¦

 معينة في هذا الاستدعاء مع ما بينهما من الفوارق الثقافية والبيئية؟

لماذا لم ترتفع نسبة استدعاء مقري لقصائد كل من البوصيري  - ٢

كعبهما في فن المديح النبوي الذي كان موضوع   والفازازي مع علوِّ 

��©ʮ°ƢǌǠǳ¦�À¦Ȃȇ®

وستتم الإجابة عن التساؤلين من خلال محاولة الكشف عن 

  .جماليات استدعاء الشاعر لنصوص الشعراء بصفة عامة

�À¢�Ʈف ƷƢƦǴǳ� ċśƦƫ�©ʮ°ƢǌǠǳ¦�À¦Ȃȇ®�́ ȂǐǼǳ�ƨȈǟ¦Ȃǳ¦�̈  ¦ǂǬǳ¦�ƾǠƦ

الشعراء القدامى لجماليات  الشاعر إبراهيم أحمد مقري يستدعي نصوص
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١١

فنية، وثقافية، وبناء على ذلك يمكن تصنيف الشعراء : مختلفة منها

  :المستدعاة نصوصهم على النحو التالي

  لجمال ثقافي  لجمال فني

الشيخ إبراهيم الكولخيأبو فراس الحمداني

البوصيريأبو نواس

الفازازيالمتنبي

الكميتأبو القاسم الشابي

ƪالقيسامرؤ  ƥʬ�Ǻƥ�ÀƢǈƷ

النابغة الذبياني

العامل الأول هو الإحساس : أما الدواعي الفنية فيثيرها عاملان

��ƨȈǼǨǳ¦�©ʭƢǰǷȍʪ�ǾƟ¦ǂƯÂ�ª ¦ŗǳ¦�Řǣ�ÃƾŠ�ǂǟƢǌǳ¦�ǺǷ�ÄȂǬǳ¦

��ƢŮ�®ÂƾƷ�ȏ�ƨȇŚƦǠƫ�©ƢǫƢǗ�ǾƫƾȈǐǫ�ƶǼŤ�Ŗǳ¦�«¯ƢǸǼǳ¦Â�©ƢȈǘǠŭʪÂ

وهو بذلك يربط تجربته بمعين لا ينضب من القدرة على الإيحاء والتأثير، 

ر اهتمام الشاعر إبراهيم أحمد مقري بقصائد أبي نواس الذي وهذا يفسِّ 

�ƾǬǧ��ƨƥʭȍ¦Â�ƨƥȂƬǳ¦�Ľ�ƨǴǨǤǳ¦�Ƣŷ�śǔǫƢǼƬǷ�śȈǼǠŠ�ǽǂǠǋ�ǲƦǫ�Ǿũ¦�ȆƷȂȇ

�̈ŗǨǳ¦�ƢǷ¢��ÀȂĐ¦Â�ŗȀƬǳ¦Â�ƨǴǨǤǳʪ�ǾƫƢȈƷ�ǺǷ�ńÂȋ¦�ŗ̈Ǩǳ¦�Ŀ�» ǂÉǟ

.ƨƥʭȍ¦Â�ƨƥȂƬǳ¦�ƢȀƳÊËȂƬƬǧ�ǾƫƢȈƷالأخيرة من 

ي الفترة الأولى من حياة أبي نواس المليئة بتعاطي استثمر الشاعر مقر 

الخمور والتغني لها والتفاني لأجلها، فجعلها رمزاً يوحي للحبِّ المحمَّدي 
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الذي ملأ قلبه وعقله حتى جعله سكران مدمنا، ففي حين يقول أبو 

  :نواس عن خمره

دّاءُ ــــــــــــǳ¦�ÈȆǿ�ÌƪÈǻƢǯ�ŖËǳʪودَاونيراَءُ ـــــــــــــدعَْ عَنْكَ لَوْمي فإنّ اللّوْمَ إغْ 

راّءُ ــــــــــهُ سَ ـــــــــلَوْ مَسّها حَجَرٌ مَسّتْ    اــــــصَفراءُ لا تَـنْزلُ الأحزانُ سَاحَته

اءُ ــــــــــــــــــوطيٌّ وَزَنّ ـــــــــــــــانِ لُ ــــــا محُِبّ ــــــلهَ مِنْ كَفّ ذات حِرٍ في زيّ ذي ذكرٍ 

فَلاحَ مِنْ وَجْهِها في البيَتِ لألاءُ رٌ ـــــــــ، والليلُ مُعْتَكِ إبْريقِهاـــــــــت بِ قامْ 

اءُ ـــــــــالعينِ إعفــــــذُها بــــا أخـــــــكأنمَّ ةً ــــــــــــتْ مِنْ فَم الإبْريق صافيَ ـفأرْسلَ 

اءُ ــــا عَنْ شَكلِها المـــلَطافَةً، وَجَفا يلائمُهاــــــــاء حتى مــــــرقَّتْ عَنِ الم

đ�Èƪ ÌƳÈǄÈǷ�ÌȂÈǴǧواءُ ـــــــــوارٌ وأَضــــــــــــــدَ أنْ ــى تَـوَلــــــــــحت   اــــوراً لَمَازَجَهــــــــــــــــا نُ ــــــ

  اؤواـــــــا شـــــلاّ بمِ مُ إــــــــا يُصيبُـهُ ــــــفَممْ ــــــــــــــةٍ دان الزمانُ لهدارتْ على فِتْي

Ǽǿ�Ƣđ�ČǲÉÈŢ�Ìƪي لمنزلةٍ ـــــــ، ولا أبكيـــــــــــكَ أبَْكِ ــــــــــلتِل ǻƢǯ١٣اءُ ــــــــــــدٌ وأسمـــــ

يحوّرِ الشاعر مقري أبيات أبي نواس من الخمر المادي إلى الخمر 

  :الصوفي فيقول

�ÊĺǂÉǋ�Ȇ
ÊǬÈǻ�É¾ÂÉǀÈǟ�ʮ�ÊËř

ÊǷ�ÈǮ ÌǼÈǟ�ÈȏÈ¢ َوردِِ الع
َ
نـْهَلِ الصَّافيِ مِن الم

َ
ذَبِ ــمِن الم

دَامَةِ جُرْعَةً 
ُ
١٤لمََا مِزْتَ أيَْنَ الشَّرقُ مِنْ جِهَةِ الغَرْبِ فَـلَو ذقُْتَ مِنْ هّذِي الم

اعتمد مقري على قانون الحوار في تناصه مع شعر أبي نواس حيث تمَّ 

الحوار بين النصين من  استدعاء الشعر من خلال اللغة والمعنى، ويكمن
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خلال السخرية اللاذعة من  أبي نواس الذي يعشق الخمر المادي التي 

  .دون الخمر الصوفي التي يتعطش لها الشاعر إبراهيم أحمد مقري

�ǾƫƢȈƷ�ǺǷ�ńÂȋ¦�̈ŗǨǳ¦�Ŀ�² ¦Ȃǻ�Ȃƥ¢�ƢȀǟƾƥ¢�Ŗǳ¦�©ʮǂǸŬ¦�ƾƟƢǐǬǧ

  .شاعر مقريأصبحت مصدر إلهامٍ مُثرية لتجربة الخمر الصوفي عند ال

أما الفترة الأخيرة من حياة أبي نواس فقد أمدَّت الشاعر إبراهيم أحمد 

�ĺ¢�©ƢȈƥƘǧ��ɦ�ń¤�̧ȂǔŬ¦Â�ƨƥʭȍ¦Â�ƨƥȂƬǳ¦�Ŀ�ƪ ǴËưŤ�Ãǂƻ¢�ÇÀƢǠŠ�ÄǂǬǷ

  :نواس التالية

�Å̈ÈǂÌºưÈǯ�ÊĺȂÉǻÉ̄�Ìƪ ÈǸÉǜÈǟ�ÌÀ
Ê¤�ÊË§ È°�Èʮ�ÈǜÌǟÈ¢�È½ÈȂÌǨÈǟ�ċÀÈ

Êϥ�Éƪ ÌǸ
ÊǴÈǟ�ÉƾÈǬÈǴÈºǧمُ ـــ

�ÌĐ¦�ȂÉƳÌǂÈºȇÈÂ�ȂÉǟÌƾÈȇ�Äنُ ـــــــنْ كَانَ لاَ يَـرْجُوكَ إِلاَّ محُْسِ إِ 
Êǀċǳ¦�ÊǺÈǸÈǧرمُِ ـــــ

فإَِذَا رَدَدْتَ يَدِي فَمَنْ ذَا يَـرْحَمُ أدَْعُوكَ رَبِّ كَمَا أمََرْتَ تَضَرّعًا

ي   ىــــــةٌ إِلاَّ التـُّقَ ـــــــمَاليِ إلِيَْكَ وَسِيلَ  ١٥مُ ــــــــي مُسْلِ ـــــــــــنيِّ ثمَُّ إِنِّ ـــظَ لُ ـــــــوَجمَِ

�ǂǟƢǌǳ¦�ƨǨǗƢǟ�ŚƦǯ�ÊËƾƷ�ń¤�ǾƦǌƫ�©ƢǈƥȐǷÂ�» ÂǂǛ�̈ƾȈǐǬǳ¦�ǽǀđ�ǖȈŢ

�Ǿǻ¢�ǾȈǳƢǷ¢�Ŀ�ȆƳƢƳǄǳ¦�ÃÂ°�ƾǬǧ��ɦ�ń¤�ǾƬƥʭ¤Â�ǾǨǌǬƫÂ�ǽƾǿ±�Ŀ�» ȂǐƬŭ¦

ا أخبره أبو محمد بن السري السراج قال أخبرني وكيع قال حدثني بعض أصحابن

Ǿǳ�¾ƢǬǧ�ǾƫȂǷ�ƾǠƥ�¿ȂǼǳ¦�Ŀ�ǾƟƢǫƾǏ¢�ǒ Ǡƥ�ǽ¡°�² ¦Ȃǻ�ʪ¢�À¢ : ما فعل الله بك؟

هي فرأى : ما هي؟ قال: Ƣǫ��ƢȀƬǴǫ�©ƢȈƥϥ��¾Ƣǫ��¦̄ƢŠ¾: غفر لي، قال: قال

رقعة في مخدة كانت تحت رأسي، فصار الرجل إلى منزله فسأل عن المخدة 

.١٦ففتقها فإذا فيها رقعة مكتوب فيها الأبيات السابقة
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�ƨǫƢǗ�ƪ ǼċƸǋ�©ƢǈƥȐǷÂ�» ÂǂǛ�ǺǷ�Ƣđ�ǖȈŢ�ƢǷÂ�̈ƾȈǐǬǳ¦�ǽǀǿ

تعبيرية قوية لدى الشاعر إبراهيم أحمد مقري فعمد إليها يستدعيها في 

مواطن مختلفة من الديوان؛ من ذلك على سبيل المثال قوله في قصيدة 

  ):في هدأة الليل(

�Èʮ�½ŚÈǣ�Èś
ÊǏƢÈǠÌǴ

Êǳ�È§ Èʪ�Èȏ�Éƪ ÌǼÈǷ¡ ١٧العَوَالمِِ عَامِلْنيِ بمِعُْتـَقَدِيمَأْوَى

  ):فبجاه النبي(ويقول في قصيدة 

ا جمَِيلاــــــــــ�čǼËǛ�ǽƢـــــــــكَ رَبَّ ــــــــــــفِيواكَ وظَنيِّ ـــــليَْسَ ليِ مَلْجَأٌ سِ 

١٨ليَْسَ غَيرُ الرَّجَاءِ ليِ مَأْمُولاَ وَرَجَائِي القَوِيُّ فِيكَ رَجَائِي

لتناص بين القصيدتين؛ قصيدة أبي نواس وأبيات مقري من يسير ا

خلال قانون الامتصاص، بحيث استطاع الأخير استيعاب النص الأصلي 

في شكله ومضمونه فعمد إليه يعيده في صورة ينبثق فيها الأمس في اليوم 

  .من خلال علاقات إبداعية مختلفة من أهمها المعنى والأسلوب والإيقاع

ر مقري بمقدوره تحوير قصائد الخمر لإثراء تجربته فإذا كان الشاع

فليس يصعب عليه الحوار مع قصيدةٍ في استشفاق الملك والاعتذار له 

فيحورها إلى استشفاق رب الملوك، فقصيدة النابغة الذبياني التي يخاطب 

  :فيها بنته ويصف حزنه العميق ثم يعتذر لعمرو، والتي يقول فيها

¢�ʮ�ÇËǶÈ
ÊŮ�řÊȈÊǴÊǯ َــــمَيْم�ÊǏÈʭ�Èƨواكبِ ــــطِيء الكــــــــــهِ بَ ــــلٍ أقَاَسِيــــــوَليَْ بِ ـــــــــــ

تضاعَفَ فيه الحزُْنُ من كلِّ جانبازِبَ همَِّهــــــوَصَدْرٍ أراحَ الليلُ ع
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ــــوليس الذي يَـهْدِي النجتَـقَاعَسَ حتى قلتُ ليس بمنُـْقَضٍ  ــ ــ ــــومَ بِ ـ ــ آئِبِ ــ

١٩ارِبِ ــــــذاتِ عَقَ ـــــــــده ليست بـــــــــلوال   ةٍ ــــــةٌ بعد نعمـــــــعَلَيّ لعَِمْروٍ نعِْم

فهو محزون في أول القصيدة يخاطب بنته أمامه، ويشكو لها همومه 

وأشجانه لما وقع في قبضة الغساسنة من أسرى قومه، ونراه يصور طول 

بديعًا؛ فالكواكب بطيئة لا تجري، حتى ليظن أن الليل وهمه فيه تصويراً 

�ǲȈǴǳ¦Â��§Âƚȇ�Ǻǳ�¦ÅƾǐƷ�ƢǿƾǐŹÂ�ǾƟ¦ȂǓϥ�¿ȂƴǼǳ¦�Ȅǟǂȇ�Äǀǳ¦�ƶƦǐǳ¦

وهي براعة . يثقل على صدره بما يردُّ عليه من موجات الهم والحزن

�ǶǈŸ�Ǧ Ȉǯ�» ǂǠȇ�ǂǟƢǋ� ¦±ϵ�ƢǼǻ¢�ȄǴǟ�ƨǼȈƥ�ƨǳȏ®�¾ƾƫ�ƨǠƟ¦°�¾ȐȀƬǇ¦

وقد خرج من . ¦�Ȃǐǳʪ�ƢÅǸȈǬƬǈǷ�ƢÅƸǓ¦Â°معانيه وكيف يعبر عنها تعبيرً 

ǾƫŚǌǟÂ�ǾƟʪ¡Â�ňƢǈǤǳ¦�ª °Ƣū¦�Ǻƥ�ÂǂǸǟ�¬ƾǷ�ń¤�¦čȂƫ�Ǯ ǳ̄.

-)كلِيني(في قصيدة  -يستثمر مقري هذا التراث الشعري فيُعيده 

  :من دون أن يخل بشيء من إيقاعه الجميل على النحو التالي

هِ نَسِيجِيـــــــــضْرَتهِِ أَشْدُو لَدَيبحَِ    يــــخُذِيني لبِابِ الهاَشمِِيِّ وَعُوجِ 

تَسوَّحْتُ في ليَلِي بذَاتِ بُـرُوجتُ أنََّنيِ ــــفَـهَلْ صحَّ أَوْ أَنيِّ تخَيَـَّلْ 

ا جمُوُعَ حَجِيجـــــوَأَنيِّ أرََى فِيهَ فٍ ـــــــــعٍ كَأَنيِّ بمِوَقِ ــــــــكَأَنيِّ فيِ سل

٢٠عَليَهِ وَمنهَا قدَْ نَسَجْتُ سُرُوجِيبيِ مُصَليِّاَعَرَجْتُ عَلَى محَْبُوبِ قَـلْ 

وقد بلغ من براعة الشاعر إبراهيم أحمد مقري أنه يستدعي قصيدة 

بكاملها فيورّيِ عنها بكلمة أو كلمتين يستدل القارئ الواعي على 
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النص الأصلي من خلالها وما توحيه من علاقات إبداعية الرابطة بين 

والسابق، خذ على سبيل المثال قصيدة المتنبي التي يصف النصّ الحاضر 

ǾƫʭƢǠǷ�ƢȀȈǧ:

ــــــــرّقَ الهجَْرُ بَـينَْ الجفَــــــــوَفأبلْى الهوََى أسَفاً يَـوْمَ النّـوَى بدََني ــــ نِ وَالوَسَنِ ــ

يَبنِ أطاَرَتِ الريّحُ عنهُ الثّـوْبَ لم لالِ إذاـــــــرُوحٌ تَـرَدّدَ في مثلِ الخِ 

٢١رَنيـــــــاكَ لمْ تَ ــــــــــــوْلا مخُاطبََتي إيّ ــــــــــــــلَ لٌ ـكَفَى بجِسْمي نحُُولاً أنّني رَج

�Ŗǳ¦�¨ƾȇƾǌǳ¦� ʭ̈ƢǠŭ¦�ƨǬƥƢǈǳ¦�©ƢȈƥȋ¦�¾Ȑƻ�ǺǷ�œǼƬŭ¦�Ǧ ǐȇ

�Ŀ�ȆǿÂ�¾ǄǤǳʪ�ƨȀȈƦǋ�̈ ƾȈǐǬǳ¦�ǲǠƳ�ƢŲ��ÃȂŮ¦�ǲƳ¢�ǺǷ�ƢǿċƾƦǰƫ

هه إلى  سيف الدولة، أما مقري فيأتي القصيدة من الحقيقة عتابٌ يوجِّ

  :أطرافها يستدعيها كالتالي

ʭȐǟ¤�Ê°ƾċǐǳ¦�ÊĿ�Ƣ
È
ŭ�ÊŅ¦ÈǄÉǿ�ȄÈǨÈǯʭ¦ÈȂÌºǼÉǟ�

ÊËƤ ū¦�ÊËȆÈ
Êū�ÊœÌǴÈºǫ�È°ƢÈǏ�ǀÉǷ

ʭƢċƬÈǿ�ÊǺȇċƾÈŬ¦�ȄÈǴÈǟ�Ȇاتمِهُُ ـــــــا قَدْ أُكَ ـــــــدُلُّ عَلَى مَ ـــــــوَقَدْ يَ 
ÊǠǷ®�Éµ ƢÈǨÈǷ

ʭƢÈǯ�ƢÈǷ�ÈÀƢÈǯ�ċŕÈƷ�Ê°ƾċǐǳʪ�ċǲÈƷ�Àمَا كُنْتُ أحسَبُ أنَّ الحُبَّ صاعِقَة
Ê¤٢٢

هذه صور من أنماط استدعاء مقري لنصوص الشعراء لدواعٍ فنية، أما 

استدعاؤه لنصوص الشعراء لدواع ثقافية فقد أرجع الباحث ذلك إلى 

كولخي، والفازازي، النزعة الدينية فااستدعاوه لقصائد الشيخ إبراهيم ال

��řǨǳ¦�ǲƦǫ�řȇ®�Ǟǧ¦ƾǳ�ÀƢǯ�ƪ ƥʬ�Ǻƥ�ÀƢǈƷÂ��ƪ ȈǸǰǳ¦Â��ÄŚǏȂƦǳ¦Â

�ǶȀƦǿǀŠ�Ƥ ǿǀǸƬǳ¦�ǂǟƢǌǳ¦�®¦°Ƙǧ�ÄȂƦǼǳ¦�ƶȇƾŭʪ�¦ȂǧǂÉǟ�ƨǈǸŬ¦� ¦ǂǠǌǳƢǧ
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فسار على منوالهم، ولإثبات ذلك يمكن إيراد شواهد تناصاته مع بعض 

:أولئك الشعراء على النحو التالي

  :الكولخيالشيخ إبراهيم  - ١

بدأت علاقة الشاعر إبراهيم أحمد مقري بشعر الشيخ إبراهيم 

�Â¢�ĿȂǐǳ¦�Ƥ ǿǀŭʪ�Ƥ ǿǀǸƬǳ¦�Ǟǧ¦ƾƥ�ǾƫƢȈƷ�ǺǷ�̈ǂǰƦǷ�̈ŗǧ�ǀǼǷ�ȆŬȂǰǳ¦

الطريقة التجانية بصفة خاصة، مما جعله يحتفظ بكمية كبيرة من شعر 

:الكولخي وأقرَّ بذلك مقري عندما يقول

ƢǠǋϥ�ȆƟȐǷ±�ǞǷ�ŘǤƫ°�كنت منذ نشأتي المبكرة أقرأ وأ

الشيخ إبراهيم في مدح النبي صلى الله عليه وسلم، فتفتقت عليها مواهبي 

��°ƢǠǋȋ¦�ǽǀǿ�śƥÂ�řȈƥ�ǪȈǸǟ�¶ʪ°�ǆ ǇϦÂ��ƨȈǼǨǳ¦

ولعبت دورا كبيرا في إحكام الذوق الفني فيَّ، فرأيتُ أني 

مدين لها حتى أنقل إلى الآخرين العدوى الفنية التي 

.٢٣ن خلال هذه الأشعارتسربت في عروقي م

ففي حين يبيت الشيخ الكولخي بليل التم سهران منشدا في مدح 

  :الحبيب صلى الله عليه وسلم، ويقول

  لذكر الذى قد طاب بدء ومختما   أبيت بليل التم سهران منشدا

  نيام   وجفني  كـالمذانب  مغرما   أساجـل فيه الورق ليلي وجيرتي

٢٤فأحسن بوصف البدر در منظما   وصفهأنظم در اللفـظ فى ذكـر 
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ي بنات الفكر في الحبيب أيضاً  :يبيت مقري يزُجِّ

ي بنَـاَتِ الفِكرِ فيِهِ وَقدَأَ  تمُحَْى بدَِمْعٍ عَلَى الأطَرْاَسِ مُنْسَكَبِ بيِتُ أزُجَِّ

البـَيْتِ نَظْرَتهُُ حَسْبيِ فَحَسْبيِ وَرَبِّ هُ ــــــــــــــلاةُ الله ثمَّ سَلاَمُ ــــــــــــعَلَيهِ صَ 

صْطفََى ليَِ هُ ـــــــــــلاةُ الله ثمَّ سَلاَمُ ــــــــــــعَلَيهِ صَ 
ُ
�ÊËœ:فَـلَيْتيِْ يَـقُولُ الم

ÊƷ�Èʮ

٢٥تَسْلِيمٌ مَعَ الآلِ والصَّحْبِ صلاةٌ وَ علَيْهِ حَبِيباً مُرْتَضَى حَقَّ قَدْرهُُ 

 من حيث اللغة والأسلوب وتظهر العلاقة التناصية بين النصَّين

والتصوير؛ فمن حيث اللغة نجد الألفاظ مستمدة من ثلاثة حقول 

: الطبيعة والإنسان والثقافة العامة، فمن الطبيعة ألفاظ، مثل: دلالية هي

الدمع، ومن  –الجفن : الدر، ومن الإنسان، مثل –البدر  –الليل 

أما من حيث  .المذانب –الأطراس  –الورق : الثقافة العامة، مثل

الأسلوب فنجد تردد الجملة الفعلية أربع مرات عند الكولخي وثلاث 

�ƨȈǴǠǨǳ¦�ƨǴǸŪʪ�Çƪ Ȉƥ�ǲǯ�¬ƢƬƬǧ¦�Ǯ ǳ̄�ń¤�Ǧ Ǔ¢��ÄǂǬǷ�ƾǼǟ�©¦ǂǷ

ƢƳ�ǲƥ�ƨȈǗƢƦƬǟ¦�ƪ ©�)أبَيِتُ ( ǈȈǳ�śǐǼǳ¦�śƥ�ƨǫȐǠǳ¦�Àϥ�Ǯ ȇǂÉȇ�ƢŲ

تردد  عن قصدٍ ووعيٍ من الشاعر الثاني، ومن العلاقات الأسلوبية أيضاً 

ضمير المتكلمِ ست مراتٍ في كلٍّ من النصَّين أما التصوير الشعري 

  :فيكمن في قول الكولخي

ب مغرماــــكـالمذانوجفني  ام ـــــــــــني   أساجـل فيه الورق ليلي وجيرتى

٢٦فأحسن بوصف البدر در منظما   هــأنظم در اللفـظ فى ذكـر وصف
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١٩

ǂ̈ưǯ�ǺǷ�Ƥ ǻ¦ǀŭʪ�ǾȈǼȈǟ�ǾċƦǋ�Ʈ ȈƷ سيلان الدمع منهما لشدَّة الغرام

�ǺǈƷ�Ŀ�ÊË°ƾǳʪ�ǽǂǠǋ�©ƢȈƥ¢�ŅƢƬǳ¦�ƪ ȈƦǳ¦�Ŀ�ǾċƦǋÂ��¼ƢȈƬǋȏ¦Â�¿ƢȈŮ¦Â

  .نظمها ونفاستها

:أما مقري فيشبِّه أبياته في مدح المصطفى ببنات الفكر، حين قال

ي بـنَاَتِ الفِكرِ فيِهِ وَقدَ ٢٧الأطَرْاَسِ مُنْسَكَبِ تمُحَْى بدَِمْعٍ عَلَى أبَيِتُ أزُجَِّ

وتظهر العلاقة بين نص الكولخي ومقري بصورة أوضح حين يجترُّ 

  :مقري نصا من بيت الكولخي الذي يقول فيه

ƢǸċȈƬǷ�œǼǳʪ�¿¦ǂǣ�Ǧأَبىَ القَلْبُ إلا أن يكون متيَّما ȈǴƷ

  :فيجتره مقري على النحو التالي

�ÊǾČǳÈȂÈºƫ�¦È̄�Åʮ)أَبىَ القَلْبُ إِلاَّ (لِذَلِكَ دَأَبيِ كُلُّ حِينٍ وَدَيْدَنيِ 
Ê®ƢÈǋ

٢٨

�ȆǴǏȋ¦�ǎ Ǽǳ¦�Ǻǟ�ÄǂǬǷ�¬ʮǄǻ¦�Ǻǟ�Ǧ ǌǰȈǳ�ǾǫÂ̄�ń¤�È¥°ƢǬǳ¦�Éǲ
ÊǯÈ¢Â

ويتكرَّر اجترار مقري لأبيات . في خضم البحث عن شخصيته الإبداعية

لا :الكولخي، حين يقول الكولخي مصلِّيا ومسلِّماً ومتوسِّ

�ÈǌÌǻ¦�ƾÈǫ�ÊËƤسَلاَمُهُ عَلَيهِ صَلاةُ الله ثمَّ 
ÊƸ
É
ŭ¦�É°ÌƾÈǏ�ƢÈ

Êđ�Å̈ÈȐÈǏرحَْ ــ

�Èعَلَيهِ صَلاةُ الله ثمَّ سَلاَمُهُ 
Êđ�Å̈ÈȐÈǏعَ ــــا كَنْ ــــــ

َ
حْ ــــــــارِفِ يُـفْتَ ــــــــــزُ الم

٢٩مَعَ الآل والصَّحبِ الأمََاجِدِ مَا مُدحِْ عَلَيهِ صَلاةُ الله ثمَّ سَلاَمُهُ 

  :مقري هذا الأسلوب حيث يقولفيجترُّ 

فَحَسْبيِ وَرَبِّ البـَيْتِ نَظْرَتهُُ حَسْبيِ عَلَيهِ صَلاةُ الله ثمَّ سَلاَمُهُ 
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صْطفَِي ليِ عَلَيهِ صَلاةُ الله ثمَّ سَلاَمُهُ 
ُ
�ÊËœ:فَـلَيْتيِ يَـقُولُ الم

ÊƷ�Èʮ

٣٠لِ والصَّحبِ صلاةٌ وتسليمٌ مع الآعَليَهِ حَبيِباً مُرْتَضَى حَقَّ قدَْرهُ 

  :البوصيري - ٢

وأخيرا يسجل المقال استدعاء آخر، وفي هذه المرة تم استدعاء بيت 

  :البوصيري من بردته المشهورة

٣١وَمَا لقَلْبِك إن قلتَ استَفِقْ يَهِمِ فَما لعَينـَيْك إن قلت اكففا همتََا

  :في  قول مقري

ȆÊǸÈǛ�ÊƤ ȈÊƦÈū¦�ÊǲÌǏÂ�ń
Ê¤�ÊœÌǴÈºǫ�É¾Èʪ�ƢÈǷȆÊǸÈǟ�Éǽ¦ÈȂ

ÊǇ�Èʮ£É°�ǺÈǟ�ÊřȈÈǠ
Êǳ�ƢÈǷÈÂ

٣٢

تتجلَّى العلاقة بين النصَّين من حيث اللغة والإيقاع والأسلوب 

:والدلالة؛ فمن حيث اللغة نلاحظ في النصَّين توظيف مفردات مثل

ومن الإيقاع نلاحظ التقسيم . والكفاف –والعمَى  –والقلب   -العين 

) إن قلت اكففا(وبين ) وَمَا لقَلْبِك(و) لعَينـَيْكفَما (الموسيقي الرائع بين 

عند البوصيري، ومثل ذلك عند مقري، تقسيمه ) إن قلتَ استَفِقْ (و

«�¤�Ŀ�ǾȈǳ)مَا لعَِينيِ (و) �ÊœÌǴÈºǫ�É¾Èʪ�ƢÈǷ: (بين Ƣǔŭ¦�°ÂǂĐ¦Â�°ƢŪ¦�°¦ǂǰƫÂ��

�Éǽ¦ÈȂ(و) إِلى وصْلِ الحبَِيبِ : (قوله
ÊǇ�Èʮ£É°�ǺÈǟ(داخلية ، وكذلك القوافي ال

أما الأسلوب . في عجزه) عمي(في صدر البيت وكلمة ) ظمي(في كلمة 

فقد اتفق النصان في توظيف أسلوب الاستفهام التعجُّبي في بداية 

�Ʈ ȈƷ�ňƢưǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�ƢƷʮǄǻ¦�ǚƷȐǻ�ƢǼǯ�À¤Â��ƢǸȀȈǳ¤�°Ƣǌŭ¦�©ƢȈƥȋ¦
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٢١

عدل عن ضمير الخطاب إلى ضمير التكلم، كما أن نسبة شيوع 

من ترددها في بيت % ٦٠تقلصت إلى ما لا يزيد عن  الضمائر عنده

على دلالة النصَّين تدور حول السعي الدؤوب للوصول إلى . البوصيري

حضرة الحبيب المصطفى صلى الله عليه وسلم، فالعين في بكاء دائم لا يوقفها إلا 

.الوصول، وفي القلب خفقان واضطراب لا يهدأ

:الخاتمة

عن جماليات التناص الشعري في ديوان  حاول المقال إماطة اللثام

Ȇǿ��°ÂƢŰ�ƨƯȐƯ�¾Ȑƻ�ǺǷ�©ʮ°ƢǌǠǳ¦ : ،المقدمة وصلب العمل والخاتمة

  :وتوصل المقال في النهاية إلى نتائج أهمها

أن كثافة الظواهر التناصية الشائعة في الديوان تدل على عمق إلمام - ١

śǈŨ�¾ƢǬŭ¦�Ǿǳ�ƾǏ°�Ʈ ȈƷ��ĺǂǠǳ¦�ÄǂǠǌǳ¦�ª ¦ŗǳʪ�ǂǟƢǌǳ¦  ظاهرة

من التناص الشعري تمَّ من خلالها استدعاء نصوص ثلاثة عشرة 

 .شعراء مختلفي الثقافات والنزعات والميول الأدبية

فني وثقافي؛ فمن : استدعى مقري نصوص أولئك الشعراء لهدفين- ٢

أبو نواس، والمتنبي، : الشعراء الذين استدعى قصائدهم لهدف فني

الذين استدعى نصوصهم لغرض وأبو فراس الحمداني وغيرهم، ومن 

الشيخ إبراهيم انياس الكولخي، والبوصيري، والفازازي، : ثقافي

 .وغيرهم
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يسير تناص مقري مع نصوص الشعراء المستدعاة نصوصهم من - ٣

ية مختلفة منها اللغة، والأسلوب، والتصوير، : خلال علاقات نصِّ

 .والإيقاع، والدلالة

الامتصاص، فالاجترار، : هيوظَّف مقري لتناصاته  تقنيات مختلفة - ٤

 .ثم الحوار

دلَّت القيمة التراكمية لنصوص الشعراء المستدعاة نصوصهم على - ٥

مفارقة طريفة، حيث ارتفعت نسبة استدعاء مقري لقصائد أبي نواس 

الذي تتلمذ مقري  –على سائر نصوص الشعراء بما فيهم الكولخي 

و علّل . - نبوي أستاذ شعراء المديح ال -، والبوصيري  - على شعره 

 .  المقال لهذه المفارقة وجماليتها من خلال طرحه للقضية

:المراجع والهوامش

  )٣.٥٦( الثالث الإصدار الشاملة، المكتبة عنترة، ديوان شداد، بن عنترة- ١

 دراسة والتراث، الإحياء مدرسة ،)الدكتور( السعافين إبراهيم: يراجع-٢

 دار مصر، في الإحياء مدرسة على القديم العربي الشعر أثر في

  النشر ƺȇ°ʫ بدون لبنان، – بيروت والتوزيع، والنشر للطباعة الأندلس

 العربي، الشعر في التناص تجليات الغائب، النص عزام، محمد: يراجع-٣

 أحمد: تح السائر، المثل الأثير، ابن و ،٤١ص م٢٠٠١ دمشق

  ٦٩ص ،١ج �ƺȇ£ʫ بدون مصر، ƨǔĔ دار طبانة، وبدوي الحوفي
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٢٣

 العربي الشعر دواوين" مجموعة ضمن طرفة، ديوان العبد، بن طرفة-٤

  )٣.٥٦( الثالث الإصدار الشاملة المكتبة العصور، مر على

 هارون، السلام عبد  تحقيق الحيوان، الجاحظ، بحر بن عمرو عثمان-٥

  النشر Ȇǫʪ©ʭƢȈƥ بدون الحلبي البابي مصطفى

 تكميلي بحث مقري، إبراهيم لرائية أدبية دراسة آدم، إبراهيم الله قريب-٦

 كنو، – Âǂȇʪ جامعة العربية، اللغة قسم إلى مقدم للماجستير،

  ١٠ص م٢٠٠١

 الأولى، الطبعة العشرينيات، خلاصة ،)الدكتور( مقري أحمد إبراهيم-٧

    ٢٠ -٥ص م٢٠١٢ ه١٤٣٣ القاهرة مصر، للطباعة الاتحاد دار

  والصفحة نفسه المرجع-٨

  .والصفحة نفسه المرجع-٩

¦ʮ°ƢǌǠǳ© ديوان في القرآني التناص تجليات من(( أرمياء يعقوب- ١٠

 م٢٠١٢ ،٦العدد ،١¦ƾǴĐ عربية، دراسات ،))مقري أحمد لإبراهيم

   ١٢٣ - ٩٦ص

 لقضية أخرى قراءة: الشعري التناص ،)الدكتور( السعداني مصطفى- ١١

  م١٩٩١الأولى، الطبعة الإسكندرية، المعارف، منشأة السرقات،

   ٦٩ص

 زغلول ومحمد الحاجري طه تحقيق الشعر، عيار العلوي، طباطبا ابن- ١٢

   م١٩٥٦ مصر، التجارية، المكتبة سلام،



٢٤
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 الشاملة، المكتبة نواس، أبي ديوان هانئ، ابن الحسن نواس أبو- ١٣

  )٣.٥٦( الثالث الإصدار

 سابق مرجع العشرينيات، خلاصة ،)الدكتور( مقري أحمد إبراهيم- ١٤

  ٣٧ص

: ص) (٣.٥٦( الثالث الإصدار الشاملة، المكتبة الزجاجي -  الأمالي- ١٥

٨٨(  

  والصفحة نفسه المرجع- ١٦

 سابق مرجع العشرينيات، خلاصة ،)الدكتور( مقري أحمد إبراهيم- ١٧

  ٤٥ص

  ٧١ص نفسه المرجع- ١٨

 المكتبة العصور، مر على العربي الشعر دواوين جميع الذبياني، النابغة- ١٩

 لمكتبةا للأصفهاني والأغاني. ص) ٣.٥٧( الثالث الإصدار الشاملة،

  ) ٢٠/ ١١) (٣.٥٦( الثالث الإصدار الشاملة،

 سابق مرجع العشرينيات، خلاصة ،)الدكتور( مقري أحمد إبراهيم- ٢٠

  ) ٢٠/ ١١( للأصفهاني والأغاني. ٣٧ص

 الطبعة المصطاوي، الرحمن عبد وشرح جمع المتنبي، ديوان المتني،- ٢١
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Abstract

This paper aims to study one of Pragmatic issues in Modern
Linguistics, which is the issue of “Conversational Implicature”,
with special focus on the rule of “Relevance” as one of the rules
guiding the principle of “Conversational co-operation”, as to
highlight the reflections of this issue in the interpretations of “Az-
zamakshary” for verses of Suratu An-nisai. Thus, the research
discovered among its outcomes: that Az-zamakshary’s tafseer (al-
Kasshaf) in the way he dealt with the rule of “Relevance” in the
Surat, is counted as one of the earliest practical works on
Pragmatics, and that the pragmatic analysis of Az-zamakshary for
the concerned verses are not generally in contradiction with the
view of other Islamic An-nalists of the Holy Qur’an.

  مقدمة

يُـعَدُّ الاستلزام الحواري من أبرز الظواهر التي تميز اللغات الطبيعية؛ لأنه  

كثيراً ما يلاحَظ أثناء عملية التخاطب العادي أن معنى العديد من الجمل 

إذا روعي ارتباطها بمقامات إنجازها، لا ينحصر في ما تدل عليه صيغها 

 من الجمل يصبح الصورية، مما يعني أن التأويل الدلالي الكافي للكثير
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متعذراً إذا اقتُصِر فيه على المعطيات الظاهرة وحسب، الأمر الذي يتطلب 

�Śǣ�ŘǠǷ�ń¤�ƶȇǂǐǳ¦�ŘǠŭ¦�ǺǷ�¾ƢǬƬǻȏ¦�ǶƬȇ�ËĽ�ǺǷÂ��ǂƻ¡�ƢčȈǳȏ®�ÅȐȇÂϦ

�¢�čʮ°¦ȂƷ�¿ǄǴƬǈǷ�ŘǠǷ.(�©¦ǄȈŲ�Ƕǿ¢�À(مصرحّ به  °̈Ƣǋȍʪ�ǂȇƾƳÂ

§���ǾǴȇÂϦÂالاستلزام الحواري من حيث كونه آليةً م ƢǘŬ¦�«ƢƬǻ¤�©ƢȈǳ¡�Ǻ

��ǲǠǨǳʪ�¾ȂǬȇ�ƢŲ�ǂưǯ¢�řǠȇ�À¢�ȄǴǟ�ǶǴǰƬŭ¦�̈°ƾǬǳ�ƢÅŹǂǏ�¦ÅŚǈǨƫ�¿ƾǬȇ�Ǿǻ¢

§"أي أكثر مما تؤديه العبارات المستعملة، فجملة  ƢƬǰ ǳ¦� ř ǳÂʭ من

المنجزة في مقام محدد، يخرج معناها من  - على سبيل المثال- "فضلك

  ".من فضلك"، وهو ما تفيده القرينة إلى معنى الالتماس )الأمر(الطلب 

أما إشكالية الدراسة فتتمثل فيما يزعمه بعض الدّارسين أنّ 

اللّسانيّات الحديثة بفروعها المختلفة التي تشمل التّداوليّةَ، صناعةٌ غربيّةٌ 

والحقيقة أنّ البحث .محضة، وليس للترّاث اللّغوي العربيّ فيها أيّ إسهام

اث بمجالاته المختلفة بما في ذلك مجال تفسير القرآن الدّقيق في هذا الترّ 

وعلى ذلك فمهمّة .الكريم سيكشف كنزاً لا يستهان به في هذا الجانب

�À¢�ǪƦǇ�Ŗǳ¦�ƨËȈǳÂ¦ƾËƬǳ¦�ʮƢǔǬǳ¦�ÃƾƷ¤�ȄǴǟ� ȂËǔǳ¦�ǖȈǴǈƫ�ƨǇ¦°Ëƾǳ¦�ǽǀǿ

Ů�¦ÂǂËǜǼȇ�Ń�À¤Â��ƢčȈǬȈƦǘƫ�Ƣđ�¦ȂǿËȂǻÂ��ȄǷ¦ƾǬǳ¦�§ǂǠǳ¦�ÀȂËȇȂǤËǴǳ¦�ƢŮ�ǾËƦǼƫ ا

�ƨȈƷƢǼǳ¦�ǺǷ�¼ƢËƦǇ�ĺǂǠǳ¦�ª ¦ŗǳ¦�À¢�ȄǴǟ�ƨǇȂǸǴǷ�ƨǳ®ϥ�ƨǼǿŐǳ¦Â��Å¦ŚǜǼƫ

التطبيقية إلى كثير من معطيات اللسانيات الحديثة عمومًا والتداولية 

خصوصًا في مجال تحليل الخطاب، ثم محاولة البرهنة على أن توظيف 
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قيمة معطيات اللسانيات الحديثة في قراءة التراث لا يزيد التراث إلا 

̧�¢�ȆƟ¦ǂǬƬǇȏ¦�ƲȀǼŭʪ�ÀƢưƷƢƦǳ¦�Ǿƥ°ƢǬȇ�À. وثراء ȂǓȂŭ¦�ƨǠȈƦǗ�ƪ ǓǂǧÂ

التحليلي، حيث قاما من خلال سورة النساء بتتبع التأويلات الزمخشرية 

الموافقة لمعطيات الاستلزام الحواري في اللسانيات التداولية، ومن ثمّ قاما 

قاعدة "اري، وبتحليل هذه التأويلات على ضوء آليات الاستلزام الحو 

.ƾȇƾƸƬǳʪ�ƢȀǼǷ" المناسبة

�ƨȈǔ -أولا ǫÂ�ƨȈǳÂ¦ƾ Ƭǳʪ �Ǧ ȇǂ ǠƬǳ¦"الاستلزام الحواري"  

:تعريف التداولية لغةً واصطلاحا

وهو في " التداول: "التداولية مصطلح مركب من مورفيمين، الأول

الدالة على " تفاعل"على صيغة " تداول"الأصل مصدر من الفعل 

الدالةّ على البعد المنهجي " ية"هو اللاحقة : الثانيالمشاركة، والمورفيم 

ومن هذا المنظور اللغوي، أن المفهوم اللساني لهذا المصطلح لا . والعلمي

يخلو من دلالة التفاعل كما في تعريفاته الاصطلاحية المختلفة في 

  .الفقرات القادمة

إلى اللغة العربية بلفظة   pragmaticsيقال إن أول من ترجم مصطلح 

وهي الترجمة الأكثر شيوعًا من بين ١التداولية هو الأستاذ طه عبدالرحمن،

التبادلية، والاتصالية، : مجموعة من الترجمات الأخرى للمصطلح منها

٢Ƥوالنفعية، والذرائعية، ȇǂǠƬǳ¦�§ ʪ�ǺǷ�ƨȈƫƢǸǣ¦Őǳ¦�Â¢.
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٢٩

رده محمود أحمد ومن أشهر التعريفات الاصطلاحية للتداولية ما أو 

:نحلة على النحو الآتي

فرع من علم اللغة يبحث في كيفية اكتشاف السامع مقاصد " -

أو هو دراسة معنى المتكلم  speaker intentionsالمتكلم 

speaker meaningřǠȇ�ƾǫ�ÀƢǌǘǟ�ʭ¢�ǲƟƢǬǳ¦�¾ȂǬǧ�� : أحضر

ǌǘǟ�Ǿǻϥ�Ǿǳ�¦Å°ƢƦƻ¤�ÀȂǰȇ�À¢�¿±Ȑǳ¦�ǺǷ�ǆ ȈǳÂ� Ƣŭ¦�ǺǷ�ÅʪȂǯ�Ņ ،ان

٣".فالمتكلم كثيراً ما يعني أكثر مما تقوله كلماته

مذهب لساني يدرس علاقة النشاط اللغوي بمستعمليه، وكيفيات " -

استخدام العلامات اللغوية بنجاح، والسياقات والطبقات المقامية 

المختلفة التي ينجز ضمنها الخطاب، والبحث في العوامل التي تجعل من 

§�¦�Ŀ�ǲǌǨǳالخطاب رسالة تواصلية  ƢƦǇ¢�Ŀ�Ʈ ƸƦǳ¦Â��ƨƸƳʭÂ�ƨƸǓ¦Â

ƨȈǠȈƦǘǳ¦�©ƢǤǴǳʪ�ǲǏ¦ȂƬǳ¦.��ƢȀǨǏȂƥ�ƨǤǴǳ¦�¾ƢǸǠƬǇ¦�² °ƾƫ�ƢĔ¢�ŘǠŠ

كلامًا محدّدًا صادراً من متكلم محدّد، وموجّهًا إلى مخاطب محدد، بلفظ 

٤".محدّد، في مقام تواصلي محدّد، لتحقيق غرض تواصلي محدد

-ƢĔϥ�ǺƫƢȈŹ�ɧ �ƢȀǧËǂǟÂ" :صص لساني يدرس كيفية استخدام تخ

�ƨȀƳ�ǺǷ�ŘǠȇ�ƢǸǯ��ǶēʪƢǘƻÂ�ǶȀưȇ®ƢƷ¢�Ƥ ǴǏ�Ŀ�ƨȇȂǤǴǳ¦�ƨǳ®Ȍǳ�² ƢǼǳ¦

Ʈ ȇ®ƢƷȋ¦Â�©ʪƢǘŬ¦�Ǯ ǴƬǳ�ǶȀǴȇÂϦ�ƨȈǨȈǰƥ�Ãǂƻ¢."٥
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خلاصة كل ما سبق أن التداولية دراسة للغة بوصفها ظاهرة خطابية 

اللغة  وتواصلية واجتماعية في نفس الوقت، أي دراسة لكفاية مستعملي

ƨǏƢŬ¦�ƢēƢǫƢȈǈƥ�ƨǤǴǳ¦�ǶȀǘƥ°�Ŀ.٦

مفهوم الاستلزام الحواري

ّ  يعد   من أبرز الموضوعات التداولية وأحدثها؛ فقد " الاستلزام الحواري"  

.P(ظهر لأول مرة في المحاضرات التي ألقاها بول غرايس  Grice ( بعنوان

ن م، ثم فصل الحديث عنه في بحثين آخري١٩٧٥سنة " المنطق والحوار"

) غريس(وعلى الرغم من أن عمل . م١٩٨١و ١٩٧٨له منشورين سنة 

هذا كان قليل التماسك كثير الفجوات في بعض جوانبه، أصبح من أهم 

ǽ°Ȃǘƫ�Ŀ�¦�ŚƯϦ�Ƣǿǂưǯ¢�ǺǷÂ��ŅÂ¦ƾƬǳ¦�Ʈ ƸƦǳ¦�Ŀ�©ʮǂǜǼǳ¦         ً                                       .٧

�ƾǫ�Ƕē¦°¦ȂƷ�Ŀ�²) غريس(انطلق  ƢǼǳ¦�À¢�Ƣǿ®ƢǨǷ�ƨȈǴǏ¦Ȃƫ�ƨǬȈǬƷ�ǺǷ

    ً                                       وكثير ا ما يقصدون أكثر مما يقولون، وقد يقصدون يقولون ما يقصدون، 

َ  عكس ما يقولون، فجعل كل همه إيضاح الاختلاف بين ما يقال وما ي قص د  ُ                                                       .

                                         َ                   ُ          فما يقال هو ما تعنيه الكلمات والعبارات بقي مها اللفظية، وما ي قصد هو ما 

                 ّ                                  ً                يريد المتكلم أن يبل غه السامع على نحو غير مباشر، اعتماد ا على أن السامع 

قادر على أن يصل إلى مراد المتكلم بما يتاح له من أعراف الاستعمال ووسائل 

                 ً                                    فأراد أن يقيم معبر ا بين ما يحمله القول من معنى صريح، وما . الاستدلال

٨.عنده فكرة الاستلزام الحواري يحمله من معنى متضمن، ومن ثم نشأت
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٣١

اللسانيات ويرى المتوكل أن مفهوم مصطلح الاستلزام الحواري في 

معنى جمل اللغات الطبيعية إذا روعي ارتباطها "التداولية يعود إلى كون 

بمقامات إنجازها لا ينحصر في ما تدل عليه صيغها الصورية من 

إلى غير ذلك من الصيغ المعتمدة في " نداء"و" ȆĔ"و" أمر"و" استفهام"

ستلزمة وإنما يتجاوز ذلك إلى معان وأغراض تواصلية م ٩،"تصنيف الجمل

عن هذه الصيغ؛ ذلك أن التأويل الدلالي للجمل في اللغات الطبيعية لا 

ƢǿƾƷÂ�ƨǴǸŪ¦�ƨǤȈǏ�©ƢǷȂǴǠǷ�ȄǴǟ�ǾȈǧ�ʭƾǸƬǟ¦�¦̄¤�ȆǨǰȇ.١٠

:مبادئ الاستلزام الحواري

هناك عدة مبادئ وضعها العلماء لضبط استراتيجيات التأويل في 

Principleمبدأ التعاون الاستلزام الحواري، ومن أبرزها  of co-operation، 

:وهو مبدأ حواري عام يشتمل على أربع قواعد هي

ّ  قاعدة الكم  . ١          Quantity:

مفاد هذه القاعدة أن تكون إفادة المخاطب على قدر حاجته بحيث 

هذه القاعدة في نفس  لقد تناول الباحث. (ولا تنقص عنهلا تزيد عليه 

.)السورة في بحث آخر

:Qualityقاعدة الكيف . ٢

ه           ّ                                                   ومفادها ألا  يقول المتكلم ما يعتقد أنه غير صحيح، ولا يقول ما ليس ل

).هذه القاعدة في نفس السورة في بحث آخر لقد تناول الباحث. (عليه دليل
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:Relevanceقاعدة المناسبة . ٣

¸ȂǓȂŭʪ�ƨǫȐǟ�¦̄�¿Ȑǰǳ¦�ÀȂǰȇ�À¢�Ǯ ǳǀƥ�ƾǐǬȇÂ) . وهذه القاعدة

).هي محور هذا البحث

:Mannerقاعدة الطريقة . ٤

ّ  ً                         وهي أن يكون المتكلم واضح ا ومحد د ا، فيتجنب الغموض واللبس،       ً                       

١١.�����č�������Å������������Ëويرت ب كلامه ترتيب ا منطقي ا

��Ƥ ǗƢƼŭ¦Â�ǶǴǰƬŭ¦�śƥ�ÀÂƢǠƬǳ¦�Ƣđ�ǪǬƸƬȇ�Ŗǳ¦�ƾǟ¦ȂǬǳ¦�Ȇǿ�ǽǀȀǧ

للوصول إلى إجراء حوار مثمر، وكان قصد غريس من هذه القواعد أن 

وتحكمه قواعد يدركها كل من المخاطب  الحوار يجري على ضوابط

�ļȉ¦�°¦Ȃūʪ�¾Ƣưŭ¦�ƨǴŴ�°ȂƬǯƾǳ¦�§ǂǓ�ǂưǯ¢�ƨǳƘǈŭ¦�ƶȈǓȂƬǳÂ. والمتكلم

  ):ب(وزوجة ) أ(بين زوج 

  أين مفاتيح السيارة؟  -أ 

.على المائدة  - ب

من الواضح أن مبدأ التعاون والقواعد الحوارية المتفرعة منه متحققة كلها 

، )الطريقة(قصيرة؛ فقد أجابت الزوجة إجابة واضحة في هذه المحاورة ال

، واستخدمت القدر المطلوب من الكلمات دون )الكيف(وكانت صادقة 

�̈®ʮ±) ّالمناسبة(، وأجابت إجابة ذات صلة وثيقة بسؤال زوجها )الكم .(

ƾǐǬƫ�ƢǷ�ǖƦǔǳʪ�ƪ ǳƢǫ�ƢĔȋ��¿¦ǄǴƬǇ¦�Ä¢�ƢŮȂǫ�Ǻǟ�ƾËǳȂƬȇ�Ń�Ǯ ǳǀǳÂ.
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٣٣

ǿ�Àϥ�ËǂǬȇ�ǆ ȇ¦ǂǣ�Ǻǰǳ ذه القواعد كثيراً ما تنتهك، وعلى هذا الانتهاك

قامت النظرية؛ فانتهاك قواعد مبدأ التعاون الحواري هو الذي يولدّ الاستلزام، 

مع مراعاة الإخلاص لمبدأ التعاون، بمعنى أن يكون المتكلم حريصًا على 

إبلاغ المخاطب معنى بعينه، وأن يبذل المخاطب الجهد الواجب للوصول 

. عنى الذي يريده المتكلم، وألا يريد أحدهما خداع الآخر أو تضليلهإلى الم

وعلى ذلك فإذا انتهك المتكلم قاعدة من قواعد الحوار أدرك المخاطَب 

  .لى هدف المتكلم من هذا الانتهاكاليقِظُ ذلك وسعى للوصول إ

) أ(ونقل الدكتور نحلة مثالاً آخر لتوضيح المسألة بحوار يجري بين أم 

):ب( وولدها

هل اغتسلت ووضعت ثيابك في الغسّالة؟ -أ 

  .اغتسلت - ب

) ب(سألت ) أ(ففي هذا الحوار خرق أو انتهاك لقاعدة الكمّ؛ لأن 

عن  أمرين أجاب عن أحدهما وسكت عن الآخر، فإجابته بذلك أقلّ من 

لم يضع ثيابه في الغسّالة، وأنه ) ب(أن ) أ(المطلوب، ويستلزم هذا أن تفهم 

أن يجيب بنعم حتى لا تشمل الإجابة شيئا لم يقم به، ولم يرد أن لم يرد 

١٢.ƢȈƸƬǇ¦�Â¢�ÅʪË®Ϧ��ƨǳƢËǈǤǳ¦�Ŀ�ǾƥƢȈƯ�ǞǓÂ�Ǻǟ�ǾǈǟƢǬƬƥ ) أ(يواجه 

�ƨǸǴǯ�¢ǂǫ��ʮŚƴȈǻ�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳʪ�śǬǗƢǼǳ¦�Śǣ�ǺǷ) أ(وفي حوار آخر بين تلميذ 

):ب( الكندي في اسم الشاعر امرئ القيس بفتح الكاف والنون وأستاذه
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هل صحيح أن امرؤ القيس من كَنَدا؟ -أ 

  !لا، بل هو من واشنطن - ب

انتهك قاعدة الكيف التي تقتضي ألا ) ب(يبدو في هذا الحوار أن 

) ب(يقول إلا ما يعتقد صوابه، وألا يقول ما لا دليل عليه، وقد تعمد 

 أن كلامه غير صحيح، وليؤنبه على جهله) أ(انتهاك هذا المبدأ ليظهر لـ

قادر على الوصول  -حسب حيثيات السياق–) أ(بمثل هذه الحقيقة، و

، لأنه يعلم أن امرؤ القيس ليس من واشنطن، وذلك )ب(إلى مراد 

يقصد بقوله شيئا غير ما تقوله كلماته، وهو أن ) ب(يستلزم أن 

.غير صحيح) أ(مضمون سؤال 

ƢȈǻʬ-ŭ¦� ƾ̈ ǟ Ƣǫ�¼ǂ ƻ �Ǫ ǧÂ�©ʮ Ȋ ǳ��Äǂ ǌ ű Ǆ ǳ¦�ǲ ȇÂϦ �Ǻ Ƿ�«¯ƢŶناسبة

�§ ƢǘŬ¦�ǲȇÂϦ�Ŀ�Ä°¦Ȃū¦�¿¦ǄǴƬǇȐǳ� ȂƴǴǳ¦�Ȃǟƾȇ�ƢŲ�À¢�ǪƦǇ�ƾǬǳ

أن يواجه المتكلّم المخاطب بما ظاهره عدم احترام مبدأ التعاون، بخرق 

.التي مفادها أن يجعل المتكلّم حديثه مناسبًا للمقام" المناسبة"قاعدة 

فسيره لقد وظّف الزمخشري هذه الاستراتيجية في مواضع كثيرة من ت

  :لسورة النساء، ومن أمثلة ذلك ما يلي

١ - ńƢǠƫ�ǾǳȂǫ�ǲȇÂϦ�Ŀ�ÄǂǌűǄǳ¦�¾Ƣǫ:} ٍالَّذِي خَلَقَكُمْ مِنْ نَـفْس

هَا زَوْجَهَا الذي يقتضيه سداد نظم : فإن قلت" ١٣}وَاحِدَةٍ وَخَلَقَ مِنـْ

�ƢȀȈǳ¤�Ȃǟƾȇ�Â¢�ƢȀƦƳȂȇ�ƢŠ�ÃȂǬƬǳʪ�ǂǷȋ¦�Ƥ ȈǬǟ� ƢŸ�À¢�ǾƬǳ¦ǄƳÂ�¿Ȑǰǳ¦
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٣٥

�ǲȈǐǨƬǳ¦�ȄǴǟ�̈ƾƷ¦Â�ǆويبحث ع Ǩǻ�ǺǷ�ǶǿËʮ¤�ǾǬǴƻ�ÀƢǯ�Ǧ Ȉǰǧ��ƢȀȈǴ

لأنّ ذلك مما يدلّ على :الذي ذكره موجبًا للتقوى وداعيًا إليها؟ قلت

ومن قدر على نحوه كان قادراً على كلّ شيء، ومن . القدرة العظيمة

المقدورات عقاب العصاة، فالنظر فيه يؤدّي إلى أن يتقي القادر عليه 

ولأنه يدلّ على النعمة السابغة عليهم، فحقهم أن يتقوه ويخشى عقابه، 

Ƣǿǂǰǌƥ�¿ƢȈǬǳ¦�ǺǷ�ǶȀǷǄǴȇ�ƢǸȈǧ�ǖȇǂǨƬǳ¦Â�ƢĔ¦ǂǨǯ�Ŀ.�ÃȂǬƬǳʪ�®¦°¢�Â¢

تقوى خاصة، وهي أن يتقوه فيما يتّصل بحفظ الحقوق بينهم، فلا 

اتقوا ربكم الذي وصل بينكم، : يقطعوا ما يجب عليهم وصله، فقيل

�ËǂǨǷ�Åʭ¦ȂǼǏ�ǶǰǴǠƳ�Ʈ ȈƷ عةً من أرومة واحدة، فيما يجب على بعضكم

وهذا المعنى مطابق لمعاني . لبعض، فحافظوا عليه ولا تغفلوا عنه

١٤...".السورة

لا يخفى في نص الزمخشري السابق ما يحتمله ظاهر الكلام من عدم 

هَا زَوْجَهَا: مناسبة عبارة لما ، الَّذِي خَلَقَكُمْ مِنْ نَـفْسٍ وَاحِدَةٍ وَخَلَقَ مِنـْ

�ǾǓŗǧ¦�Äǀǳ¦�¾£ƢǈƬǳ¦�Ŀ�®°Â�ƢǸǯ�ÃȂǬƬǳʪ�² ƢǼǳ¦�ǂǷ¢�ǺǷ�ƢȀǬƦǇ

الزمخشري، وفي إجابته عن هذا التساؤل لم يفعل أكثر من اللجوء إلى 

الاستلزام الحواري لتوجيه ما يبدو في ظاهر الكلام من خرق قاعدة 

المناسبة، وذلك أن القدرة على خلق جميع البشر من نفس واحدة خلق 

ا تستلزم أن القادر على ذلك قادر على عقاب من يعصيه، منها زوجه
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منهم أن يتقوه  وأن هذه النعمة التي أسبغها الله على بني البشر مما يستلزم

  .ولا يكفروا نعمه

يقول تعالى : "ويوافق تفسير ابن كثير هذا التأويل للزمخشري في قوله

ا لهم على آمراً خلقه بتقواه، وهي عبادته وحده لا شريك له، ومنبـّهً 

¿Ȑǈǳ¦�ǾȈǴǟ�¿®¡�ȆǿÂ��̈ƾƷ¦Â�ǆ Ǩǻ�ǺǷ�Ƣđ�ǶȀǬǴƻ�Ŗǳ¦�Ǿƫ°ƾǫ."١٥

ǾǳȂǬƥ�ƢȀǈǨǻ�ƨȇȊǳ�ÄŐǘǳ¦�ǲȇÂϦ�ǪƦǇ�ƢǸǟ�ƾǠƦȇ�ȏÂ" : احذروا أيها

�ǺǷ�Ƕǰƥ�ËǲƸȈǧ��ǶǯƢĔ�ƢǸȈǧ�Â¢�ǶǯǂǷ¢�ƢǸȈǧ�ǽȂǨǳƢţ�À¢�Ŀ�ǶǰËƥ°�² ƢǼǳ¦

Ƭŭ¦�Ǿǻϥ��ǾǈǨǻ�ǽÉǂǯ̄ �ńƢǠƫ�Ǧ ǏÂ�Ľ��Ǿƥ�Ƕǰǳ�ǲƦǫ�ȏ�ƢǷ�ǾƬƥȂǬǟ وحّد

�¢ƾƬƦǷ�ÀƢǯ�Ǧ Ȉǯ�ǽ®ƢƦǟ�» ËǂǟÂ��ƾƷ¦Â�ǎ Ƽǋ�ǺǷ�¿ʭȋ¦�ǞȈŦ�ǪǴş

١٦...".انتشائه ذلك من النفس الواحدة

�§ ƢǘŬ¦�ǾǷǄǴƬǈȇ�ƢǷ�°ƢǗ¤�Ǻǟ�«ǂź�ȏ�ǂƻ¡�ȐȇÂϦ�ÄǂǌűǄǳ¦�» ƢǓ¢Â

�ǪǴǠƬȇ�ƢǷ�°ƢǗ¤�Ŀ�̈ǂǐƸǼǷ�Ƣđ�°ȂǷƘŭ¦�ÃȂǬƬǳ¦�ÀȂǰƫ�À¢�ȂǿÂ��Ƣǔȇ¢

يذكّرهم بما يستوجب منهم حفظ بحفظ الحقوق بينهم، فكأن الله تعالى 

¨ƾƷ¦Â�¿¢Â�§ ¢�ǺǷ�ÀȂǴǇƢǼƬǷ�ƢǠȈŦ�ǶĔ¢�ȂǿÂ��ǶȀǼȈƥ�¼ȂǬū¦�ǽǀǿ. ّويؤيد

هذا التأويل أنه مطابق للمحور الذي تدور عليه سورة النساء بكاملها 

ويوافق هذا التأويل الأخير قول . من حفظ الحقوق بين بني البشر

بنو رجل واحد وأمّ واحدة، منبهَهم بذلك على أن جميعهم "... الطبري 

وأن بعضهم من بعض، وأن حق بعضهم على بعض واجب وجوبَ حق 
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٣٧

الأخ على أخيه؛ لاجتماعهم في النسب إلى أب واحد وأمّ واحدة، وأن 

وإن بعد التلاقي في النسب –الذي يلزمهم من رعاية بعضهم حق بعض 

لى مثل الذي يلزمهم من ذلك في النسب إ -إلى الأب الجامع بينهم

الأب الأدنى، وعاطفًا بذلك بعضهم على بعض، ليتناصفوا ولا 

١٧...".يتظالموا

٢ - ńƢǠƫ�ǾǳȂǫ�ǲȇÂϦ�Ŀ�¾ƢǫÂ:} وَإِنْ خِفْتُمْ أَلاَّ تُـقْسِطوُا فيِ الْيـَتَامَى

� ċȏ È¢�ÌǶÉƬÌǨ
Êƻ � ÌÀÊƜÈǧ�Ȩ̀ÈʪÉ°ÈÂ� Èª ÈȐ ÉƯÈÂ� ÈŘ ÌºưÈǷ�

Ê ƢÈǈ
ÊËǼǳ¦�ÈǺ

ÊǷ�ÌǶ Éǰ Èǳ� È§ ƢÈǗ �ƢÈǷ�¦Ȃ ÉƸ
Êǰ ÌǻƢÈǧ

١٨})٣(لُوا فَـوَاحِدَةً أَوْ مَا مَلَكَتْ أَيمْاَنُكُمْ ذَلِكَ أَدْنىَ أَلاَّ تَـعُولُوا تَـعْدِ 

نزلت الآية في اليتامى وما في أكل أموالهم من الحوب الكبير،  اولم"

خاف الأولياء أن يلحقهم الحوب بترك الإقساط في حقوق اليتامى، 

بما كان تحته العشر وأخذوا يتحرّجون من ولايتهم، وكان الرجل منهم ر 

من الأزواج والثمان والست،  فلا يقوم بحقوقهن ولا يعدل بينهن، فقيل 

إن خفتم ترك العدل في حقوق اليتامى فتحرّجتم منها، فخافوا أيضا : لهم

ترك العدل بين النساء فقلّلوا المنكوحات، لأن من تحرج من ذنب أو 

Ɵʫ�ȏÂ�«ǂƸƬǷ�Śǣ�ȂȀǧ�ǾǴưǷ�Ƥ ǰƫǂǷ�ȂǿÂ�ǾǼǟ�§ ʫ ب، لأنه إنما وجب

.أن يتُحرَّج من الذنب ويتاب منه لقبحه، والقبح قائم في كل ذنب

��ȄǷƢƬȈǳ¦�ƨȇȏÂ�ǺǷ�ÀȂƳËǂƸƬȇ�ǶǿÂ�ʭǄǳ¦�ǺǷ�ÀȂƳǂƸƬȇ�ȏ�¦ȂǻƢǯ: وقيل

فانكحوا ما حلّ لكم .¤ʭǄǳ¦�¦ȂǧƢƼǧ�ȄǷƢƬȈǳ¦�ǪƷ�Ŀ�°ȂŪ¦�ǶƬǨƻ�À: فقيل
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م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

رجل يجد اليتيمة لها كان ال: وقيل. من النساء، ولا تحوموا حول المحرمات

�ƪ ǠǸƬƳ¦�ƢŠǂǧ��ǽŚǣ�Ǻǟ�Ƣđ�ƢčǼǓ�ƢȀƳÂǄƬȈǧ��ƢȀȈǳÂ�ÀȂǰȇ�Â¢�¾ƢŦÂ�¾ƢǷ

أن  -لضعفهنّ وفقد من يغضب لهن-عنده عشر منهن، فيخاف 

إن خفتم ألا : يظلمهنّ حقوقهنّ ويفرّط فيما يجب لهنّ، فقيل لهم

١٩...".تقسطوا في يتامى النساء فانكحوا من غيرهن ما طاب لكم

�ƨƷʪ¤�Ǻǟ�Ʈخ ȇƾū¦�À¢�ǪƥƢǈǳ¦�ÄǂǌűǄǳ¦�ǎ ǻ�Ŀ�ǂǷȋ¦�ƨǏȐ

�¼ȂǬƷ�ǚǨƷ�Ǻǟ�Ʈ ȇƾū¦�¼ƢȈǇ�Ŀ�Ǟƥ°¢�Â¢�ª ȐƯ�Â¢�śƬǼƯʪ�«¦ÂǄǳ¦

�¼ǂƻ�řǠȇ�ƢŲ��Ʈ ȇƾū¦�¼ƢȈǇ�Ǻǟ�«ÂǂŬʪ�ǽǂǿƢǛ�ȆƷȂȇ�ƾǫ�ȄǷƢƬȈǳ¦

�ǲȇȂǘǳ¦�ǾƷǂǌƥ�ǶǿȂǳ¦�¦ǀǿ�Ǟǧ®�ń¤�ÄǂǌűǄǳ¦�°®ʪÂ��ƨƦǇƢǼŭ¦�̈ ƾǟƢǫ

ذي لا يخفى فيه احتكامه إلى الاستلزام لفحوى الآية، ذلك الشرح ال

ن  {: الحواري ليتمكن من ربط قوله تعالى
ح وا م ا ط اب  ل ك م  م 

َ  ف ان ك   ِ  ْ  ُ  َ  َ  َ    َ    ُ  ِ  ْ َ 

��̧ �ʪ �°�Â� �ª �Ȑ �Ư�Â� �Ř �ºư�Ƿ�
�  Ƣ�ǈ
��Ǽǳ¦ َ  َ  ُ َ   َ َ  ُ َ  َ  ْ  َ  ِ   َ بسياق الحديث عن حقوق اليتامى،  }   ِّ

�ǺǷ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ń¤�Ƣđǂǫ¢�À¢�ÂƾƦȇ�ƨǨǴƬű�©ʮƢǰƷ�ª ȐƯ�ń¤� ȂƴǴǳʪ�Ǯ ǳ̄Â

  .لحواري هي الحكاية الثالثةزام احيث الاستل

على أن الحكاية الأخيرة عند الزمخشري، والتي سبقت هي الأقرب 

ǾǳȂǫ�Ŀ�Śưǯ�Ǻƥ¦�ŚǈǨƫ�ǞǷ�ƢȀȈǴǟ�ǲȇÂƘƬǳ¦�Ǫǧ¦ȂƬȇ�ƨȇȉ¦�ǲȇÂϦ�ń¤" :  إذا

كان تحت حجر أحدكم يتيمة، وخاف أن لا يعطيها مهر مثلها، 

ȇ�ŃÂ��Śưǯ�ǺĔƜǧ�� ƢǈǼǳ¦�ǺǷ�Ƣǿ¦ȂǇ�ƢǷ�ń¤�¾ƾǠȈǴǧ٢٠".ضيّق الله عليه
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٣٩

�ƨȇȉ¦�ǲȇÂϦ�Ŀ�ÄŐǘǳ¦�Ƣǿ®°Â¢�Ŗǳ¦�¾¦Ȃǫȋ¦�ƾƷ¢�ǞǷ�ǲȇÂƘƬǳ¦�¦ǀǿ�Ǫǧ¦ȂƬȇÂ

ǶȀǔǠƥ�¾ƢǬǧ��Ǯ: "بقوله ǳ̄�ǲȇÂϦ�Ŀ�ǲȇÂƘƬǳ¦�ǲǿ¢�Ǧ ǴƬƻ¦ :معنى ذلك :

��ǾȈǧ�¦ȂǳƾǠƬǧ��ËǺȀǫ¦ƾǏ�Ŀ�¦ȂǘǈǬƫ�Ëȏ¢�ȄǷƢƬȈǳ¦� ƢȈǳÂ¢�ǂǌǠǷ�ʮ�ǶƬǨƻ�À¤Â

تنكحوهنّ، ولكن انكحوا غيرهنّ وتبلغوا بصداقهنّ صدُقات أمثالهنّ، فلا

٢١...".من الغرائب اللواتي أحلّهنّ الله لكم وطيبّهنّ، من واحدة إلى أربع

٣ - ǂǯ̄ �ǲȇÂϦ�ĿÂ}للِذَّكَرِ مِثْلُ حَظِّ {بعد  ٢٢}فإَِنْ كُنَّ نِسَاء

ثَـيـَينْ  للِذَّكَرِ مِثْلُ حَظِّ {: قوله: فإن قلت: "قال الزمخشري }الأْنُْـ

ثَـيـَينْ  كلام مسوق لبيان حظّ الذكر من الأولاد، لا لبيان حظّ }الأْنُْـ

، وهو لبيان }فإَِنْ كُنَّ نِسَاء{: الأنثيين، فكيف صح أن يردف قوله

ƪ Ǵǫ��ª ʭȍ¦�ǚƷ: وإن كان مسوقا لبيان حظّ الذكر، إلا أنه لما فقه

.منه وتبينّ حظ الأنثيين مع أخيهما؛ كان كأنه مسوق للأمرين جميعا

٢٣".فإن كنّ نساء: يقالفلذلك صحّ أن 

�®ȂƳÂ�ǺǷ�Ǻǿǀǳ¦�ń¤�°®ƢƦƬȇ�ƾǫ�ƢǷ�Ä°¦Ȃū¦�¿¦ǄǴƬǇȏʪ�ÄǂǌűǄǳ¦�Ǟǧ®

على عبارة  }فإَِنْ كُنَّ نِسَاء{خرق قاعدة المناسبة في عطف عبارة 

ثَـيـَينْ { ، حيث إن الظاهر في العبارة الأخيرة أن }للِذَّكَرِ مِثْلُ حَظِّ الأْنُْـ

الذكر من الأولاد، لا لبيان حظّ الأنثيين، الخطاب فيها مسوق لبيان حظّ 

��ª}فإَِنْ كُنَّ نِسَاء{: فكيف صح أن يردف قوله ʭȍ¦�ǚƷ�ÀƢȈƦǳ�ȂǿÂ��

°̈ƢƦǟ�Àϥ�Ǯ ǳ̄�ÄǂǌűǄǳ¦�Ǟǧ®} ْثَـيـَين وإن كانت  }للِذَّكَرِ مِثْلُ حَظِّ الأْنُْـ
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مسوقة لبيان حظّ الذكر، فإن حضور حظّ الأنثيين مع أخيهما في العبارة 

ƢƦǟ�ƢǿƾǠƥ�ǂǯǀƫ�À¢�¹ƢǇ�ËĽ�ǺǷÂ��ƢǠǷ�ǺȇǂǷȌǳ�ƨǫȂǈǷ�ƢĔƘǯ�̈°ƢƦǠ°̈�جعل ال

ª}فإَِنْ كُنَّ نِسَاء{ ʭȍ¦�ËǚƷ�ÀƢȈƦǳ�ƪ ǬȈǇ�Ŗǳ¦.

٤ - �̈°ƢƦǠƥ�ƨȇȉ¦�¿ƢƬƻ�ǲȇÂϦ�ĿÂ}�¦ÅŚ
ÊƦÈǯ�ƢčȈÊǴÈǟ �ÈÀƢÈǯ�Èċɍ ¦� ċÀÊ¤)٣٤({

�Ȅالرّجَِالُ قَـوَّامُونَ عَلَى النِّسَاءِ بمِاَ فَضَّلَ :في قوله تعالى ÈǴÈǟ �ÌǶ ÉȀÈǔ ÌǠÈºƥ�Éċɍ ¦

فَقُوا مِنْ أَمْوَالهِِمْ فاَلصَّالحِاَتُ قاَنتَِاتٌ حَافِظاَتٌ للِْغَيْبِ بمِاَ  بَـعْضٍ وَبمِاَ أنَْـ

�ÊǞ ÊƳ ƢÈǔ ÈǸ Ìǳ¦� ÊĿ � ċǺ ÉǿÂÉǂÉƴ Ìǿ¦ÈÂ�ċǺ ÉǿȂÉǜ
ÊǠÈǧ� ċǺ ÉǿÈ±Ȃ Éǌ Éǻ�ÈÀȂÉǧƢÈÈţ � Êļ ċȐ ǳ¦ÈÂ�Éċɍ ¦�Èǚ

ÊǨÈƷ

��ƢčȈÊǴÈǟوَاضْربِوُهُنَّ فإَِنْ أَطعَْنَكُ  � ÈÀƢÈǯ�Èċɍ ¦� ċÀÊ¤� ÅȐ ȈÊƦÈǇ � ċǺ ÊȀ ÌȈÈǴÈǟ �¦ȂÉǤ ÌºƦÈºƫ� ÈȐ Èǧ� ÌǶ

فاحذروه واعلموا أن : "، قال الزمخشري في تفسير العبارة٢٤)٣٤(كَبِيراً 

أو أنّكم ... قدرته عليكم أعظم من قدرتكم على من تحت أيديكم

��ǶǰȈǴǟ�§ȂƬȈǧ�ÀȂƥȂƬƫ�Ľ��ǾǻƢǘǴǇ� ʮŐǯÂ�ǾǻƘǋ�ËȂǴǟ�ȄǴǟ�ǾǻȂǐǠƫ فأنتم

ǞƳ°�¦̄¤�ǶǰȈǴǟ�řŸ�ǺǸǟ�ȂǨǠǳʪ�ǪƷ¢."٢٥

ÅŚ¦�{تمكّن الزمخشري من الربط بين عبارة 
ÊƦÈǯ� ƢčȈÊǴÈǟ � ÈÀƢÈǯ� Èċɍ ¦� ċÀÊ¤

ومضمون الآية،  }الرّجَِالُ قَـوَّامُونَ عَلَى النِّسَاءِ {:في ختام آية} )٣٤(

ǟ�Ƕē°ƾǫ�ǺǷ�Ƕǜǟ¢�¾ƢƳǂǳ¦�ȄǴǟ�ɦ �̈°ƾǫ�À¢�řǠƫ�ƨŤƢŬ¦�̈°ƢƦǟ�Àϥ لى

�ƨǘǴǈǳ¦�¾ȐǤƬǇ¦�ǺǷ�°ǀūʪ�ǶȀȈǴǠǧ��ǶȀƬŢ�ɦ�ËǺȀǴǠƳ�ȆƟȐǳ¦� ƢǈǼǳ¦

¾ȐǤƬǇ¦� ȂǇ�Ƣǿʮ¤�ɦ�ǶŮËȂƻ�Ŗǳ¦.�ǾǷǄǴƬǈȇ�ƢǷ�Ǻǟ�Ʋƫʭ�ǲȇÂƘƬǳ¦�¦ǀǿÂ

�Çǒ{الخطاب في عبارة ÌǠÈºƥ�Ȅ ÈǴÈǟ �ÌǶ ÉȀÈǔ ÌǠÈºƥ�Éċɍ ¦�Èǲ ċǔ Èǧ�ƢÈ
ÊŠ{.
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٤١

ǾǳȂǬƥ�̈°ƢƦǠǴǳ�ÄŐǘǳ¦�ǲȇÂϦ�ǞǷ�Ǯ ǳ̄�Ǫǧ¦ȂƬȇÂ" :ذو علوّ إن الله: يقول 

على كل شيء، فلا تبغوا ايها الناس على أزواجكم إذا أطعنكم فيما 

ألزمهن الله لكم من حق سبيلا؛ لعلوّ أيديكم على أيديهنّ، فإن الله 

أعلى منكم ومن كل شيء، وأعلى منكم عليهنّ، وأكبر منكم، ومن كل 

يهنّ شيء، وأنتم في يده وقبضته، فاتقوا الله أن تظلموهنّ وتبغوا عل

سبيلا، وهنّ لكم مطيعات، فينتصرَ لهنّ منكم ربكم الذي هو أعلى 

٢٦".منكم ومن كل شيء، وأكبر منكم ومن كل شيء

�ÈÀƢÈǯ�Èċɍ{: وقوله: "وهو التأويل نفسه عند ابن كثير حيث قال ¦� ċÀÊ¤

�¦ÅŚ
ÊƦÈǯ�ƢčȈÊǴÈǟ)٣٤({��Ƥ ƦǇ�Śǣ�ǺǷ� ƢǈǼǳ¦�ȄǴǟ�¦ȂǤƥ�¦̄¤�¾ƢƳǂǴǳ�¦Åƾȇƾē

٢٧".العلي الكبير وليّهنّ، وهو منتقم ممن ظلمهنّ وبغى عليهنّ فإن الله 

°̈ƢƦǟ�ǾǷǄǴƬǈƫ�ƢŲ�ƨȇȉ¦�ƨŤƢŬ�ǂƻ¡�ȐȇÂϦ�ÄǂǌűǄǳ¦�ƲƬǼƬǇ¦Â��¦ǀǿ:

غُوا عَليَْهِنَّ سَبِيلاً { أنّكم "من الآية نفسها، وهو }فإَِنْ أَطعَْنَكُمْ فَلاَ تَـبـْ

�ÀȂƥȂƬƫ�Ľ��ǾǻƢǘǴǇ� ʮŐǯÂ�ǾǻƘǋ�ËȂǴǟ�ȄǴǟ�ǾǻȂǐǠƫ فيتوب عليكم، فأنتم

ǞƳ°�¦̄¤�ǶǰȈǴǟ�řŸ�ǺǸǟ�ȂǨǠǳʪ�ǪƷ¢."ولم يعثر الباحث على مثل هذا  ٢٨

  .التأويل الذي لا يبعد عن سياق الآية عند كل من الطبري وابن كثير

٥ - ńƢǠƫ�ǾǳȂǫ�Ŀ�̈ǂƴŮ¦�Ǻǟ�śǨǴƼƬŭ¦�§ ¦ȂƳ�ǲȇÂϦ�ĿÂ:} َإِنَّ الَّذِين

تمُْ قاَلوُا كُنَّا مُسْتَضْعَفِينَ فيِ تَـوَفَّاهُمُ الْمَلاَئكَِةُ ظاَلمِِي  أنَْـفُسِهِمْ قاَلوُا فيِمَ كُنـْ

�ÉǶċǼÈȀÈƳ �ÌǶ Éǿ¦ÈÂÌƘÈǷ�ÈǮ
ÊƠÈǳÂÉƘÈǧ�ƢÈȀȈ

Êǧ�¦ÂÉǂ
ÊƳ ƢÈȀÉºƬÈºǧ�ÅƨÈǠ

ÊǇ ¦ÈÂ�
Êċɍ ¦�Éµ Ì°È¢�ÌǺ Éǰ Èƫ�ÌÈŃÈ¢�¦ȂÉǳƢÈǫ�Êµ Ì°ÈÌȋ ¦
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كيف صحّ وقوع : فإن قلت: "قال الزمخشري ٢٩})٩٧(وَسَاءَتْ مَصِيراً 

؟ وكان حق )فيم كنتم: (ǶŮȂǫ�Ǻǟ�Åʪ¦ȂƳ}فيِ الأْرَْضِ نَّا مُسْتَضْعَفِينَ كُ {: قوله

تمُْ {معنى : كناّ في كذا أو لم نكن في شيء؟ قلت: الجواب أن يقولوا }فيِمَ كُنـْ

�ŃÂ�̈ǂƳƢȀŭ¦�ȄǴǟ�¦Â°ƾǫ�Ʈ ȈƷ��Ǻȇƾǳ¦�ǺǷ� Ȇǋ�Ŀ�¦ȂǻȂǰȇ�Ń�ǶĔϥ�ƺȈƥȂƬǳ¦

«��كناّ مستضعفين اعتذاراً : يهاجروا، فقالوا ƢǠǔƬǇȏʪ�ÅȏȐƬǟ¦Â�Ǿƥ�¦ȂËşÂ�ƢŲ

ǾǳȂǬƥ�ƨǰƟȐŭ¦�ǶȀƬƬËǰƦǧ�� Ȇǋ�Ŀ�¦ȂǻȂǰȇ�ŕƷ�̈ǂƴŮ¦�ǺǷ�¦ȂǼǰǸƬȇ�Ń�ǶĔ¢Â:

}ƢÈȀȈ
Êǧ�¦ÂÉǂ

ÊƳ ƢÈȀÉºƬÈºǧ�ÅƨÈǠ
ÊǇ ¦ÈÂ�

Êċɍ ¦�Éµ Ì°È¢� ÌǺ Éǰ Èƫ�ÌÈŃÈ¢�¦ȂÉǳƢÈǫ{ أرادوا أنكم كنتم قادرين ،

ن إظهار دينكم على الخروج من مكة إلى بعض البلاد التي لا تمنعون فيها م

٣٠...".ومن الهجرة إلى رسول الله صلى الله عليه وسلم كما فعل المهاجرون إلى أرض الحبشة

في الاعتراض الذي افترضه الزمخشري على جواب المتخلفين عن 

على سؤال الملائكة لهم  }فيِ الأَْرْضِ كُنَّا مُسْتَضْعَفِينَ {الهجرة بعبارة 

تُمْ { ، في )كناّ في كذا أو لم نكن في شيء(جابة بـ، بدلا من الإ}فِيمَ كُنـْ

هذا الاعتراض إشارة إلى وجود خرق لقاعدة المناسبة في ظاهر الجواب، 

وهو ما ألجأ الزمخشري للاستعانة بما يستلزمه الخطاب من خارج النص 

�¦ǀǿ�Ŀ�¿ƢȀǨƬǇȏ¦�À¢�Ŀ�ǾƬËǳƢǓ�ƾƳȂǧ��§ ¦ȂŪ¦�¦ǀǿ�ǲȇÂϦ�ǺǷ�ǺǰǸƬȈǳ

�Ŀ�¦ȂǻȂǰȇ�Ń�ǶĔϥ�ƺȈƥȂƬǳ¦�ȂǿÂ�ǂǋƢƦǷ�Śǣ�Ä±Ƣųالسياق أدُِّيَ به فعل إ

كناّ : شيء من الدين، حيث قدروا على المهاجرة ولم يهاجروا، فقالوا

» ƢǠǔƬǇȏʪ�ÅȏȐƬǟ¦Â�Ǿƥ�¦ȂËşÂ�ƢŲ�¦Å°¦ǀƬǟ¦�śǨǠǔƬǈǷ.
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٤٣

ǾǳȂǬƥ�̈°ƢƦǠǴǳ�ÄŐǘǳ¦�ǲȇÂϦ�ÄǂǌűǄǳ¦�«ƢƬǼƬǇ¦�Ǻǟ�ƾǠƦȇ�ȏÂ" :يقول :

٣١".في أي شيء كنتم من دينكم؟ فيم كنتم؟: قالت الملائكة لهم

أما ابن كثير فيبدو أنه أكثر خروجًا عن ظاهر الكلام بتأويله 

٣٢".أي لمَِ مكثتم هاهنا، وتركتم الهجرة؟: "للاستفهام في الآية بقوله

  .لكن هذا التأويل نفسه لا يخرج عن الإطار العام للخطاب

٦ - �̧ ƢǸǗȍ¦�§ȂǴǇ¢�¾ƢǸǠƬǇ¦�ǲȇÂϦ�ĿÂ)ة المضطريّن مع حال) عسى

�ÌǶ{: للتخلف عن الهجرة في قوله تعالى ÉȀ ÌºǼÈǟ � ÈȂ ÉǨÌǠÈºȇ� ÌÀÈ¢�Éċɍ ¦�Ȅ Èǈ Èǟ � ÈǮ
ÊƠÈǳÂÉƘÈǧ

�¦Å°Ȃ ÉǨÈǣ �¦čȂ ÉǨÈǟ �Éċɍ ¦�ÈÀƢÈǯÈÂ)لمَِ قيل: فإن قلت: "قال الزمخشري  ٣٣})٩٩:

}�ÌǶ ÉȀ ÌºǼÈǟ � ÈȂ ÉǨÌǠÈºȇ� ÌÀÈ¢�Éċɍ ¦�Ȅ Èǈ Èǟ{ للدلالة على أن : بكلمة الإطماع؟ قلت

أمر مضيّق لا توسعة فيه، حتى إن المضطرّ البينّ الاضطرار من  ترك الهجرة

٣٤!".عسى الله أن يعفو عنيّ، فكيف بغيره؟: حقه أن يقول

ولا يخفى في هذا النصّ أن ظاهر الآية يوحي بخرق قاعدة المناسبة؛ 

لأن صيغة الإطماع لا تناسب سياق الحديث عن المضطريّن للتخلف 

�Àϥ�Ǯعن الهجرة، فأعذار هؤلاء  ǳ̄�ÄǂǌűǄǳ¦�¾ËÂ¢Â��ƨǳȂƦǬǷÂ�ƨƸǓ¦Â

�ȄǴǟ�ƨǳȏƾǳ¦�ǺǷ�§ ƢǘŬ¦�ǾǷǄǴƬǈȇ�ƢǷ�ń¤�ǂǜǼǳʪ�¼ƢȈǈǴǳ�ƨƦǇƢǼǷ�ƨǤȈǐǳ¦

أن ترك الهجرة أمر لا يتسامح فيه، إلى درجة أن المضطريّن للتخلف 

ÀȂǳȂǬȈǧ�Ǯ ǳ̄�ǞǷ�ǶđȂǴǫ�ÀȂËǼƠǸǘƫ�ȏ�ƢÅǼËºȈƥ�¦Å°¦ǂǘǓ¦ : عسى الله أن يعفو

�ǶǿŚǤƥ�Ǯ ǳʪ�ƢǸǧ��ƢËǼǟ!.
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٧ - �Ŀ�̈Ȑǐǳ¦�ǂǐǫ�ÀƘǋ�Ŀ�¬ƢǼƳ�ǶǰȈǴǟ�ǆ ȈǴǧ�̈°ƢƦǟ�ǲȇÂϦ�ĿÂ

تُمْ فيِ الأَْرْضِ فَـلَيْسَ عَلَيْكُمْ جُنَاحٌ أَنْ تَـقْصُرُوا {:قوله تعالى وَإِذَا ضَرَبْـ

مِنَ الصَّلاَةِ إِنْ خِفْتُمْ أَنْ يَـفْتِنَكُمُ الَّذِينَ كَفَرُوا إِنَّ الْكَافِريِنَ كَانوُا لَكُمْ 

� ƢÅǼȈÊƦÉǷ� ¦čÂÉƾ Èǟ)فما تصنع : فإن قلت: "...قال الزمخشري ٣٥})١٠١

ƢŤȍ¦�¦ȂǨǳ¢�ǶĔƘǯ¿�: قلت} فَـلَيْسَ عَلَيْكُمْ جُناَحٌ أَنْ تَـقْصُرُوا{:بقوله

�ǶȀǼǟ�ȄǨǼǧ��ǂǐǬǳ¦�Ŀ�ÅʭƢǐǬǻ�ǶȀȈǴǟ�À¢�ǶŮƢƦƥ�ǂǘź�Àȋ�ƨǼǜǷ�¦ȂǻƢǰǧ

ǾȈǳ¤�¦ȂËǼƠǸǘȇÂ�ǂǐǬǳʪ�ǶȀǈǨǻ¢�Ƥ ȈǘƬǳ�¬ƢǼŪ¦."٣٦

لَيْسَ عَلَيْكُمْ جُنَاحٌ أَنْ تَـقْصُرُوا{بادر إلى الذهن أن عبارة قد يت }فَـ

غير مناسبة لسياق الخطاب؛ لأن القصر في السفر هو الأصل، وظاهر 

ǲǏϥ�ǆ ȈǳÂ�ǖǬǧ�ǾȈǧ�ǎ ËƻǂǷ�ǂǷ¢�Ǿǻϥ�ȆƷȂȇ�̈°ƢƦǠǳ¦ . دفع الزمخشري

�ƢǷ�ƾƴȈǳ�ǎ Ǽǳ¦�«°Ƣƻ�ń¤� ȂƴǴǳʪ�ƢǼǿ�ƨƦǇƢǼŭ¦�̈ƾǟƢǬǳ�¼ǂƻ�®ȂƳÂ�ǶǿÂ

§���ǶĔ¢�ǶŮƢƦƥ�ǂǘƻ�ƢŠ°Â��¿ƢŤȍ¦�¦ȂǨǳ¢�ƾǫ�ǶĔ¢�ȂȀǧي ƢǘŬ¦�ǾǷǄǴƬǈ

مقصّرون في حالة قصرهم الصلاة، فنفى الله عنهم الجناح لتطمئن 

ǂǐǬǳʪ�Ƥ ȈǘƫÂ�ǶȀǇȂǨǻ.

٨ - ńƢǠƫ�ǾǳȂǫ�Ŀ�ƢĔȂǸǔŭ�ƨȇȉ¦�ƨȇƢĔ�ƨƦǇƢǼǷ�ǲȇÂϦ�ĿÂ:}  وَإِذَا

هُمْ مَعَكَ وَلْيَأْخُذُوا كُنْتَ فِيهِمْ فأََقَمْتَ لهَمُُ الصَّلاَةَ فَـلْ  تـَقُمْ طاَئفَِةٌ مِنـْ

أَسْلِحَتـَهُمْ فإَِذَا سَجَدُوا فَـلْيَكُونوُا مِنْ وَراَئِكُمْ وَلْتَأْتِ طاَئفَِةٌ أُخْرَى لمَْ 

يُصَلُّوا فَـلْيُصَلُّوا مَعَكَ وَلْيَأْخُذُوا حِذْرهَُمْ وَأَسْلِحَتـَهُمْ وَدَّ الَّذِينَ كَفَرُوا 
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لَةً وَاحِدَةً وَلاَ لَوْ تَـغْفُلُ  يَمِيلُونَ عَلَيْكُمْ مَيـْ ونَ عَنْ أَسْلِحَتِكُمْ وَأَمْتِعَتِكُمْ فَـ

تُمْ مَرْضَى أَنْ تَضَعُوا  جُنَاحَ عَلَيْكُمْ إِنْ كَانَ بِكُمْ أَذًى مِنْ مَطَرٍ أَوْ كُنـْ

�Èǟ � ÈǺ ȇÊǂ
ÊǧƢÈǰ ÌǴÊǳ� ċƾ ÈǟÈ¢� Èċɍ ¦� ċÀÊ¤� ÌǶ ÉǯÈ°Ìǀ

ÊƷ � ¦ÂÉǀ Éƻ ÈÂ� ÌǶ Éǰ ÈƬÈƸ
ÊǴÌǇ È¢�ƢÅǼȈÊȀÉǷ� Åʪ ¦Èǀ

ǀūʪ�ǂǷȋ¦�ǪƥƢǗ�Ǧ°�: فإن قلت: "قال الزمخشري ٣٧})١٠٢( Ȉǯ

�ƢÅǼȈÊȀÉǷ{:قوله Åʪ ¦Èǀ Èǟ � ÈǺ ȇÊǂ
ÊǧƢÈǰ ÌǴÊǳ� ċƾ ÈǟÈ¢�Èċɍ ¦� ċÀÊ¤{ قلت :�ǺǷ�°ǀūʪ�ǂǷȋ¦

�À¢�Ƕǿ°ƢƦƻϵ�¿ƢȀȇȍ¦�Ǯ ǳ̄�ǶȀǼǟ�ȄǨǼǧ��ǽ±¦ǄƬǟ¦Â�ǾƬƦǴǣ�ǞËǫȂƫ�ǶǿȂȇ�ËÂƾǠǳ¦

�ǂǷȋ¦�À¢�¦ȂǸǴǠȈǳÂ��ǶđȂǴǫ�ÃȂǬƬǳ��ǾȈǴالله يهين عدوّهم ويخذله وينصرهم ع

ńƢǠƫ�¾Ƣǫ�ƢǸǯ�ɦ�ǺǷ�ƾËƦǠƫ�Ȃǿ�ƢŶ¤Â��Ǯ ǳǀǳ�ǆ Ȉǳ�°ǀūʪ:} وَلاَ تُـلْقُوا

�ÊƨÈǰ ÉǴÌȀ ċºƬǳ¦� Èń Ê¤�ÌǶ Éǰ ȇ
Êƾ ÌȇÈÊϥ{٣٩".٣٨

ظاهر هذه الآية الكريمة يوحي بوجود خرق قاعدة المناسبة؛ حيث إن 

°ǀūʪ�śǸǴǈŭ¦�ɦ�ǂǷ¢�À¢�ȆǔƬǬƫ� ƢȈǋȋ¦�ǪǘǼǷ  من الكفار وحمل

لها ألف  سبقوة يحذر منها ويح أسلحتهم معهم يعني أن قوة الأعداء

ƢÅǼȈÊȀÉǷ�Åʪ¦ÈǀÈǟ{، ومفاد خاتمة الآية حساب �ÈǺ ȇÊǂ
ÊǧƢÈǰ ÌǴÊǳ� ċƾ ÈǟÈ¢�Èċɍ ¦�ċÀÊ¤{  يعني أن

الأعداء سيتلقون من المسلمين أصنافاً من العذاب، وأوّل الزمخشري القضية 

�À¢Â��ǽ±¦ǄƬǟ¦Â�ǾƬƦǴǣ�ǞËǫȂƬƥ�ǶǿȂȇ�ǲǠǨǳʪ�ËÂƾǠǳ¦�ǺǷ�°ǀūʪ�śǸǴǈŭ¦�ǂǷ¢�Àϥ

�śȀȈǇ�ɦ�À¢�Ƕǿ°ƢƦƻϵ�ǶȀǼǟ�¿ƢȀȇȍ¦�¦ǀǿ�ȆǨǻ�§ ʪ�ǺǷ�ƨƦǇƢǼǷ�ƨŤƢŬ¦

đȂǴǫ�ÃȂǬƬǳ��ǾȈǴǟ�ǶǿǂǐǼȇÂ�ǾǳǀźÂ�ǶǿËÂƾǟ�ǆ Ȉǳ�°ǀūʪ�ǂǷȋ¦�À¢�¦ȂǸǴǠȈǳÂ��Ƕ

��§ ʪ�ǺǷ�ɦ�ǺǷ�ƾËƦǠƫ�Ȃǿ�ƢŶ¤Â��Ǯ ǳǀǳ}�ÊƨÈǰ ÉǴÌȀ ċºƬǳ¦� Èń Ê¤�ÌǶ Éǰ ȇ
Êƾ ÌȇÈÊϥ �¦Ȃ ÉǬÌǴÉºƫ� Èȏ ÈÂ{.
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�¦ÅƾƳ�ƶƳʭ�ǲǰǌƥ�ÄǂǌűǄǳ¦�Ǧ ËǛÂ�Ǧ Ȉǯ�Ʈ ƸƦŭ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƢǼȇ¢°�¦ǀǰǿÂ

ƨưȇƾū¦�ƨȈǳÂ¦ƾƬǳ¦�©ƢȈǻƢǈǴǳ¦�Ŀ�Ä°¦Ȃū¦�¿¦ǄǴƬǇȏʪ�§ ƢǘŬ¦�ǲȇÂϦ�©ƢȈǳ¡.

�ƢǷ�Ȃǿ�Ƥولعل أ ǻƢŪ¦�¦ǀǿ�ǺǷ�§ǂǬȇ�ƢǷ�² °ƾȇ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǣȐƦǳ¦�Ŀ�§ ʪ�±ǂƥ

ǶȈǰū¦�§ȂǴǇϥ�ÀȂËȈǣȐƦǳ¦�ǽƢËũ . ولا يخفى في الشواهد السابقة أن الشاهد

)٥ (��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǣȐƦǳ¦�Ŀ�ǶȈǰū¦�§ȂǴǇ¢�§ ʪ�ǺǷ�Ƥ ȇǂǬǳ¦�ƾȈƷȂǳ¦�ƾǿƢǌǳ¦�Ȃǿ

�ƾǫ�ƨȇÂ¦Ǆǳ¦�ǽǀǿ�ǺǷ�ƨȈǳÂ¦ƾƬǳ¦�ƨƥ°ƢǬŭ¦�Àϥ�¾ȂǬǳ¦��¹ËȂǈȇ�ƢŲ تكون أوسع من

  .البلاغة من حيث الظواهر الخطابية الخاضعة لجهازها المفاهيمي

بعد عرض النماذج السابقة –وفي الختام لعله ليس من المبالغة القول 

أن تحليل الخطاب وفق معطيات الاستلزام الحواري  -في المباحث الثلاثة

ل ذلك خير ليس أمراً جديدًا على التراث العربي، فها هو الزمخشري يمثّ 

ň¡ǂǬǳ¦�§ ƢǘƼǴǳ�ǾƫȐȇÂϦ�Ŀ�ǲȈưŤ . على أن هذا القول لا يعني أن

البحث العربي القديم في غنى عن الاطلاع على هذه الدراسات اللسانية 

الحديثة، فحاجة دارسي العربية ملحّة إلى هذه المعطيات اللسانية الحديثة 

ƬǳǄǼǷ�ǾƟËȂƦǻÂ�ǽ°ƾǫ�ǪƷ�ĺǂǠǳ¦�ª ¦ŗǳ¦�ǂȇƾǬƫ�ʭ®°¢�¦̄¤ ه اللائقة به ضمن

التراكمات المعرفية اللسانية لمختلف الأمم، بدل الانكفاء على هذا 

التراث الغني والانزواء به عن مجال التعاطي مع الركب اللساني المعاصر، 

بزعم أن ما يشتمل عليه التراث اللغوي العربي يغنينا عن اللحاق بركب 

  .الدراسات الحديثة
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  الخاتمة والنتائج

لقد قام الباحث بتسليط الضوء على تطبيقات الزمخشري التداولية في 

�̈°ȂǇ�Ŀ�ƨƦǇƢǼŭ¦�̈ƾǟƢǫ�¼ǂƻ�ǽǂǿƢǛ�ƢǷ�ȄǴǟ�ƨǴǸƬǌŭ¦�©ʮȉ¦�ǞǷ�ǾǴǷƢǠƫ

النساء، بعد عرض نظري موجز عن مفهوم الاستلزام الحواري ومبدأ 

  .واحدة منها "المناسبة"التعاون وقواعده التي تمثل قاعدة 

  :لى النتائج الآتيةوتوصل الباحث إ

اللسانيات التداولية بفروعها المختلفة بما فيها الاستلزام الحواري -

فرع لساني حديث بوصفه علمًا، لكنه غير جديد على التراث 

 .العربي بوصفه آلية تطبيقية لتأويل النصوص

يصلح الزمخشري في تفسيره نموذجًا لإثبات دعوى أن توظيف -

�ȄǴǟ�ƾȇƾƳ�ǂǷϥ�ǆ الآليات التداولية في تحليل Ȉǳ�©ʪƢǘŬ¦

التراث العربي، وإن لم يتوصّل التراث العربي إلى إنتاج علم مستقلّ 

 .لدراسة الظاهرة

حسن توظيف معطيات اللسانيات الحديثة والتداولية منها -

خصوصًا في قراءة التراث العربي يخدم هذا التراث ويرفع قيمته 

لأمم، أكثر من إحاطة بين التراكمات التراثية اللغوية لمختلف ا

هذا التراث بسياج حديدي من التقديس يحول دون إشعاع نوره 

.على الأمم الأخرى فيقدّروه حق قدره
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-�ƢŲ��Ƥ Ƭǰǳ¦�ʮƢǼƯ�Ŀ�ƨƯȂưƦŭ¦�ƨȈǧǂǠŭ¦�±ȂǼǰǳʪ� ȆǴǷ�ĺǂǠǳ¦�ª ¦ŗǳ¦

يمكن استغلاله في الإسهام في تقدم ركب اللسانيات الحديثة، 

Ǵǳʪ�ǾƬȈǸǈƫ�ǺǰŻ�ƢǷ�«ƢƬǻ¤Â ّسانيات العربية الحديثة التي لا تنفك

 .عن التراث ولا تكون أسيرة للتراث في نفس الوقت

-�ǞǷ�ƢǷƢŤ�ǪƥƢǘƬƫ�ƨǇÂ°ƾŭ¦�ƨȈǻ¡ǂǬǳ¦�©ʮȊǳ�ÄǂǌűǄǳ¦�©ȐȇÂϦ�À¢

معطيات اللسانيات التداولية فيما أطلق عليه غريس مؤخرا 

 ).الاستلزام الحواري(

-¦�©ʮȊǳ�ƨȈǳÂ¦ƾƬǳ¦�ÄǂǌűǄǳ¦�©ȐȇÂϦ�À¢ لمدروسة متوافقة في

�ǽǀǿ�À¢�řǠȇ�ƢŲ��Śưǯ�Ǻƥ¦Â�ÄŐǘǳ¦�ǺǷ�ǲǯ�©ȐȇÂϦ�ǞǷ�Ƥ ǳƢǤǳ¦

 .التأويلات لا تخرج عن مقاصد الخطاب القرآني

أن التراث اللغوي العربي سابق من الناحية التطبيقية لكثير من -

  .مكتشفات الدراسات اللسانية الحديثة

 الهوامش والمراجع

١-��ŚŬʪ�ǂǸǟ بحث مقدم ( والمقاربة اللسانية التداوليةالنص القرآني

م، ٢٠١٥مايو  ٦- ٥ضمن فعاليات المؤتمر الدولي القرآني السنوي، يومي 

ʮǄȈǳƢǷ�ʮȐǷ�ƨǠǷƢƳ(١، ص.  

المركز : الدار البيضاء(، دليل الناقد الأدبيميجان الرويلي وسعد البازعي، -٢

  .١٠٢، ص)م٢٠٠٠، ٢الثقافي العربي، ط
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  .١٣، ص)بتصرف(المرجع نفسه -٣

صابر الحباشة، : ، ترالتداولية من أوستن إلى غوفمانفيليب بلانشيه، -٤

)ʮ°ȂǇ :١٩، ص)م٢٠٠٧، ١دار الحوار للنشر والتوزيع، ط.  

مدخل إلى اللسانيات التداولية لطلبة معاهد اللغة دلاش الجيلالي، -٥

Ƣđ ¦®¡Â�ƨȈƥǂ Ǡǳ¦�ÄǄȈƫ�ƨǠǷƢƳ�² Â°ƾǳʪ�Ǧ Ǵǰŭ¦�̄ ƢƬǇȋ¦�ǺƫƢȈŹ�ɧ �ƨŦǂƫ��

  .١، ص))ت.د(، )ط.د(ديوان المطبوعات الجامعية: الجزائر(��ǂƟ¦ǄŪʪوزو 

الأردن، عالم الكتب (، الأسس الابستمولوجية والتداوليةإدريس مقبول، -٦

  .٢٦٤، )م٢٠٠٧الحديث، 

: ؛ القاهرة١،طآفاق في البحث اللغوي المعاصر نحلة، محممود أحمد،-٧

  .٣٢م ص٢٠١١مكتبة الآداب 

    .٣٣المرجع نفسه، ص-٨

: الدار البيضاء( دراسات في نحو  اللغة العربية الوظيفيد المتوكل، أحم-٩

  .٩٣، ص)م١٩٨٦، ١دار الثقافة للنشر والتوزيع، ط

١٠ -��ǲŻȂŮ�ǆ ȇ®ʪالملازمات بين المعاني في مفتاح العلوم للسكاكي :

Ä°¦Ȃ ū ¦� ¿¦Ǆ ǴƬǇ ȏ ¦� ƨȇǂ ǜ ǻ�  Ȃ Ǔ � Ŀ � ƨȈǳÂ¦ƾ ƫ�©ʪ°ƢǬǷ ،) مجلة الدراسات

¸اللغوية والأدبية، ماليز  ��ʮ/٢٩، ص)م٢٠١٣، ٢.  

مجلة كلية الآداب والعلوم (، التداولية وآفاق التحليلرحيمة شيتر، - ١١

  .١١- ١٠، ص)م٢٠٠٨ ٣- ٢/الإنسانية والاجتماعية، ع

.٣٦- ٣٥، صآفاق جديدة في البحث اللغوي المعاصرنحلة، - ١٢

  .١/النساء- ١٣
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دار إحياء : بيروت، عبد الرزاق المهدي: ، تحقيق ، الكشّافالزمخشري- ١٤

  .٤٩٢-٤٩١//١ - التراث العربي 

  .٣/٣٣٣، تفسير القرآن العظيمابن كثير، - ١٥

À¡ǂالطبري- ١٦ Ǭǳ¦�Ä¡� ǲ ȇÂϦ � Ŀ �ÀƢȈƦǳ¦� Ǟ ǷƢƳ � أحمد محمد شاكر، : ، تحقيق�

  .٣٣٩/ ٦م ٢٠٠٠ -هـ  ١٤٢٠ ا الأولى، مؤسسة الرسالة :لطبعةا

  .المرجع نفسه والفحة- ١٧

  .٣/سورة النساء- ١٨

  .٤٩٨-١/٤٩٧، ، الكشّافالزمخشري- ١٩

  .٣/٣٣٩ تفسير ابن كثير،ير، ابن كث- ٢٠

  .٦/٣٥٨، تفسير الطبريالطبري، - ٢١

  .١١/النساء- ٢٢

  .٥١٢-١/٥١١، الكشّافالزمخشري، - ٢٣

  .٣٤/سورة النساء- ٢٤

  .١/٥٤٠، الكشّافالزمخشري، - ٢٥

  .٦/٧١٥، تفسير الطبريالطبري، - ٢٦

  .٤/٢٩، تفسير ابن كثيرابن كثير، - ٢٧

  .١/٥٤٠، الكشّافالزمخشري، - ٢٨

  .٩٧/النساء- ٢٩

  .١/٥٨٧، الكشّافالزمخشري، - ٣٠

  .٧/٣٧٩الطبري، تفسير الطبري، - ٣١
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  .٤/٢٢٨، تفسير ابن كثيرابن كثير، - ٣٢

  .٩٩/النساء- ٣٣

  .١/٥٨٩، الكشّافالزمخشري، - ٣٤

  .١٠١/النساء- ٣٥

  .٥٩٢-١/٥٩١، الكشّافالزمخشري، - ٣٦

  .١٠٢/النساء- ٣٧

  .١٩٥/البقرة- ٣٨

.١/٥٩٤، الكشّافالزمخشري، -٣٩
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

 

  قسم الفنون والإنسانيات، كلية التعليم المستمر

�ȂǼǰƥ�Âǂȇʪ�ƨǠǷƢƳ-ʮŚƴȈǻ
shamsuddeenrm@gmail.com

  ملخص 

الأصل في السجع  الاعتدال في مقاطع الكلام، والاعتدال مطلوب 

�ǺǷ�®¦ǂŭ¦�ǆ ȈǴǧ�¦ǀǿ�ǞǷÂ��ǞƦǘǳʪ�ǾȈǳ¤�ǲȈŤ�ǆ ǨǼǳ¦Â�� ƢȈǋȋ¦�ǞȈŦ�Ŀ

السجع الاعتدال فقط، ولا توافق الفواصل على حرف واحد، إذ لو  

ƢǟƢƴǇ� ʪ®ȋ¦�ǺǷ�Ƥ ȇ®¢�ǲǯ�ÀƢǰǳ�Ǯ ǳǀǯ�ǂǷȋ¦�ÀƢǯ.

ʪ�Ǟƴǈǳ¦�Ŀ�ȆǤƦǼȇ�ƢŶ¤Â لإضافة إلى ما تقدم أن تكون الألفاظ

¨®°ʪ�ƨưǣ�ȏ�̈®ƢƷ�̈ȂǴƷ�ƨǟȂƴǈŭ¦.�À¢�Ƣē®ÂǂƥÂ�· ƢǨǳȋ¦�ƨƯƢưǤƥ�®¦ǂŭ¦Â

صاحبها يصرف النظر إلى السجع نفسه من غير نظر إلى مفردات 

  .الألفاظ المسجوعة، وتراكيبها، وما يشترط لكليهما من صفة الحسن

�ʪȂǴǘǷ�Ǯفإذا صفّي الكلام المسجوع من الغثاثة  ǳ̄� ¦°Â�ÀƜǧ�̈®ÂŐǳ¦Â

�ƢǠƥʫ�ǾȈǧ�ŘǠŭ¦�ÀȂǰȇ�À¢�ȏ�ŘǠǸǴǳ�ƢǠƥʫ�ǾȈǧ�ǚǨǴǳ¦�ÀȂǰȇ�À¢�ȂǿÂ��ǂƻ¡

ǽËȂǌǷ�ǺǗʪ�ȄǴǟ�ǽËȂŲ�ǂǿƢǜǯ�ÀƢǯ�ȏ¤Â��ǚǨǴǳ.
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وأما المقامات ففن أدبي قديم وعريق عند العرب، ظهر في القرن الرابع 

 ، و كذا أبو الهجري  في العصر العباسي علي يد بديع الزمان الهمداني

 –محمد القاسم بن علي بن محمد بن عثمان الحريري ، والمقامة حكاية تقال 

في مقال معين وتحتوي على حكم، وأمثال، وأشعار  -على طريقة السجع

ففي هذه المقالة يدرس الباحث . وتدل على سعة اطلاع وعلو مقام

جيزة بلاغة أساليب السجع في  مقامات الحريري، حيث يبدأ بلمحة و 

عن الحريري كما يتحدث عن المقامات نفسها ثم يقوم بتعريف السجع 

.وأنواعه كما يحلل صورا من أساليب السجع في المقامات المختارة

ǾƫƢǷƢǬǷÂ�Äǂ ȇǂ ū ʪ �Ǧ ȇǂ ǠƬǳ¦

  :ترجمة الحريري

الحريري هو أبو أحمد القاسم بن علي بن محمد بن عثمان الحريري 

�Äǂȇǂūʪ�Ƥ ǬǳÂ��ȆǷ¦ǂū¦�ÄǂǐƦǳ¦لصناعة الحرير أو لبيعه واشتهر بذلك .

على أرجح الأقوال بقرية قريبة من البصرة ) ه٤٤٦(وكانت ولادته عام 

�ÀƢǌŭʪ�ƪ ǧǂǟوهي ضاحية من ضواحي البصرة، اشتهرت تلك  ١

القرية بكثرة التمر والرطب والفاكهة، ولما شب غادرها وتحول إلى 

ناك على الدراسات البصرة، وعاش فيها في محلة بني حرام، وأقبل ه

٢�ǖŰ�Äǂȇǂū¦�̈ƢȈƷ�Àʪ¤�̈ǂǐƦǳ¦�ƪ.الدينية والعلوم اللغوية والنحوية ǻƢǯÂ

��§ǂǠǳ¦�ǲƟƢƦǫ�ǞƴƬǼǷÂ�� ʪ®ȋ¦�ȄǬƬǴǷÂ�ǾǬǨǳ¦Â�ȂƸǼǳ¦Â�ƨǤǴǳ¦� ƢǸǴǟ
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�¦ǂŞ�°ƢǏ�ŕƷ� ƢǸǴǠǳ¦�ǺǷ�ƨǴƷƢǘǨǳ¦�ȄǴǟ�ǾǬǨǳ¦Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�¢ǂǫÂ��Ƣđ�§ ®ƘƬǧ

علمائه أبو الحسن بن فضال ومن . زاخرا وعلما من أعلام الأدب والعلم

�ǾǬǨǳ¦�ȄǬǴƫ�ƢǸǯ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ǾǼǟ�ǀƻ¢��½̄�À¡�śǷǂū¦�¿ƢǷ¤�ƺȈǋ��ȆǠǋƢĐ¦

.٣عند أبي إسحاق الشيرازي

ƢȀǼǷ�̈Śưǯ�ƨȈǸǴǟÂ�ƨȈƥ®¢�°ʬ¡�ÄǂȇǂƸǴǳÂ٤:

  .المقامة الحريرية التي يعالجها البحث الراهن- ١

درة الغواص في أوهام الخواص، كتاب عالج فيه الحريري أغلاط - ٢

 . الكتاب فيما يستعملونه من الألفاظ بغير معناها وفي غير موضعها

ملحة الإعراب في صناعة الإعراب، وهي أرجوزة في النحو، ومن - ٣

) الدهاليز(الكتب التي تدرس في المعاهد العلمية بدور المشايخ 

ʮŚƴȈǻ�ȆǸǴǈǷ�ƾǼǟ.

، وقيل ٥)٥١٥(¦�ƨǼǇ�¿¦ǂƷ�řƥ�ƨǴŰ�ƨǰǇ�Ŀ�̈ǂǐƦǳʪ�Äǂȇǂū توفي

، وقيل ثلاثة أولاد، ٧، وخلف ولدين٦على أرجح الأقوال) ٥١٦(سنة 

كان أولهم قاضي .عبيد الله، وأبو القاسم عبد الله، وأبو العباس محمد: وهم

ǾȈƥ¢�ƨǨȈǛÂ�ª °Â�ǶȀưǳʬÂ��®¦ƾǤƥ�À¦Ȃȇ®�Ŀ�ƢǨËǛȂǷ�ÀƢǯ�ǶȀȈǻʬÂ��̈ǂǐƦǳ¦.

  :ف المقامات لغة واصطلاحاتعري

قامة لغة
َ
أي في (بفتح الميم مشتقة من القيام، واستعملت قديما : الم

بمعنى  مجلس القبيلة أو القوم، كما استعملت بمعنى القبيلة ) الجاهلية
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في حالتي الضم و الفتح ) المقامة(أو الجماعة  كما وردت كلمة  ٨نفسها

  .بمعنى الإقامة أو موضع القيام

Ȃǫ�Ŀ�ǲưǸƬƬǧ�¿ƢȈǬǳ¦�ǞǓȂǷ�Â¢�ǆ¾أما  ǴĐ¦�ŘǠŠ�ƨǷƢǬŭ¦لبيد العامري:  

�ƢÈȀÉǷƢÈǬÉǸÈǧ�ƢÈȀČǴÈÈŰ�É°ʮ
ÊËƾǳ¦�Êƪ ÈǨÈǟ*ƢÈȀÉǷƢÈƳÊǂÈǧ�ƢÉŮÌȂÈǣ�ÈƾċƥϦ�ÅŘŠ

٩

¿ƢȈǬǳ¦�ǞǓȂǷ�Â¢�ǆ ǴĐ¦�ŘǠŠ�ƢǼǿ�¿ƢǬŭƢǧ.  والمقامة بمعني القبيلة أو

  :الجماعة تتمثل في قول زهير بن أبي سلمى

���ÉǲǠǨǳ¦Â��É¾ȂǬǳ¦�ƢđƢƬǼȇوأنديةٌ *قاماتٌ، حسانٌ وجوهها م وفيهمْ 
١٠

  :وقول لبيد

١١جِنٌّ لدَى طرََفِ الحَصِيرِ قِيَامُ *وَمَقَامَةٍ غُلْبِ الرقِّاَبِ كَأنَّـهُمْ 

في البيتين السابقين تدل على معنى الجماعة أو " مقامة"فكلمة 

القرآن الكريم في أربعة عشر في ) المقام(وقد وردت هذه اللفظة . القبيلة

  :على النحو التالي) أبنية(على ثلاثة أشكال " ١٢موضعا

بفتح الميم وحذف التاء المربوطة بمعنى المكانة أو الموضع، ) مَقام( - ١

.أوالدرجة العالية المحمودة

�ÈǲÌǿÈ¢Èʮ�ÌǶÉȀÌºǼ: "يمثله قوله تعالى: المعنى الأول
ÊǷ�ÆƨÈǨÊƟƢÈǗ�Ìƪ ÈǳƢÈǫ�Ì̄Ê¤ÈÂ َيَـثْرِبَ لا

.لكمأي لا مكانة  ١٣مُقَامَ لَكُمْ فاَرْجِعُوا

�¡ǶȈǿ¦ǂƥ¤�É¿ƢÈǬÈǷ�Æ©ƢÈǼÊËȈÈºƥ�Æ©Èʮ:"متمثل في قوله تعالى: المعنى الثاني
ÊǾȈÊǧ١٤"

�ƪ"أي الموضع،  ȈƦǳ¦� ƢǼƥ�ƾǼǟ�ǶȈǿ¦ǂƥ¤�ʭƾȈǇ�ǾȈǴǟ�¿Ƣǫ�Äǀǳ¦�ǂƴū¦ȂǿÂ
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سه كلمة وقد استعمل الحريري نف" ١٥فأثر قدماه فيه وبقي إلى الآن

قام(
ُ
بفتح الميم بمعنى الإقامة وذلك في قول الحريري في المقامة الرقطاء ) الم

لابِساً .حلَلْتُ سوقَيِ الأهوازِ :حدّثَ الحارثُ بنُ هماّمٍ قال): "٢٦(

الى . �Å̈Ë®ÈȂǈǷ�ÅƢǷʮ¢�ȆËƳÈ±¢Â.أُكابِدُ شِدّةً .فلبِثْتُ فيها مُدّةً .حُلّةَ الإعْوازِ 

قامِ أنْ رأيتُ تمَاديَ 
ُ
"١٦.من عَوادِي الانتِقامِ .الم

�ȄÈǈÈǟ�ÈǮÈǳ�ÅƨÈǴ:"يمثله قوله تعالى :المعنى الثالث
ÊǧÈʭ�ÊǾÊƥ�ÌƾċƴÈȀÈºƬÈºǧ�ÊǲÌȈċǴǳ¦�ÈǺ

ÊǷÈÂ

عَثَكَ رَبُّكَ مَقَامًا محَْمُودًا . ١٨أي مقام الشفاعة في فصل القضاء ١٧"أَنْ يَـبـْ

ا في قوله ǔȇ¢�ƨǗȂƥǂŭ¦� ƢƬǳ¦�¨®ʮ±�ÀÂƾƥÂ�ǶȈŭ¦�Ƕǔƥ)مُقام( - ٢

�ƢÅǷƢÈǬÉǷÈÂ:"تعالى ¦čǂÈǬÈºƬÌǈÉǷ� Ìƪ ÈǼÉǈÈƷ� ƢÈȀȈ
Êǧ� ÈǺȇ

ÊƾÊǳƢÈƻ"أي موضع  ١٩

ȂÉǠ¦"وكذالك قوله تعالى.٢٠إقامة
ÊƳÌ°ƢÈǧ�ÌǶÉǰÈǳ�È¿ƢÈǬÉǷ�Èȏ�È§ÊǂÌưÈºȇ�ÈǲÌǿÈ¢Èʮ

بضم " ٢١

.٢٢الميم في قراءة بمعنى الإقامة وبفتحها بمعنى المكانة

قام(وقد استخدم الحريري كلمة 
ُ
لميم بمعنى الإقامة والموضع بضم ا) الم

حدّثَ ): "٢٦الـ(في مقاماته، أما المعنى الأول ففي قوله في المقامة الرقطاء

حلَلْتُ سوقَيِ الأهوازِ لابِساً حُلّةَ الإعْوازِ؛ فلبِثْتُ :الحارثُ بنُ هماّمٍ قال

�ÈÄ®ƢÈŤ�Éƪ.فيها مُدّةً أُكابِدُ شِدّةً  ȇ¢°�ÌÀ¢�ń¤�Å̈Ë®ÈȂǈǷ�ÅƢǷʮ¢�ȆËƳÈ±¢Â ِقام
ُ
الم

والمعنى الثاني . المقام هنا بمعنى الإقامة أوإدامتها" ٢٣من عَوادِي الانتِقامِ 

حتى إذا خرج ) الخمسين(يتمثل في قول الحريري في المقامة البصرية

قام صدري ، وعيل صبري  قلت  له إنه لم يبق لك علة ولالي في 
ُ
الم
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في كتابه "المقامات"كما استخدم كلمة .المقام هنا بعنى الموضع" تعلة

�ƨȇǂǐƦǳ¦�ƨǷƢǬŭ¦�Ŀ�¾Ƣǫ�Ʈ ȈƷ�ǆ ǳƢĐ¦�ŘǠŠ)قاماتِ؟ ):"٥٠
َ
أتعْنونَ ذا الم

�ǆ!"إنهُ الآنَ ذو الكَراماتِ : فقالوا ǳƢĐ¦�Ƥ ƷƢǏ�ŘǠŠ�ƢǼǿ�©ƢǷƢǬŭ¦�¦̄Â

.٢٤البديعية

قامة( - ٣
ُ
قامة أيضا ، ȍ¦�ŘǠŠ�ƨǗȂƥǂŭ¦� ƢƬǳ¦�̈®ʮ±Â�ǶȈŭ¦�Ƕǔƥ)الم

وقد  .٢٦أي الإقامة "٢٥الَّذِي أَحَلَّنَا دَارَ الْمُقَامَةِ " :الىوذلك في قوله تع

.٢٧في أربعة عشر موضعا) المقام(وردت هذه اللفظة 

�§ ƢƬǯ�Àϥ�¾ȂǬǳ¦�ǺǰŻÂ"كتاب ضخم يمثِّل  " مقامات الحريري

�ŚƥƢǠƬǳ¦Â��Ƥ) موسوعة(كشكولا  ȈǳƢǇȋ¦�ǺǷ�ʭ¦Ȃǳ¢�ǾƫƢȈǗ�Ŀ�ǲǸŹ�ʮȂǤǳ

، من مواعظ، وأمثال، وألغاز، وأحاجي، وأشعار، اللغوية والدينية الجذابة

وتشبيهات، وبديعيات، ومعان، ونكت نحوية وصرفية مفيدة، إذا تسلح 

ƢȈǇƢȈǇÂ��ƢȈǟƢǸƬƳ¦Â��ƢȈǧƢǬƯÂ��ƢȈǼȇ®Â��ʮȂǤǳ�ǾƬǻȂǯ�² °¦ƾǳ¦�Ƣđ.

قال الحريري محدّث عن مقاماته بنفسه في صورة أو وصف دقيق 

ودررها وبعض عناصرها الفنية،  موجز غير مخل ولا ممل، ذاكرا فوائدها

�Ŀ�¾ȂǬȇ�Ʈ ȈƷ��Ǯ ǳ̄Â�ƢȀƟƢǌǻ¤�ǺǷ�ȆǇƢǇȋ¦�» ƾŮ¦�ǂǯ̄ �ń¤�ƨǧƢǓȍʪ

  :مقدمة المقامات

.وفِطْنَةٍ خامِدةٍ .وأنْشأتُ على ما أعُانيِه منْ قَريحةٍ جامِدةٍ "

�ÇƨÈƦ
ÊǓʭ�ÇƨËȇÂÈ°Â.�ËƾÊƳ�ȄǴǟ�ÄȂÈƬÌŢ�Å�ƨǷƢǬÈǷ�ÈśǈÌŨ��

ÇƨÈƦ
ÊǏʭ�Ç¿ȂÉŷÂ
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ومُلَحِ .رهِ وغُرَرِ البَينِ ودُرَ .ورَقيقِ اللّفْظِ وجزْلهِ .زْلهِ القَوْلِ وه

ومحَاسِنِ .¦�Ê©ʮȉإلى ما وشّحْتُها بهِ من.الأدَبِ ونوادِرهِ

�Ê©ʮƢǼÊǰǳ¦.واللّطائِفِ .عربيّةِ ورصّعْتُهُ فيها من الأمْثالِ ال

سائِل والرّ .والفَتاوَى اللّغويةِّ .والأحاجيّ النّحْويةِّ .الأدبيّةِ 

بْكِيةِ .والخطَُبِ المحبرة. المبتكرة
ُ
والأضاحيكِ .والمواعِظِ الم

لْهِيَةِ 
ُ
.مماّ أمْلَيْتُ جميعَهُ على لِسانِ أبي زيْدٍ السَّرُوجيّ .الم

وما قصَدْتُ .وأسْنَدْتُ روِايتَهُ إلى الحارِثِ بنِ همَاّمٍ البصْريِّ 

�ÊǾȈǧ�Êµ ƢÌŧȍʪ.ِولمْ .وتكْثيرَ سَوادِ طالبِيهِ .هِ إلا تنْشيطَ قارئِي

تَينِ فذّينِ  .٢٨"أوُدِعْهُ منَ الأشْعارِ الأجْنبيّةِ إلا بيـْ

  : تعريف السجع لغة واصطلاحا

من سجع يسجع سجعا استوى واستقام وأشبع : السجع في اللغة

٢٩.بعضه بعضا

هو توافق الفاصلتين في الحرف الأخير فالسجعُ في الإصطلاح أما 

٣٠ما تساوت فقره: وأفضلهُ ) ثرالن(من 

:وهي ثلاثة أقسام:أقسام السجع

وهو ما اختلفت فاصلتاه في الوزن، واتفقنا في ) السجع المطرف( - أولها 

، )�Å¦°¦ȂǗ¢�ǶǰǬǴƻ�ƾǫÂ�Å¦°ƢǫÂ�ƅ�Àما لكم لا ترجو (التقفية، نحو قوله تعالى 

�Å¦®ʫÂ¢�¾ƢƦŪ¦Â�Å¦®ƢȀǷ�µ«ونحو قوله تعالى  °ȋ¦�ǲǠų�Ń¢«٣١.
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ƢȀ Ȉǻʬ-)رصَّع
ُ
وهو ما اتفقت فيه ألفاظ إحدى الفقرتين أو : )السجع الم

أكثرها في الوزن والتّقفية، كقول الحريري، هو يطبع الأسجاع بجواهر 

إن بعد الكدر : وكقول الهمذاني) ١(لفظه، ويقرع الأسماع بزواجر وعظه 

.صفواً، وبعد المطر صحواً 

� ƢȀ ưǳʬ - )وهو ما ): السجع المتوازي�À±Ȃǳ¦�Ŀ�ÀʫǂǬǨǳ¦�ǾȈǧ�ƪ ǬǨƫ¦

لاختلاف ) فيها سرر مرفوعة وأكوابُ موضوعة(والتقفية نحو قوله تعالى 

�ńƢǠƫ�ǾǳȂǫ�ȂŴÂ��ƨȈǨǬƫÂ�Åʭ±Â��§ ¦Ȃǯ¢Â��°ǂÉǇ) ًرسلات عرفا
ُ
والم

«�¦ȂŴÂ�ǖǬǧ�Åʭ±Â�©ƢǨǏƢǠǳ¦Â��©ȐǇǂŭ)فالعاصفات عصفاً  ȐƬƻȏ:

لاختلاف ما عدا  - حسدَ الناطق والصامت، وهلك الحاسد والشامت

  .تقفية فقط: الصَّامت، والشامت

:أحسن السجع

وأحسن السجع وأشرفه منزلة هو ما تساوت فقراته في عدد  - ١

هَرْ، : الكلمات، نحو قوله تعالى فَأَمَّا الْيَتِيمَ فَلا تَـقْهَرْ وَأمََّا السَّائِلَ فَلا تَـنـْ

.مَنْضُودٍ، وَظِلٍّ ممَْدُودٍ فيِ سِدْرٍ مخَْضُودٍ وَطلَْحٍ : وقوله تعالى أيضا

٢ - �Ǻǟ�Ƣđ�«ǂź�ȏ�ȏȂǗ�ńÂȋ¦�Ǻǟ�ƨȈǻƢưǳ¦�̈ǂǬǨǳ¦�ǾȈǧ�ƪ ǳƢǗ�ƢǷ�Ľ

الاعتدال كثيرا وذلك لئلا يبعد على السامع وجود القافية فتذهب اللذة، 

وَالنَّجْمِ إِذا هَوى ما ضَلَّ صاحِبُكُمْ وَما غَوى، وكذلك : (نحو قوله تعالى

č®Ê¤�ÅƢƠÌȈÈǋ�ÌǶÉƬÌºƠ¦وَقالُ : قوله تعالى
ÊƳ�ÌƾÈǬÈǳ�Å¦ƾÈǳÈÂ�ÉǺ Ìŧċǂǳ¦�ÈǀÈ

ċţ¦�¦Ȃتَكادُ ٣٢ ،
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¦čƾÈǿ�É¾ƢƦ
ÊÌŪ¦�ČǂÊÈţÈÂ�Éµ Ì°ÈÌȋ¦�ČǪÈǌÌǼÈºƫÈÂ�ÉǾÌǼ

ÊǷ�ÈÀÌǂċǘÈǨÈºƬÈºȇ�É©¦ÂƢǸċǈǳ¦ ( فإن الفقرة

  .الأولى ثمان فقرات والثانية تسع

لُّوهُ، ثمَُّ خُذُوهُ فَـغُ : (ثم ما طالت فقرته الثالثة نحو قوله تعالى - ٣

عُونَ ذِراعاً فاَسْلُكُوهُ  ).الجَْحِيمَ صَلُّوهُ، ثمَُّ فيِ سِلْسِلَةٍ ذَرْعُها سَبـْ

٤ - �Àȋ��¦Śưǯ�ńÂȋ¦�ǺǷ�ǂǐǫ¢�ƨȈǻƢưǳ¦�̈ǂǬǨǳʪ�Ȅƫƚȇ�À¢�ǺǈŹ�ȏÂ

السجع قد استوفى أمده من الفقرة الأولى بحكم طوله، ثم تجيء الفقرة 

كالشيء المبتور فيبقى الإنسان عند الثانية قصيرة عن الأولى، فتكون  

ƢĔÂ®�ǂưǠȈǧ�ƨȇƢǣ�ƾǼǟ� ƢȀƬǻȏ¦�ƾȇǂȇ�ǺǸǯ�ƢȀǟƢũ.

  يبلاغة أساليب السجع في مقامات الحرير 

:٣٣نماذج السجع المطرف

  : النموذج الأول

  : قال الحرير

ا اقتَعدْتُ غارِبَ الاغترِابِ :حدّثَ الحارثُ بنُ همَاّمٍ قالَ "
ّ
.لم

تربَةَُ 
َ
إلى صنْعاء .طوّحَتْ بي طَوائِحُ الزّمَنِ .عنِ الأتْرابِ وأنتني الم

�Êµ.فدَخَلْتُها خاويَ الوفِاضِ .اليَمَنِ  ƢǨÌǻȍ¦�ÈÄ®ʪ"٣٤

حينما ركب مطيته وأبعده الفقر ) الحارث(قال الحريري على لسان 

عن أهله لشدة العيش وقصد نحو صنعاء اليمن فدخلها فقيرا لا يملك 

  .ت عليه الأرض بما رحبت شيئا من المعيشة وقد ضاق
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كما في : يلتمس ظاهرة السجع المطرف في هذه الفواصل وهو

= الاغتراب (إذ أن وزن ) الوفاض و الإنفاص(و ) الاغتراب و الأتراب(

¤�Ä¢�ʮÂ°�ƢǬǨƫ¦�ƢǸĔ¢�ȏ) الأفعال=  الأتراب(مخالف لوزن ) الافتعال

�ƢĔ±Â�µ( قافية، كذلك  ƢǧȂǳ¦"فعال "�ƢĔ±Â�µ ƢǨǻȍ¦Â"اختلفا ") إفعال

�» ǂƷ�ȂǿÂ��ʮÂ°�ƢǬǨƫ¦Â�ʭ±Â"الضاد"في الأول و " الباء ."  

  :النموذج الثاني

:قال الحرير

حاتي
َ
كريماً .ومَسايِحِ غدَواتي ورَوْحاتي.وأرُودُ في مَسارحِ لم

أو أديباً تُـفَرجُّ رؤيَـتهُ .وأبوحُ إليَْهِ بحاجتي.لهُ ديباجَتيأُخْلِقُ 

طافِ .وتُـرْوي روِايتُه غُلّتي.غُمّتي
َ
وهدَتْني .حتى أدّتْني خاتمِةَُ الم

�ÇƤ ȈƷÈ°�
Ç®ʭ�ń¦�Ê» ƢǘÌǳȋ¦�Éƨ

ÊŢƢǧ. ُمحُتَوٍ على زحِامٍ ونحَيبٍ فوَلجَْت

.رأيتُ في بُـهْرةَِ الحلَْقَةِ ف. لأسْبُـرَ مجَْلَبَةَ الدّمْعِ .غابةَ الجمْعِ 

.وله رنةُّ النِّياحَةِ .عليْهِ أهُْبَةُ السّياحَةِ .شخْصاً شخْتَ الخلِْقَةِ 

ويقْرعَُ الأسمْاعَ بزَواجِرِ .وهوَ يطْبَعُ الأسْجاعَ بجواهِرِ لفظِهِ 

��ÊǂÈǸÈǬǳʪ.وقدْ أحاطَتْ بهِ أخلاطُ الزُّمَرِ .وعْظِهِ 
ÊƨÈǳƢŮ¦�ÈƨÈǗƢƷ¤.

تَبِسَ من فوائِدِه.�ÊǂǸËưǳʪوالأكْمامِ  وألْتَقِطَ .فدَلَفْتُ إليهِ لأقـْ

وهَدَرَتْ .فسمِعْتُهُ يقولُ حينَ خبّ في مجالهِ.بعْضَ فرائِدِه

٣٥."أيهّا السّادِرُ في غُلَوائهِِ .شَقاشِقُ ارتجِالهِ
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ولما دخل صنعاء اليمن في هذه الحالة؛ فقيرا لا يمتلك شيئا جعل 

�ƢēƢǫǂǗ�Ŀ�» Ȃǘȇ في حيرة، يبحث عمن يساعده ويسمع حاجته وينزل

عنده، أو يجد عالما يناقش معه في المسائل العلمية كي يجد راحة البال، 

حتى وصل إلى محراب ودخل فيه فسمع حكمة، ففرح لأنه وجد من 

  .يسمع مقالته ويناقشه

فـــــي هذا النص نوعا من السجع حيث أسرد الحريري فقراته 

�ʮÂ°�ƪمسجوعة بحيث اخت ǬǨƫ¦Â�ʭ±Â�ƪ ǨǴ)�ƢĔ±Â�ļƢƄ"فعلات "

�ƢĔ±Â�ļƢƷÂ°Â"فعلات "�ƢĔ±Â�ŖƳƢƦȇ®Â"فعلات "�ƢĔ±Â�ŖƳƢƷÂ

«��ƢĔ±Â(و") فاعل" Ƣǘŭ¦"فعال "�ƢĔ±Â�» Ƣǘǳȋ¦Â"(و) أفعال�ƢĔ±Â�ǾǳƢů

تجد أن الوزن ") فعلاء"�ƢĔ±Â�ǾƟ¦ȂǴǣÂ" إفتعال"�ƢĔ±Â�ǾǳƢš°¦Â" فعال"

في الأولى " ʮ "بعدها " التاء"واحد وهي مختلف والحرف الأخيرة 

  .وهو سجع مطرف. في الأخير" الهاء"في الثانية، و" الفاء"و

: النموذج الثالث

  :قال الحريري 

�ÈǮÊƬÈȈ.تبُارزُِ بمعَصِيتَِكَ "
ÊǏʭ�ÈǮ

ÊǳƢǷ!على . وتجْترَِئُ بقُبْحِ سيرتَِك

وتَستَخْفي !وأنتَ بمرَْأى رقَيبِكَ .وتَـتَوارَى عَن قرَيبِكَ !عالمِِ سَريرتَِكَ 

أتَظنُُّ أنْ ستـَنـْفَعُكَ !مِن مملْوكِكَ وما تخَْفى خافيَِةٌ على مَليكِكَ 

حينَ توبقُِكَ أعمالُكَ؟ .أو يُـنْقِذُكَ مالُكَ إذا آنَ ارتحِالُكَ؟ .حالُكَ 
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إذا زلّتْ قدَمُكَ؟ أو يعْطِفُ عليْكَ .أو يُـغْني عنْكَ ندَمُكَ 

.يومَ يضُمّكَ محَْشَرُكَ؟ هلاّ انتـَهَجْتَ محََجّةَ اهتِدائِكَ .معشَرُكَ 

وقدَعْتَ نفْسَكَ .وفـَلَلْتَ شَباةَ اعتِدائِكَ .وعجّلْتَ مُعالجةََ دائِكَ 

�ÊƤ.يَ أكبرُ أعدائِكَ؟ أما الحمِام ميعادُكَ فهِ  Ȉǌ
È
ŭʪÂ��È½É®¦ƾǟ¤�ƢǸǧ

٣٦فما قيِلُكَ؟.فما أعذارُكَ؟ وفي اللّحْدِ مَقيلُكَ .إنذارُكَ 

هذا من استمرار الوعظ الذي سمعه الحرث من الشيخ، ويبن في 

وعظه كيف يفرح المرؤ بما فعل من الظلم ولا يمتنع عن المنكرات، ويشغل 

�ȂȀǴǳʪ�ƢǷÂ��ǽȏȂǷ�ǽǂǷ¢�ƢǷ�ǲǠǨȇÂ��ǽǂǸǟ�ǺǷ�ȆǬƥ�ƢǷ�Ä°ƾȇ�ȏÂ�ÀȂĐ¦Â

  .الحياة الدنيا إلا لعب ولهو ولدار الآخرة خير للذين يعملون

أنظر كيف عقد الحريري هذه الفواصل !!! ما أجمل هذا السجع 

})�ƢĔ±Â�Ǯ ƬȈǐǠǷ"مفعلة "�ƢĔ±Â�Ǯ ƬȈǏʭÂ"فاعلة "�ƢĔ±Â�Ǯ ƫŚǇÂ"فعلة "

�ƢĔ±Â�Ǯ ƫǂȇǂǇ"فعيلة" �ƢĔ±Â�Ǯ ǯȂǴŲÂ"مفعول "�ƢĔ±Â�Ǯ ǰȈǴǷÂ"فعيل "

�ƢĔ±Â�Ǯ ǳƢƷÂ"فعل "�ƢĔ±Â�Ǯ ǳƢŢ°¦Â"إفتعال "�ƢĔ±Â�Ǯ ǳƢǷÂ"وأعمالك " فعل

�ƢĔ±Â"أفعال "�ƢĔ±Â�Ǯ Ɵ¦ƾƬǿ¦Â"إفتعال "�ƢĔ±Â�Ǯ Ɵ¦®Â"فاع "�ƢĔ±Â�Ǯ Ɵ¦ƾƬǟ¦Â

�ƢĔ±Â�Ǯ" إفتعال" Ɵ¦ƾǟ¢Â"أفعال "�ƢĔ±Â�½®ƢǠȈǷÂ"مفعال "�ƢĔ±Â�Ǯ ǴȈǬǷÂ

ǲǠǧ�ƢĔ±Â�Ǯو " فعيل" ǴȈǫ(" { ترى كيف أحسن سجعه بحيث ندرك أن

�ƾš �ƢǼǻ¢�ȏ¤�ƢĔ±Â�ȄǴǟ�̈ƾƷ¦Â�ǲǯ�©®ǂǨǻ¤�Ä¢�ƨǨǴƬű�À¦±Â¢�ȄǴǟ�ǲǏ¦ȂǨǳ¦

ـــــوافق في حروفها الأخيرة  ــ   .}"الكاف"بحيث انتهت كل كلمة بحرف التـ
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  : النموذج الرابع

  :قال الحريري

على بِرٍ .وتخَتارُ قَصْراً تُـعْليهِ .على ذِكْرٍ تَعيهِ .تُؤثرُِ فِلساً توعِيهِ "

وتغُلِّبُ .الى زادٍ تَستـَهْديهِ .وتَـرْغَبُ عَنْ هادٍ تَسْتـَهْدِيهِ .تُوليِهِ 

.يَواقيتُ الصِّلاتِ .على ثوابٍ تشْترَيهِ .حُبّ ثوبٍ تشْتَهيهِ 

آثَـرُ .ومُغالاةُ الصَّدُقاتِ .أعْلَقُ بقَلبِكَ منْ مَواقيتِ الصّلاةِ 

أشْهى إليَْكَ .وصِحافُ الألْوانِ .عندَكَ من مُوالاةِ الصَّدَقاتِ 

�ÊÀʮÌ®ȋ¦�ÊǦ ÊƟƢƸÈǏ�ÌǺǷ. ِآنَسُ لكَ منْ تِلاوَةِ .ودُعابةَُ الأقْران

�ÉǽƢ!القُرْآنِ 
Êŧ�ÉǮ ÊȀÈƬǼÈƫÂ�Ê» ÌǂÉǠǳʪ�ÉǂÉǷϦ. وتحَْمي عنِ النُّكْرِ ولا

".٣٧تغْشاهُ حُ عنِ الظلُْمِ ثمْ وتزُحزِ !تتَحاماهُ 

�Ǻǟ�ǶǿǂƳǄȇÂ�¿ʮϥ�² ƢǼǳ¦�ǂǯËǀȇÂ�ǚǟȂȇ�ƾȇ±�Ȃƥ¢�ƺȈǌǳ¦�ǂǸƬǇ¦�Ǯ ǳǀǯÂ

�œǼǳ¦�ȄǴǟ�̈Ȑǐǳ¦Â�ƶȈƦǈƬǳ¦Â�À¡ǂǬǳ¦�̈ÂȐƬƥ�¾ƢǤƬǋȏʪ�ǶǿǂǸǠȇÂ�ȂȀǴǳ¦�½ǂƫ

  .صلى الله عليه وسلم كي يفوظوا في الدنيا والآخرة

�ǲǏ¦ȂǨǳ¦�ń¤�ǲǷƘƬǳʪÂ) والأقران وحماماه وتغشاهتوعيه وتعيه والقرآن (

انتهت ) القرآن و الأقران ( تجد التوافق في حروف الأخيرة في كلمتي 

أما الوزن فكل واحدة لها " الهاء"بحرف النون وفي سائر الكلمات بحرف 

» ǂǘŭ¦�ǞƴǇ�¶Âǂǋ�ǾȈǧ�ǞǸƬƳ¦�ÃǂƻȌǳ�ǂȇƢǤǷ�ƢĔ±Â.
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  :نماذج السجع المتوازن

  : النموذج الأول

  : قال الحريري

فطفَِقْتُ أجوبُ .ولا أجِدُ في جِرابي مُضْغَةً .أمْلِكُ بُـلْغَةً لا "

�ÊǶÊƟƢŮ¦�Èǲư
ÊǷ�ƢÊēƢǫÉǂÉǗ.�ÊǶÊƟƢū¦�ÈÀȏÈȂÈƳ�Ƣ

ÊēƢǷÌȂÈƷ�Ŀ�É¾ȂƳ¢Â. وأرُودُ في

حاتي
َ
كريماً أُخْلِقُ لهُ .ومَسايِحِ غدَواتي ورَوْحاتي.مَسارحِ لم

وتُـرْوي .جُ رؤيَـتهُ غُمّتيأو أديباً تُـفَرّ .وأبوحُ إليَْهِ بحاجتي.ديباجَتي

طافِ .روِايتهُ غُلّتي
َ
.وهدَتْني فاتحِةُ الألْطافِ .حتى أدّتْني خاتمِةَُ الم

�ÇƤ ȈƷÈ°�
Ç®ʭ�ń¦. ٍفوَلجَْتُ غابةَ الجمْعِ .محُتَوٍ على زحِامٍ ونحَيب.

شخْصاً شخْتَ .فرأيتُ في بُـهْرةَِ الحلَْقَةِ .لأسْبـُرَ مجَْلبََةَ الدّمْعِ 

وهوَ يطْبَعُ الأسْجاعَ .وله رنةُّ النيِّاحَةِ .عليْهِ أهُْبَةُ السّياحَةِ .ةِ الخلِْقَ 

وقدْ أحاطَتْ بهِ .ويقْرعَُ الأسمْاعَ بزَواجِرِ وعْظِهِ .بجواهِرِ لفظِهِ 

��ÊǂÈǸÈǬǳʪ.أخلاطُ الزُّمَرِ 
ÊƨÈǳƢŮ¦�ÈƨÈǗƢƷ¤.�ÊǂǸËưǳʪ�Ê¿ƢǸÌǯȋ¦Â. ُفدَلفَْت

.٣٨"وألْتَقِطَ بعْضَ فرائدِِه.إليهِ لأقـْتبَِسَ من فوائدِِه

�ƢēƢǫǂǗ�Ŀ�» Ȃǘȇ�ǪǨǘǧ�ƢƠȈǋ�Ǯ ǴŻ�ȏ� ƢǠǼǏ�ª °Ƣū¦�ǲƻ®�Ƣŭ

يطلب من يضيفه أو عالما يتدارس معه فوجد مجلسا والناس فيه 

�ǶȀǼǷ�ƾƷ¢�ǾǻƘǯ�Ʈ ȇƾūʪ�ǂǸƬǇ¦Â�ǶȀǠǷ�ǆ ǴƳÂ�ǶȀȈǧ�ǲƻƾǧ�ÀȂƯƾƸƬȇ

  .ظهفرأى شيخ يصوغ كلامه مسجوعا ويزجر الناس بوع
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ƢƬǴǷϦ�¦̄¤Â  بلغة ومضغة وغلتي(الفواصل (�ƢĔ±Â�Ãǂƫ"فقد " فعلة

�ƢĔ±Â) الهائم والحائم(و" التاء"اتفقت في الوزن والروي وهو حرف 

وريها " فعيل"�ƢĔ±Â) رحيب ونحيب(وأما " الميم"وريها حرف " فاعل"

وفاصلتي " التاء"وريها " فعلة"�ƢĔ±Â) الحقة والخلقة(وأما " الباء"حرف 

�ȂǿÂ�ʮ°Â�ʭ±Â�ƪ" فعل"±�ƢĔو ) لفظه و وعظه( ǨǤƫ¦"كذلك " الهاء

�ƢĔ±Â) فوئده وفرائده(وكلمتي " الراء"وريها " فعل"�ƢĔ±Â) القمر و النمر(

وتدرك أن هذه الكلمات اتفقت بعضها ببعض في " الها"وريها " فواعل"

  .الوزن والري كما هو شرط في سجع المتوازن

  : النموذج الثاني

  : قال الحريري

ولا تَـنـْتَهي عن .وتَستَمْرئُ مرْعَى بغْيِكَ؟ وحَتاّمَ تتنَاهَى في زهوِكَ "

�ÈǮÊƬÈȈ.لهَوِكَ؟ تبُارزُِ بمعَصِيتَِكَ 
ÊǏʭ�ÈǮ

ÊǳƢǷ!وتجْترَِئُ بقُبْحِ سيرتَِك.

!وأنتَ بمرَْأى رقَيبِكَ .وتَـتَوارَى عَن قرَيبِكَ !على عالمِِ سَريرتَِكَ 

أتَظنُُّ أنْ !فى خافيَِةٌ على مَليكِكَ وتَستَخْفي مِن مملْوكِكَ وما تخَْ 

حينَ توبقُِكَ .إذا آنَ ارتحِالُكَ؟ أو يُـنْقِذُكَ مالُكَ .ستـَنـْفَعُكَ حالُكَ 

إذا زلّتْ قدَمُكَ؟ أو يعْطِفُ .أعمالُكَ؟ أو يُـغْني عنْكَ ندَمُكَ 

يومَ يضُمّكَ محَْشَرُكَ؟ هلاّ انتـَهَجْتَ محََجّةَ .عليْكَ معشَرُكَ 

٣٩".وفـَلَلْتَ شَباةَ اعتِدائِكَ .وعجّلْتَ مُعالجةََ دائِكَ .كَ اهتِدائِ 
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أتفرح من ظلمك " هذه الفقرة من الوعظ الذي سمعه الحارث يقول 

�ȄǈǼƫÂ�ǽƢǌţ�Ǻǟ�ǪƷ¢�ɦÂ�² ƢǼǳ¦�Ƣǌţ�ÀȂĐ¦Â�ȂȀǴǳ¦�½ǂƫ�ȏÂ�½ŐǯÂ

  .الموت ولاتذكرها حتى أصبحت في القبر

�ƨǬƥƢǈǳ¦�ǲǏ¦ȂǨǳ¦�ǽǀǿ�ń¤�ǲǷƘƬǳʪÂ تدرك كيف توازنت أنظر هذه

�ƢĔ±ÂÂ��ƨȈǧƢǬǳ¦Â�À±Ȃǳ¦�Ŀ�ƪ) بغيك وزهوك ولهوك(الفواصل  ǬǨƫ¦"فعل "

وريها " فعيل"�ƢĔ±Â) قريبك ورقيبك(و" الكاف"وقافيتها حرف 

�ȂǿÂ�ʭ±Â�ƪ) ندمك وقدمك(و" الكاف" ǬǨƫ¦"فعل "�» ǂƷ�ȂǿÂ�ʮ°Â

وريها حرف " مفعل"�ƢĔ±Â) معشرك ومحشرك(وفاصلتي " الكاف"

وفي " الكاف"وريها " افتعال"�ƢĔ±Â) اهتدائك وائتدائك(و " الكاف"

جميع هذه الفواصل رأيت اتفقت بعضها ببعض في الوزن والري وهذا هو 

  .التوازن

: النموذج الثالث

  : قال الحريري

�È½É°¦ǀǻ¤�ÊƤ.أما الحِمام ميعادُكَ  Ȉǌ
È
ŭʪÂ��È½É®¦ƾǟ¤�ƢǸǧ . فما

.فما قِيلُكَ؟ وإلى الله مَصيركَُ .أعذارُكَ؟ وفي اللّحْدِ مَقيلُكَ 

وجذَبَكَ الوعْظُ .فمَن نصيركَُ؟ طالما أيْـقَظَكَ الدّهرُ فتَناعَسْتَ 

وحَصْحَصَ لكَ الحقُّ .وتجلّتْ لكَ العِبـَرُ فتَعامَيْتَ !فتَقاعَسْتَ 

٤٠"وأذكَْرَكَ الموتُ فتَناسَيتَ .فتمارَيْتَ 
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أمرك ؟ وإن كان الأمر  أليست الموت آخر " واستمر الواعظ بقوله 

�ƾǫÂ��ƢȀȈǧ�Ƥ ȇ°�ȏ�ļϦ�ƢĔ¤�̄¤�̈ǂƻȊǳ�©ƘȈǿ�ƢǷÂ�©®ƾǠƬǇ¦�Ƣǰǧ�Ǯ ǳǀǯ

�ǲǷȋ¦�ǲȈǘƫÂ�ǂŤ�¿ʮȋ¦Â�ƪ ǜǟÂ�ƢǸǧ�Ƥ Ȉǌǳ¦�½°ǀǻ¢.

والري " إفعال"اتفقت في الوزن هو ) إعدادك و إنذارك ( والفواصل 

" فعيل"اتفقت في وزن ) مصيرك ونصيرك (و " الكاف"وهو حرف 

)  تقاعست وتعاميت وتماريت وتناسيت(وكذا فواصل " الكاف"حرف 

  " .التاء"وروي واحد وهو حرف " تفاعل"اتفقت على وزن 

: النموذج الرابع

  :قال الحريري

.وتَـرْغَبُ عَنْ هادٍ تَسْتـَهْدِيهِ .على برٍِ تُوليِهِ .وتخَتارُ قَصْراً تُـعْليهِ 

على ثوابٍ .يهِ وتغُلِّبُ حُبّ ثوبٍ تشْتَه.الى زادٍ تَستـَهْديهِ 

.أعْلَقُ بقَلبِكَ منْ مَواقيتِ الصّلاةِ .يَواقيتُ الصِّلاتِ .تشْترَيهِ 

.آثَـرُ عندَكَ من مُوالاةِ الصَّدَقاتِ .ومُغالاةُ الصَّدُقاتِ 

�ÊÀʮÌ®ȋ¦�ÊǦ.وصِحافُ الألْوانِ  ÊƟƢƸÈǏ�ÌǺǷ�ÈǮ ÌȈÈǳ¤�ȄȀÌǋ¢. َُودُعابة

٤١.الأقْرانِ 

الناس عن حب الدنيا وما فيها من هذه قطعة من وعظ أبي زيد يزجر 

�» ÂǂǠŭʪ�ǽǂǷϩ�ǺǷ�Ƥ Ź�ȏÂ� ƢǼǈƷ� ƢǈǻÂ�©ʮ°ƢƳ�°ƢĔ¢Â�¾¦ȂǗ�°Ȃǐǫ

  .ي اللهو ولا يبالي بتلاوة القرآنوينهاه عن المنكر ويقضي حياته ق
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٦٩

�Ŀ�ƢȀǔǠƥ�ǞǷ�ƪ ǬǨƫ¦�ƢȀǔǠƥ�À¢�Ãǂƫ�ƨȈƫȉ¦�ǲǏ¦ȂǨǳ¦�ń¤�ǲǷƘƬǳʪÂ

" الهاء"وريها حرف " تفعيل"ا Ĕ±Â) تعليه و وتوليه(الوزن والروي كما في 

" تستفعل"اتفقت في الوزن وهو ) وتستهيد ٤٢تستهديه(كذلك في 

) الصدقات و الصدقات(وكذا فاصلتي " الدال"والروي وهو حرف 

اتفقت في ) ¦À¦ǂǫȋ¦Â�Àʮ®ȋ¦Â�À¦Ȃǳȋ(اتفقت في الوزن الروي كما في  

  " .النون"والروي وهو حرف "أفعال"الوزن وهو 

  :الخاتمة 

�ƨǳƢǬŭ¦�ǽǀǿ�Ŀ�Ʈ ƷƢƦǳ¦�¾ÂƢƷ�ƾǬǧ��©ƢūƢǐǳ¦�ǶƬƫ�ǾƬǸǠǼƥ�Äǀǳ¦�ƅ�ƾǸū¦

أن يلقي ضوءا عن السجع المطرف والمتوازن في مقامات الحريري، حيث 

الشيخ أبو أحمد القاسم بن علي بن محمد بن عثمان بدأت المقالة بتعريف 

دراسة ثم قام الباحث ب. الحريري كما احتوت على لمحة وجيزة عن مقاماته

  .بعض أساليب السجع المطرف والمتوازن في المقامات المختارة ثم الخاتمة

  :التي توصلت إليها هذه المقالة  ومن التنائج

السامع،   يعطينا جرسا موسيقيا وإيقاعا يجذب انتباه  أن السجع

�Ǯ ويجعل  ǳǀǳ�̈ǂǰǨǳ¦�ƺȈǇǂƫ�ȄǴǟ�ƾǟƢǈȇÂ�ƢƷȂǓÂÂ�¦ŚƯϦÂ�̈Ȃǫ�ŚƦǠƬǴǳ

يستعمل بكثرة في القرآن الكريم والحديث النبوي والحكم والأمثال 

 هي فالأغراض الغرض، ويوائم المعنى يتبع مقامات الحريري في فالسَّجْع

  .وتلوينا البيان رسالة في ويزيد وترسُّلاً،سجعاً  وبǴǇȋʪ تسير التي
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  : المراجع والهوامش

 -بيروت أحمد الشريشي، شرح مقامات الحريري،تحقيق إبراهيم شمش الدين،-١

 ٦، ص  ١، مجلد ٢٠٠٦، ٢دار الكتب العلمية، ط : لبنان

عثمان الشيخ عبد المؤمن، البديعيات في مقامات الحريري بحث مقدم -٢

لقسم اللغة العربية، كلية الآداب، جامعة إلُِورنِْ للحصول على درجة 

  ٦٩م، ص  ٢٠١١الدكتوراه في اللغة العربية، سنة 

 .أحمد الشريشي، مرجع سابق  الصفحة نفسها-٣

 .المرجع نفسه والصفحة-٤

دار : ط؛ المغرب.يم على مقامات الحريريشرح وتقد: صدقي محمد جميل-٥

  ٥م مرجع سابق ص ٢٠١١الرشاد الحديثة؛ 

موقع يعسوب، بدون معلومات النشر، المكتبة  .الأنساب السمعاني،: ينظر-٦

كثرية على سنة ستة عشرة والأ: "ة، الإصدار العاشر، حيث قالالشامل

. لدمشقيخير الدين بن محمود الزركلي ا: ينظر١٩٣ٍـ ص ١جـ " وخمسمائة

، ٥، ط ٢الأعلام، المكتبة الشاملة الإصدار الثاني دارالعلم للملايين جـ 

°ʮ¢١٧٤م ص ٢٠٠٢  

دار الفكر للطباعة  .شرح مقامات الحريري. القاسم بن علي الحريري،-٧

 ٦والنشر، بدون معلومات النشر ، ص 

  .ا٣. مرجع سابق   ص. صدقي محمد جميل -٨

بدون معلومات النشر، المكتبة الشاملة . الديوان. لبيد بن ربيعة العامري-٩

 ،١الإصدار العاشر، جـ 
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زهير بن أبي سلمى، ديوان بدون معلومات النشر المكتبة الشاملة الإصدار - ١٠

  ٢٨، ص ١جـ . العاشر

وانظر كذلك محمد  ٩٥، ص ١المرجع السابق ، جـ . لبيد بن ربيعة العامري- ١١

تكميلي قدّم إلى قسم  آدم أبوبكر ظاهرة الترادف في مقامات الحريري بحث

�Śǣ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ŀ�ǽ¦°ȂƬǯƾǳ¦�ƨƳ°®�ȄǴǟ�¾ȂǐƸǴǳ�Âǂȇʪ�ƨǠǷƢƳƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦

    ١٩م ص ٢٠٠٧منشور، سنة 

  ١٦ص . مرجع سابق. محمد آدم أبوبكر- ١٢

 ا٣: الأحزاب - ١٣

 ٩٨:آل عمران- ١٤

: الحريري مرجع سابق تحقيق ،تحقيق يوسف بقاعي، المكتبة الشاملة بيروت- ١٥

استخدم الباحث مقامتين  ٥٨م ص ١٩٨١، ١انية، ط دار الكتب اللبن

من المكتبة الشاملة، إحداهمها هذه، والأخرى مطبعة المعارف، الإصدار 

صدقي : الأول، كما أن البحث استخدم أربعة شروح للمقامات الحريري

محمد حميل، القاسم بن علي، القاسم بن علي، الطيبي تحقيق عبد السلام، 

الانتباه عند الرجوع إليها والتعامل الإحالات التي وأحمد الشريشي؛ فيجب 

  .تخص هذه المصادر

مطبعة المعارف، المكتبة الشاملة : بيروت. الحريري مقامات الحريري- ١٦

  ٢٥٥، ص  ١م جـ ،جـ ١٨٧٣ألإصدار الأول ط 

  ٧٩: الإسراء - ١٧

دار : القاهرة. تفسير الجلالين. جلال الدين المحلي، وجلال الدين السيوطي- ١٨

 ٣٧٥، ص ١؛ جـ ١ط الحديث،
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  ٧٦:الفرقان - ١٩

   ٥٥١المرجع نفسه ص  . المحلي والسيوطي - ٢٠

  ١٣: الأحزاب- ٢١

  السيوطي والمحلي  المرجع نفسه الصفحة نفسها  - ٢٢

  ٣٥٨الحريري شرح مقامات الحريري مرجع سابق ص  - ٢٣

  ٥٩٤المرجع السابق ص - ٢٤

    ٣٥: سورة  فاطر - ٢٥

 ٣٣٠المرجع السابق ص. المحلي و السيوطي- ٢٦

  ١٦ص . مرجع سابق. أبوبكرمحمد آدم - ٢٧

 ١٦تحقيق يوسف البقاعي،مرجع سابق ص, الحريري مقامات الحريري- ٢٨

    ،      ١ج

  ٤٣٤: مجمع اللغة العربية مصر، المعجم الوسيط، ص- ٢٩

جواهر البلاغة في المعاني والبيان الهاشمي، أحمد بن إبراهيم بن مصطفى، - ٣٠

٣٣٠: ، ص).ت.د(، ٢.ط العصرية، بيروت، :،  موالبديع

أحمد بن إبراهيم بن مصطفى الهاشمي،  جواهر البلاغة في المعاني والبيان - ٣١

 ٣٣٠: والبديع،  المكتبة العصرية، بيروت، ص

  .الأمر الفظيع المنكر: الإدّ بكسر الهمزة- ٣٢

وهو ما اختلفت فاصلتاه في الوزن، واتفقنا في التقفية، ) السجع المطرف(- ٣٣

، ونحو قوله ) راً وقد خلقكم أطواراً ƢǫÂ�ƅ�ÀȂƳǂƫ�ȏ�Ƕǰǳ�ƢǷ(نحو قوله تعالى 

�Å¦®ʫÂ¢�¾ƢƦŪ¦Â�Å¦®ƢȀǷ�µ«تعالى  °ȋ¦�ǲǠų�Ń¢ « الهاشمي، أحمد بن إبراهيم بن
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٧٣

العصرية،  :،  مجواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديعمصطفى، 

).ت.د(، ٢.ط بيروت،

 ١٠: الحريري، مقامات الحريري، ص- ٣٤

  ١٠: المصدر نفسه، ص- ٣٥

 ١٣-١٢: المصدر نفسه، ص- ٣٦

  ١٤- ١٢: المصدر نفسه ، ص- ٣٧

  ١٢- ١١المصدر نفسه ، - ٣٨

  ١٢ :المصدر نفسه، ص- ٣٩

  ١٣- ١٢ :المصدر نفسه،  ص- ٤٠

١٤-١٣: المصدر نفسه، س-٤١

.تستهديه الأولى من الهداية، والثانية من الهدية-٤٢
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 

 

:إعداد

 

  قسم اللغة والأدب العربي  كلية الآداب واللغات

  الجزائر -جامعة محمد بوضياف المسيلة
barka28000@yahoo.fr

  :الملخص

ّ                                                            إن  إمعان النظر في مساءلة النص الأدبي ضمن أطره المعرفية ومرجعياته   

اللغوية يؤكد أهمية البحث عن التحولات التي تنتاب العملية الإبداعية 

وفضاء التشكيل الفني؛ لتظل هذه العملية دليلا على أهمية الدور الذي 

التي يمكن أن يضطلع به فعل الكتابة في استثمار المتعاليات اللغوية 

ǂǬǳ�ǆ¦ ̈�  بوصفهتعكس في صور من صور تفردها سلطة النص  Ǉƚȇ�ʭƢȈǯ

تجعل من اللغة بؤرة مركزية منها الابتداء وإليها الانتهاء؛ لذا يستمد المنهج 

الأسلوبي معالم تشكله النقدي ضمن نطاق اهتماماته واشتغاله على 

Ŷ�ǾƬȇ¦ȂǣÂ�ǽŚƯƘƬƥ�µ ǂǨȇ�Äǀǳ¦�ǎ Ǽǳ¦�°ƢǸǠŭ�ƨưƯƚŭ¦�©ʮȂƬǈŭ¦ طا من أنماط

التلقي القائم على إدراك خصوصية الخروج عن مألوف الاستعمال، فإذا 

 .الكلمات جمل والجمل فقرات والفقرات نص والنص إبداع من نوع آخر
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هكذا يهدف هذا التوجه للمنهج الأسلوبي في دراسته للنص إلى البحث 

�©¦ǀǳ¦�©ƢǯǂƷ�ƢȀǠǷ�ÂƾǤƫ�Ŗǳ¦�ÄȂǤǴǳ¦�ǲȈǰǌƬǳ¦�©ʮȂƬǈǷ�Ǻǟ المبدعة

�Ʈ ƸƦȈǳ�¥°ƢǬǳ¦�ŚưƬǈƬǧ��ʭȂǸǔǷÂ�Ȑǰǋ�̈Ǆ�ȈǸƬǷ�ƨȇȂǤǳ�ƨǠǫ¦Â�ƢēƢǼǰǇÂ                                    ّ                       

�ǪȈǬŢÂ�ǎ Ǽǳ¦�°ȂǔƷ�ǪȈǬŢ�Ŀ�Ƣǿ°Â®�ƢŮ�Ŗǳ¦�ƢēȏȂǳƾǷÂ�Ƣē®ƢǷ�ƨǠȈƦǗ�Ǻǟ

.إشعاعيته في سياق القرائن الدالة على المقصود من الخطاب

توطئة

ض وـتدعي الخـيسللمصطلحات مع الطبيعة المعرفية ل إنّ التعام

بالبحث ®��Ƣēȏȏوتشعب ¦�ƢēʮǂǨƷ� ¦ǂǬƬǇوالتعمق في ¦�Ƣē¦®¦ƾƬǷي ـف

والأسلوبية ليست حضورها النظري والتطبيقي، وصور �ƢēƢǫȐǟعن 

لِما عرفته منْ ، الإنسانية المتشعبةل هذه الحقول في مثاستثناء 

التي قطعتها ؛ التكوينل تطورات تاريخية مرتبطة بالنشأة ومراح

قطيعة معرفية أو حلقة ، ي مسارها التحوليـف، ثدـدون أنْ يَح

الفكريّة التي عرفتها بدايات القرن الحركية لمرونة ، كما كان مفقودة

د في ـالعشرين دورها في بلورة رؤى اصطلاحية أسْهمت إلى حدٍّ بعي

، هـالواسع من الدراسات ذات الصلة بالأدب وفنونل إثراء هذا المجا

  .نالتحليلية وأعلامُه البارزودت تخصصًا له طرائقه ـى غـحت

فقد ؛ الزمنيةل عما اقتضته حدودُ الفواصل لم يكن بمعزالثراء وهذا 

المتميزة لعلم اللغة الحركة مسيرة واكب ك النشاط العلمي الذي ـاير ذلـس
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Ferdinand ) د دي سوسويرـفردينان(د ـى يـعل de Saussure  حتى

المعجميّ أو ل تويات الاستعماـي مسـة فـه مكانـصارت ل

إذ يطلق عليه في الإنجليزية عبارة ، ماهية ومفهومًا، الاصطلاحيّ

(Stylistics) لاـية فيقـي الفرنسـأما ف :(Stylistique)ي ـث فـوالباح

مكانا تتحقق فيه بوصفه مع النص ل يُتعام؛ إذ (Stylistician)لوب ـالأس

. كلاميةيميائية التي تولد قيّما أدبيّة انطلاقا من عناصر التفاعلات الك"

عُ وعلاقات المقاطع النصيّة التي ـالمقط -أكبرهو بدقةٍ -لكنّ المكانَ 

ويَفتح هذا المصطلح لذاته حسب رجاء ل الكيمياء الأسلوبية، تحم

التي تمارس ؛ مجالات أرحبَ عند دراسة الإمكانات اللغوية - عيد

التي يَعتمد عليها هذا الركائز اولة البحث عن تأثيرات جمالية مع مح

م التباين بين قدرات الأفراد في استعمالاتهم ـبحك، ١اليـالتأثيرُ الجم

بصمة أدبيّة لَ تستحيلكي ا ـالتعبيرية عن أفكارهم وحاجاتهم إلى تمثله

ويَعتقد نور ، يمكن من خلالها تحديد السّمات الأسلوبية المتفردة

ية تسعى إلى وصف الظاهرة اللغوية المشكلة الدين السّد أنّ الأسلوب

دون ، ةـأبعادها الجمالية والفنيعن للخطاب الأدبي وتحليلها والبحث 

.٢روج عن سياق النص أو التعسف في تفسيرهـالخ

دود ـعلى طبيعة الدور الذي ينحصر في حالتأكيد غير أنّ هذا 

منها منهجا له ضوابطه ل شكَّ؛ رفة للنصوص الأدبيةـفية صـوص
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علم (مِمَّا حدا ببعض الدارسين إلى الاعتداد بمصطلح آخر هو، وحدودُه

ح الخصائصَ البارزة ـم يُوضـعل"ه ـبأن) اتيرـريف(لذلك يعرفه ، )الأسلوب

ل لدى المتلقي بل والتي بها يؤثر في حرية التقبُّل التي تتوفر لدى المرس

.٣"إنه يفرض على هذا المتلقي لونا معينا من الفهم والإدراك

هذه المفاهيم وإضفاء عنصر ل مث" علمنة"السعي إلى  إن

منها ل الموضوعية في تعاملها مع المدونة باعتبارها بنية مستقلة جع

ن العمليات التحليلية التي ـإجراءاتٍ أداتية تمارس بها مجموعة م

ات بعضها ـعري وعلاقـترمي إلى دراسة البنى اللسانية في النص الش

ا ـعرفة قيمها الفنية والجمالية وما يميزهإلى مل بالبعض الآخر للوصو

ا ـوهذا بتتبع منتظم للغة الأثر الأدبي وأصواتها وتراكيبه، داعا وتأنقاـإب

، دها لمعرفة درجة التأثير والتأثر ونوعيته عند المتلقيـا ورصـودلالاته

فيها ل دار السّمات اللغوية التي يعمـحيث تتباين درجاتُ التواؤم بمق

ى تقنيات اده علـباعتم؛ ةـوتكثيفا أو خلخلإقصاء  أوانتقاء المنشئ 

  .في نصه المنتجل التشكي

الج النص الأدبي من ـتع"بَيْد أنّ بعض الباحثين يعتقد أنّ الأسلوبية 

ة ـن اللغـمتخذة م، عناصره ومقوماته الفنية وأدواته الإبداعيةل خلا

من ؛ والبلاغة جسرا تصف به النص الأدبي وقد تقوم أحيانا بتقييمه

منهجها القائم على الاختبار والتوزيع مراعية في ذلك الجانب ل لاخ
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بالتركيز على كشف  ٤"والمتلقيل النفسي والاجتماعي للمرس

دى ـات ومـاطفي للكلمـوبيان البُعدِ العل والمدلول العلاقة بين الدّا

مع الكشف عما ، استجابتها لتداعيات الإبداع في درجاته المتفاوتة

من أبعاد جمالية مميَّزة عن اللغة العادية في  اكتسبته اللغة الأدبية

ارا استثنائيا ضمن دائرة ما ـراسمة حيوية ومس، مستواها المألوف

ل وـا حـى أساسـيتجلل أنّ الإشكافي ولا شك " بالأسلوب"يعرف 

هذا المخزون ل النصوص بمثل اشتغا وكيفيات؛ علاقته بالأسلوبية

في ، واعي للمفرداتاللغوي ومدى المقدرة الذاتية على الاختيار ال

التركيبية د الإدراك الفعلي لمحالِّها ـا وعنـي أفقيـمستواها القاموس

ى ـيُطلق عل -)لسان العرب(ورد في كما -عموديًا فالأسلوب 

طريق ممتد وهو أيضا الوجه والمذهب لّ وكل السطر من النخي

أي أفانين ل أخذ فلانٌ في أساليب من القو: لاـوالجمع أساليب فيق

أساس (أمّا في ، ٦ى الطريقـبمعن )يطـالقاموس المح(اء في وج ٥منه

ى الكلمة ـير معنـي تفسـفاتُّخِذت المعاني السالفة ديدنا ف )البلاغة

أما  ٧على أساليب حقةوكلامه طريقته : سلكت أسلوبَ فلان: لفقي

: اـا فمنهـدد معانيهـتتع style)( ةـادة اللغويـفي اللغة الفرنسية فإن الم

والتعبيرعن الفكر أو ) أسلوب داعم(ج أو الطريقة في الكتابة ــالمنه

.٨)أسلوب إداري( وي الصافي في نشاط أو في وسطـاللغل الشك
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تيعابها ـاسل وقابلية تمددها فكريا واحتماالكلمة إنّ سلوك 

احث ة متجددة وقدرتها على الانصهار في بوتقة مبـامين معرفيـلمض

دلالية أخرى فضاءات أعطى ، ةـات النقديـالأدبي والدراسل التحلي

ذي يَخترق ـاحبه والـلص¦��ʮȂǤǳتفرد"بوصفه لمصطلح الأسلوب 

ويكون أشبه بالشعاع الذي ، النمطية الأدائيةل بسماته المميزة الحوائ

: بقوله) بوفون(يعرفه و ٩ه ولكننا لا نستطيع أن تقبض عليهـنشعر ب

ب ـتكسل نقلها وتعديلها بل ائع والكشوف يسهالمعارف والوق"

خارجة عن الأشياء فهذه كثيرة إذا تناولتها أيدٍ الثراء ن ـدا مـمزي

.١٠"الإنسان أمَّا الأسلوب فهو الإنسان نفسه

وطريقته ، أنَّ ما يميّز مبدعا عن آخر هو أسلوبه التعبيريفي ولا شك 

مطروحة في في استلهام المعاني التي يراها عمرو بن بحر الجاحظ 

تقييدها بِما يلائمها من كيفية الصعوبة في مكمن ولكن يبقى ، الطريق

ة الأصغر ليبلغ ـن الجملـضمن منظور أوسع ينطلق م؛ ألفاظ وعبارات

ا ـإلى الأسلوب بوصفه انحراف) ريفاتير(وعليه ينظر؛ )النص(الأكبرالجملة 

وبية محور التعرف على إجراءاته الأسلل داخليا عن السياق الذي يمث

.١١ه على القاعدة اللسانية سمته الخاصةـنح خروجـويم

ينبغي الإشارة ؛ ولاستكناه عمق اللغة الأدبية واستكشاف طبيعتها

لغة تلقائية في "التي هي ؛ رِّق جوهرها عن اللغة العاديةـا يُفـإلى م
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، فالأسلوب ١٢"ن اختيارها قصدية ماـوخى مـلا يت، من الأحيانكثير 

هو نظامٌ لساني ؛ بل مقرونا بمعنى تجريدي جاففي حقيقته ليس 

يتزامن "حيث على مجموع النصوص الأدبيّة ، يهيمن خاص ومتميّز

بيد أنّ هذا التزامن ، عليهل ه وجود المستويات المختلفة التي تحيـفي

الرشيقة وحركته فجماله  ١٣"الأسلوبيل ة التحليـطبيعـل ك بفعـيتفك

ترتيبٍ وتنظيمٍ لرؤيةِ الكاتب حركة في  النحويّة السليمةتتواءم والحركة 

ن التفاعلات ـدع ومـالمبل وتوجيه لأبعادها المنبثقةِ من داخ، نفسِه

ى ـالبعض إلـزا بـمِمّا ع ١٤منظمة نحويالٍ الذاتية المتجليةِ في جم

سمة لغوية فيه قيمة ل لك (connotation)ار الأسلوب تضمينا ـاعتب

.١٥البيئة وسياقاتهاا مرتبطة بـي ذاتهـأسلوبية معينة ف

وص منغلقة ـالنصل البُنى وانتظامها لا يجعل والواضح أن تفاع

ه ـن قيمتـد مـعلى عنصر مميز يحصر في نطاق ما يمكن أن يزي

سمات لغوية إذ يتعدى إلى ما يعرف  بوصفهار المهيمنة ـالعناص

حقيقة واقعة لا بد للقارئ أن "التي هي  (addition)" الإضافة"ـــــب

ي الشحن ـد فـمن تأثيرات وجدانية تتجسل معها بما تحمل يتعام

وهو عنصر لا يمكن إغفاله أو ، العاطفي الذي تحمله اللغة في ثناياها

إهماله لأنه عنصر يحقق عملية الجذب للنص والالتفات إليه 

في ل، دات تشكِّتند الأسلوب إلى محدّـيس، ذلكـوب .١٦"هـدهاش بـوالان
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ا المبدع في ـمنطلقات أساسية لتراتبية منهجية يتوخاه، جوهرها

ة ـتِيح له إمكانية ممارس، تتعامله مع ما توافر له من قدرات لغوية

بطريقة منتظمة وواعية تستشعر المضامين وتمارس البناء ة ـعملي

ʮǄǻȏ¦Â�Ƥ¬المرور على الاختيار ـبل الكتابة عليها فع Ȉǯŗǳ¦Â.

ة ـوظيفϥ®¦ �وتضطلع ، لغة وسيلة تلفت الانتباه إلى ما تشير إليهفال

توفر للمرء كما لية أساسية ضمن المؤسسة الاجتماعية الواحدة ـتواص

الحر الانتقاء وتسمح بإمكانية  ١٧قابلية التعبير عن أحاسيسه وخواطره

غير أن الأنظمة ، تواه القاموسيـي مسـت فـمن مخزونها الممتد والثاب

ر ـعلى تفجي - مثلا–تيحها قواعد اللغة لا تسعف الشاعر التي ت

الاختيار إلى ل وتوظيف طاقاته الإيحائية مما يحي، إمكاناته الإبداعية

ات صوغ المتتالية اللسانية عبر تصور متجدد يتمظهر ـمقوم من مقوم

لكنه ينفرد ، عموميات القانون اللغوي"تشكله فتتقاطع فيه ل خلا

ر الإداري ـن المظهـفردية تعبر ع كلاميةبخصوصيات ذات طبيعة 

ها ـــرى أنـية يـفي تعامله مع ما ينتقيه ضمن بنية نص ١٨"الواعي للمؤلف

  .وفقا لمبدأ الاختيارانسجاما مع رؤيته الأكثر المناسبة و

؛ بين نوعين من الاختيارات، في هذا الصدد، لقد ميّز الدارسونو

وربما يؤثر فيه ق هدف عملي محدد ـاختيار نفعي يهدف إلى تحقي

ة للحقيقة أو لغاية ما ـمطابقأكثر أو عبارة على أخرى كلمة المخاطب 
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وآخر نحوي يقوم على مراعاة نظام ، رابطا فيها مقاله بمقامه، في نفسه

من ـة ويتضـرفية والدلاليـوتية والصـة الصـالجملة وخضوعها لقواعد اللغ

  .والحذفوالذكر ل والفصل والتأخير والوصكالتقديم موضوعات بلاغية 

ـل، وي ومُتقبِـآلية بين ثابت لغل إنّ هذه العملية المعقدة تستحي

أو المسِّ ل ي اختياراته دون زعزعة هذا النموذج المتكامـرف فـيتص

ويعتمد ذلك بالأساس على ثروة المنشئ ؛ اـارف عليهـبنواميسه المتع

من  من النظام اللغوي وما يقدمه لهالانتقاء اللغوية وقدرته على 

ي ـوفق منطلقاتٍ تتواشج وجوهر المقدرة الإبداعية فمتعددة، احتمالات 

ل استثمار المحتوى المعجمي وثرائه ومحاولة إنتاج خطاب أدبي يمث

يُمثلها ل، أوسع ومستويات أشمفضاءات تسمو بالكلمة في ، بديلةحركية 

ات التجاور وسياق التأليف وفيه تكتسب ـى علاقـائم علـالقالتركيب 

مشكلة بنية أدائية خاصة قادرةٍ ، النسق اللغويل مات دلالاتها داخالكل

ل تأثيره في قنوات التواصل يُحتمل على تبليغ المضمون وإيصاله دون خل

وأدبيته تتحقق ل إنّ النص الأدبي عالمٌ لغوي متكام. بين الباث والمتلقي

 وِفق امتداد خطي، المختارةتركيب كلماته بمدى انتظام وحداته وإحكام 

  .ة أو فنيةـم جماليـا يتضمنه من قيـة بمـذي أثر وفعالي

منها أعداد لا تتركب تحوي مفردات متعددة "اللغة كانت وإذا 

فإنّ القضية المثارة هي البحث عن ل، تحصى من العبارات والجم
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٨٣

ل جملة أخرى وتفضيل دـالدلالات المتعلقة بأسباب اختيار جملة ب

متعلقة  - من هذا المنطلق-  والمسألة ١٩"بسواهتركيب على تركيب 

أسلوبي يتضمن ل تركيب فك"، مع اللغةل التعامل بمرحلة من مراح

بتقديم أو تأخير في التركيب ه وأنّ أي تغيّر في بنية ـأبعادا دلالية تخصّ

بعض وحداته اللغوية يكونُ بهدف ويتقصده المنشئ عن وعي وإدراك 

التغيير كان ما فمه، دـلوبية دون قصـية أسـولا يمكن أن تظهر خاص

ي طريقة ـه فـى معالمُـتتجل ٢٠"فإنه يأتي استجابة لنسقالترتيب طفيفا في 

ن دون ـة مـت بنيـذاتية فرضل مراعاة لعوام، صياغتهوكيفية تنضيد الكلام 

ل أخرى والاختلاف في طرائق التعبير عن خطابات ظاهرة فردية قب

واحدا لا يعبر  متكلماذلك أنّ ، عا اجتماعيا اعتباطياـأن تكون تواض

.٢١"أو إرسالهكتابته بالطريقة نفسها عن الخطاب الواحد لو أعاد 

�Ç©ʮȂƬǈǷ�Ŀ�ƨǼǷƢǰǳ¦�ƢȀƬǫƢǗ�ǂǨǼƬǈƫ�ȆǐǼǳ¦�ƢȀǨȈǛȂƫ�Ŀ�ƨǤǴǳ¦Â

متضافرةٍ تتواءم وطبيعة النص وآليات اشتغاله؛ فيقال لغة السرد، لغة 

�̈®Ƣǟ�Ƣđ�©ǂƳ�Ŗǳ¦�ƨǴưǷȋ¦�ǺǷ�ƢǿŚǣÂ��ƨǧƢƸǐǳ¦�ƨǤǳ��§ ®ȋ¦

ǀǿ�Ǻǟ�ǒ¦�الم ƼǸƬȇ�À¢�ǺǷ�ǀƠǼȈƷ�½Ƣǰǧ�ȏÂ��Ƕē¦ȂȈƷ�Ŀ�śǴǸǠƬǈ

التعدد، إثراءً له وإسهامًا فيه، جملةُ أساليب متنوعة، تسعى اللغة من 

إلى فتح العالم الذي يحمل كل روابط الانتماء وغلقه على "خلالها 

مستوى الكتابة، حتى يستجمع هذا العالم معناه، ثم تضمين هذا المعنى 
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فالمعنى الذي تدفعه اللغة عبر تعبيريتها هو معنى حاضر  حقيقة ما؛

بنفسه يتمظهر ليقول شيئا ما، هذا الشيء الكامن يقوله صمت اللغة، 

�©ƢǫȂǴƼŭ¦�ǂƟƢǇ�Ǻǟ�ÄǂǌƦǳ¦�ǺƟƢǰǳ¦�Ƣđ�ǄȈǸƬȇ�̈ƾǬǠǷ�̈ǂǿƢǛ�ƢȀǨǏȂƥ

��ŚƦǠƬǳ¦Â"الأخرى؛ فهي  ƨǳȏƾǴǳ� ƢȈƷȐǘǏ¦� ʮǄǷ°� ƢǷƢǜǻ� ǲưŤ

¦�Ŗǳ¦�ǶǴǠƬǳ¦�©ƢȈǴǸǟ�«ƢƬǻ��ŘǠŭ¦�¦ǀđ��ÄȂǤǴǳ، والسلوك ٢٢"والتواصل

نشئتها وأساليب تربيته تحدث جراء تفاعل الفرد مع بيئته الاجتماعية وت

  .وتوجيهها

لدى بعض -أما إجرائيا فإن مقاربة النص الأدبي انطلق 

نحوية تراكيب فهناك للتركيب ين تجزئيين ـمن منحي -الدارسين

ل من خلا"ي مثير ـستوى فنوأخرى بلاغية تسمو بالإبداع إلى م

وحداته وانسجامه الداخلي وهذا يتفق مع مفهوم الأسلوب المبني 

.٢٣"النصلبناء ى أساس لسانيات النص التي تعد الأسلوب طريقة ـعل

لغة الأدب عن مستويات الخطاب المألوف ارتقاء أن ريب في ولا 

ث ثالث من مباحث الأسلوب يخص ظاهرة الانزياح ـى مبحـإلمردّه 

ĔȂǰǳ�ʮȂǤǳ�ʬƾƷ�Ƣالكلام وصياغته مما يسمح ل كيـي تشـيظهر ف

ا فلسفة تقوم ـإنه؛ فـد المؤلـالإبداعية عنالكتابة بالتعرف إلى طبيعة 

ي ـة التـالتقليدي�ƢēƢƦȈǯǂƫعلى استخدام المادة اللغوية بما يتجاوز نمطية 

في نسقه المُتسم ، النحويالبناء تكتسب فعالية تكسر سكونية "
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٨٥

وهناك من المشتغلين بالنصوص الأدبية ٢٤ة نظامهـه ورتابـتات ثباـبجه

فيتولد ؛ ت في ذهن القارئ ووعيهـمن يرى فيه تشويشا لما هو ثاب

، ر واللامتوقعـن اللامنتظـأة مـة والمفاجـاس بالدهشـعنده إحس

رة ـن المباشـأى عـنص بمنـالـل لديه لذة وطرافة وغرابة تجعل ويتشك

ل لمختلفة وفاعليته المتجددة وفي استعمابتجلياته ا ٢٥والتقريرية

متجاوزة الأنماط التعبيرية المتواضع ، ة واللاَّعاديةـصوره غير المألوف

يعاد لكي ا لشفرة اللغة العادية ـا منظمـارس خرْقـحيث تم؛ عليها

  .بناؤها في مستوى أعلى وأُفقٍ أرقى

يد إليها تجربة في اللغة أو هو اللغة التي أع"لذا ينظر إليه على أنّه 

و كونه ليس نمطيا ولا يمكن ـزه هـما يميل ولع، ما كانت تفتقد إليه

إنّه في اللغة وخارجها وليس في وسعه أن ، فهم انبثاقه للوهلة الأولى

لتعدد الرؤى الاصطلاحية للانزياح أثره في كان لقد   ٢٦"كزيتمر

) اليـبل ارـفش(، مصطلحا نقديابوصفه ه المفهومية ـبحث طبيعت

Charle bally ليوسبيتزر(و) أـخط(ده ـع (Leo spitser  آثر استخدام

) الانتهاك(أو )الكسر(ارة ـعبل استعمال وهناك من فض، )الانحراف(

Roland) ارتـرولان ب(ه ـر إليـنظـل ب barth ولم ٢٧)فضيحة(ه ـى أنـعل

قابله اعتداد ل ب، هذا التعدد رهين مساحة فكرية ضيّقةيبق 

شابها الاضطراب وتعدد التوظيفات بمصطلحات نقدية عربية 
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حتى صارت مقترنة بما أشار إليه ، والابتعاد والنشازل كالعدو

عند حديثهم "البلاغيون العرب في معرض تطرقهم إلى الخروجات 

عن المجاز والحقيقة والاستعارة والتقديم والتأخير والحذف والإيجاز 

.٢٨"ر ذلك من القضايا البلاغية والنقدية الأخرـاب وغيـوالإطن

تتضافر ) انزياح  - تركيب - اختيار(الثلاثة إنَّ محددات الأسلوب 

لغويا تتقاطع بداخله مستويات صوتية ومعجمية ودلالية ل بناء لتشك

يعين ورصد هذه الظواهر في النص الأدبي يُمكن أن ، وأخرى تركيبية

٢٩"السطحية والهامشيةالقراءة ن ـد عـتبتع، استبطانيةقراءته قراءة على "

ماته المتفردة ـد سـعلى تحديبتركيزها الأسلوبية هذه المهمة  وتتولى

مكونات الخطاب إلى وحداته اللغوية "ل ووظائفه الجمالية وتحلي

ع مراعاة السياقات الأساسية الواردة فيها ومراعاة العلاقات ـالأساسية م

تتقصى المنبهات كما   ٣٠"لوبية في الخطابـالبنيوية للأنساق الأس

  .اهرتي الانزياح والتناصـن ظـرع عـإلى ما يتفالتعبيرية متجاوزة 

مع ل حيويا يتعاموسلوكا منها نشاطا فكريا ل وهذا ما جع

الأسلوبي إلى ل يرنو خلاله المحل، ة تعاملا محايداـوص الإبداعيـالنص

نص الأدبي وعن طبيعته البنائية ـالل محاولة الإجابة عن سبب تشك

والمتلقي مما أدى  فانصب اهتمامها على المبدع والنص، والوظيفية

.هذا اللون من الدراساتل إلى ظهور اتجاهات نقدية تصطبغ بمث
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٨٧

  المقروء/ النص الأدبي وجدلية المكتوب

�ƨǤǴǳ¦Â�Ãǂƻȋ¦�ƨȇ°Ƣǋȍ¦�©ƢȈǳƢǠǨǳ¦�śƥ�ƾȇǂǧ�±ƢȈƬǷʪ"يتمتع الأدب 

�ȄǴǟ�ǾǳȂǏÂ�ƨǘǬǻÂ�ǾǫȐǘǻ¦�ƨǘǬǻ�Ȇǿ��®ƢǠŭ¦Â�¢ƾƦŭ¦�Ȇǿ�ǾȈǳ¤�ƨƦǈǼǳʪ

�Ƣē®ƢǷ�ǾȈǴǟ�ȆǨǔƫ�ƢǸǯ�¨®ǂĐ¦�ƢȀƬǤȈǏ�ǾȈǴǟ السواء، اللغة تضفي

ومن هنا فإن الأدب ليس مجرد الحقل الأول الذي يمكن [...] المحسوسة 

دراسته ابتداءً من اللغة؛ بل إنه الحقل الذي يمكن لمعرفته أن تسلط 

، بوصفها خبرة تحقق للمتكلم ٣١"ضوءا جديدا على خواص اللغة نفسها

التخاطبي إلى  ة استيعابية، فتخرج من المستوىكينونته، بما تملكه من طاق

  .المستوى الجمالي

��ƨȀƳ�ǺǷ�ǾȈǬǴƫÂ�ǾƳƢƬǻ¤�®ƾŹ�ƨǫƢǘǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ǾǯȐƬǷʪ�§ȂƬǰŭ¦�ǎ Ǽǳ¦Â

�ȆǴǰǌǳ¦�ǾǫȐǤǻʪ�ǄȈǸƬȇÂ)ƨȇƢĔÂ�ƨȇ¦ƾƥ ( من جهة أخرى؛ وهذا بما له من

امتدادات داخلية ماثلة في بعده الخطي، وامتدادات خارجية واقعية 

جية، تغدو فيها اللغة وقواعدها محل اهتمام المؤسسات وإيديولو 

�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ�ƨƦǈǼǳʪÂ��ƨȈǧƢǬưǳ¦Â�ƨȇȂƥŗǳ¦Â�ƨȈǟƢǸƬƳȏ¦"�ƢŲ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟ��ƢĔƜǧ

��ƢȈǧ¦ǂǤƳ�¾Âȋ¦�ÄȂǤǴǳ¦�ƢȀǘȈŰ�Ǻǟ�Ƣǿ®ƢǠƬƥʪ�ǂȇȂŢÂ�°Ȃǘƫ�ǺǷ�ǾƬǧǂǟ

�Ŗǳ¦�ǪǗƢǼŭ¦�» ȐƬƻʪ��ƨȈǸƴǠŭ¦Â�ƨƦȈǯŗǳ¦Â�ƨȈƫȂǐǳ¦�ƢȀƬȈǼƥ�Ëǆ Ƿ�Äǀǳ¦Â

�Ƣǿƾǟ¦Ȃǫ�ƪ ǴǛ�Ǯ ǳ̄�ǞǷ�ƢĔƜǧ��ȆǷȂȈǳ¦�ǲǏ¦ȂƬǳ¦�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ª ƾƸƬƫ

  ".قيمها الكتابية مهيمنة ومستمرةوضوابطها و 



٨٨

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

�Ŀ�ń¦ȂƬƫ�©ƢǸǴǰǳ¦�ƾų��ĺ®ȋ¦�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�ȆǘŬ¦�ƾǠƦǳ¦�ń¤�ǂǜǼǳʪÂ

الجملة على نحو منتظم، يخضع ترتيبها لأنساق تركيبية مطرّدة، وعلامات 

قواعد التركيب النحوي في لغة ما،  داخلية معقدة تشكل في مجموعها

ومعنى الجملة ليس مجموع معاني الكلمات المفردة التي ترد فيها؛ إذ إن 

التغيير في البنية النحوية وعلاقات الكلمات ووظائفها ومواقعها من 

.٣٢الترتيب من شأنه أن يبدل في المعنى

لحركية إن توظيف اللغة في مجال الكتابة الأدبية لا يتعارض وحيوية ا

الإبداعية التي تطبع سلوك النص وقدرته على تحقيق مرجعياته، وتوسيع 

��» Ƣǘŭ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ��Ȃǿ�ƢȀǷƾǟ�ǺǷ�ǾƬȈǳȐǬƬǇ¦�ƨǳƘǈǷ�¬ǂǗÂ�ǾƟƢǸƬǻ¦�¾Ƣů

�ǪƟ¦ǂǗÂ��ƢȀƬǤǳ�¿Ƣǜǻ�Ŀ�ƨǠƥƢǬǳ¦�ƢēƢȈǳƢŦ�ƢŮ�́ Ȃǐǻ�ǒ Ʀǻ�ǆ Ū�ÅƨǳÂƢŰ

في معنى  ويضبط توظيفَ اللغة فيها سياقٌ نحوي يمثل، صوغها وبنائها،

  .بناء الوحدات اللغوية داخل النصمن معانيه، شبكة علاقات تحكم 

يمثل النص الأدبي نسقا له امتداده الفني الذي ينقله من هكذا 

مقصدية الكاتب إلى سلطة المكتوب، حيث تتجلى فيه بصمة اللغة 

�ƢǷ�ȂǿÂ��ƪ ǧȐǳ¦�ǾǇȂǷƢǫÂ�́ ƢŬ¦�ǾǇȂǷƢǼƥ�°ƢǬǳ¦�ƢȀǷƢǜǻ�ȄǴǟ�ƢȀƷƢƬǨǻʪ

لها حضور منفتح على الكتابة والقراءة والمعنى وتعدد المعنى يعني أن 

والماضي والحاضر والمكان والزمان والتذكر والتفكر، وهي الثنائيات 

  .علة في مبنى النص الأدبي ومعناهالمتفا
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٨٩

إنّ استثمار المعطى اللغوية في التأسيس لنوع خاص من القراءة يسنح 

خلفياته المعرفية والثقافية، التي لها  بتحديد هوية النص الأدبي والوقوف على

دورها في تحقيق حضور النص وتحقيق إشعاعيته في سياق ما انتظم من 

القرائن الدالة على المقصود من الخطاب سواء أكانت القرائن مقالية أم 

؛ لذا يسعى النص الأدبي بحضوره هذا وبمتعالياته اللغوية إلى تحقيق ٣٣حالية

�ń¤�ǾǼǷ�ƢǨǫȂǷ�Â¢�ǾǼǟ�¦ŚƦǠƫ�Â¢�ŃƢǠǴǳ�ƢǇƢǰǠǻ¦�ƢĔȂǯ�ǺǷأدبيته بتحويل اللغة 

أن تكون هي نفسها عالما آخر، ربما بديلا عن ذلك العالم مثلما يرى فان 

الذي أشار إليه الأثر النبوي ) سحر البيان(؛ فهي إذًا (V.dijk) ديك

في تجاوز لوضع اللغة  ٣٤الشريف، وما السّحر إلا تحويل للواقع وانتهاك له

�ȏƢǬƬǻ¦��ƨǴǟƢǨƬŭ¦�ƢēʮȂƬǈŭ�ƨǻȂǰŭ¦�ƨȈǐǼǳ¦�©ƢȈǼƦǳ¦�¼ȐǤǻ¦Â�ƨǤǴǳ�ňȂǰǈǳ¦

�ƨȈǴǟƢǧ�ǺǷ�Ǿǯ¦ǂƷ�ƾǸƬǈŭ¦�ƨǇ°ƢǸŭ¦�ÃȂƬǈǷ�ń¤�ÄŚǜǼƬǳ¦�ÃȂƬǈŭ¦�ǺǷ�Ƣđ

الواقع الثقافي وسياقاته التي تعني المواقف الفعلية التي توظف فيها 

  .ا يقال وتقييمـهجه المرء لفهم مالملفوظات، والمتضمنة بدورها ما يحتا

وهاجس السؤال حينما يتعلق بطبيعة النص الأدبي فإنه مرتبط أكثر 

«�ƢȈǴǸǟ�ȄǴǟ�ǾƷƢƬǨǻʪ�řǸǓ©�/ بجدلية الكتابة ¦ŗǟ¦�ǲǛ�ĿÂ�̈ ¦ǂǬǳ¦

ʩ°Ƣǫ�¶ŗǌƫ�Ŗǳ¦�ȆǬǴƬǳ¦�ƨȈǳ¡�ǾƷǂǘƫ�ƢŠ�ƢǿǂǿƢǛ�Ŀ�ȆǨƬǰƫ�ȏ�ƾǫ�̈ƾǬǠǷ/

�ŘǠŭʪ�ƨǻȂƸǌǷ�ƪيستهويه الإبداع وتؤثر فيه اللغة وقد استح/ متلقيا ǳƢ

وما وراء المعنى، لكن  وفي ظل هذا الهاجس المعرفي كيف يمُكننا 



٩٠

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

التأسيس لنوع من القراءة تـُـــــراعى فيها خصوصية النص الأدبي ومرجعياته 

اللغوية؟ وهل تستطيع هذه القراءة أن تختصر مرحلية الانتقال بلغة 

الجمالي؟ / تواها الفنيالتواصلي إلى مس/ الكتابة من مستواها الإبلاغي

عطى هاجس السؤال
ُ
  وشغف الإجابة عنه في الآن نفسه؟ ألا يثير هذا الم

ينُظر إلى فعل الكتابة على أنه وسيلة من وسائل التعبير عن الذات، 

�ƨȈƫȂǐǳ¦�ǾƫʮȂƬǈǷ�Ǿǳ��®ǂǨƬǷ�ÄȂǤǳ�ǞǫȂŤ�ƨǳÂƢŰ�ȄǴǟ�ƨȈǼƦǷ�ƨǬȇǂǘƥ

روافد "د النص نفسـه والتركيبية والمعجمية والدلالية؛ لتنصـهر في جس

فردية واجتماعية ونفسية وأيديولوجية ولغوية وآنية وزمانية، كما أن 

علائقه الباطنة والظاهرة بمجمل السياق الثقافي للأمة ماضيا وحاضرا 

كي   ƾǟȂǷ�¥°ƢǬǳ¦�ǞǷ�ʪ°ƢǓ¦٣٥"يتشاجن ويتشقق بعضها من بعض

  .يستنطق دلالاته ويفك رموزه

يستطيع "من تشكيله اللغوي هو الذي إنّ النص المكتوب انطلاقا 

�¦ŚǤƬǷÂ�¦ǂǸƬǈǷ�ȐȇÂϦ�ȆǔƬǬȇ�ȂǿÂ�ǾƴƬǼȇÂ�ǾƦƬǰȇ�À¢�̈ ¦ǂǫ�ǲǯ�Ŀ�¥°ƢǬǳ¦

، ويبدو ٣٦"عند كل قراءة ولهذا يتحول دور القارئ إلى دور إيجابي نشط

اللغوية الجديدة قائمة على الصفة المرجعية / أن صورة النص الورقية

داع انتماءً وبناءً، بما اكتسبه من معطيات الفاعلة الذي يجسد أصالة الإب

�ƨȈǇƾǼǿ�®ƢǠƥϥ�ńÂȋ¦�Ǿƫ¦Ȃǻ�ǲȈǰǌƫ�ËƤ ǳ�² ƢǇȋʪ�Ȇǿ�ƨȈǠǫ¦ÂÂ�ƨȈǼǧ

  .وامتدادات مؤثرة لها مجالها المنتمية إليه
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٩١

هكذا تتأسس قراءة النص الأدبي في ظل الدرس الأسلوبي على 

ǳƢŦÂ�ǎ Ǽǳ¦�ƨȈǴǟƢǧ�ƢȀȈǧ�ǂȀǜǸƬƫ�ʮȂǔǟ�ƢŧȐƫ�ƨŧȐƬǷ�©ʮȂƬǈǷ ية

�ȄǴǟ�°ƾǫ¢�©ƢǸǴǰǳ¦�ÀȂǰƫ�¦ǀđÂ��Ǿƫȏȏ®�®ƾǠƫÂ�ǽ®ȂƳÂ�ƨȇ°¦ǂǸƬǇ¦Â�ǾȈǬǴƫ

�řǨǳ¦�ƢŮƢŢ°¦Â�ȆǐǼǳ¦�ƢŮƢǬƬǻ¦�ƨȈǴƷǂǷ�Ŀ�ǞȈǘƬǈƫ�ƢĔȋ�ňƢǠŭ¦�ǺǷ�ƨǯǂū¦

�ŘǠŭ¦�¦ǀǿ�ƾƷȂȇ�¼ƢȈǇ�ǆ"أن  ȈǇϦ�Ǯ ǳ̄�Ŀ�ȆǨǰȇÂ� Ȇǋ�Ä¢�řǠƫ

مجاله  نص تمددي"لذا، فنص الكتابة بما له من مرجعية لغوية  ٣٧"الجديد

هومجال الدال الذي لا يهدي إلا دالا مثله وبذلك تستمر دوائر التدليل 

في انفتاحها اللامتناهي، فمنطق الكتابة في مقامها هذا متأسس على 

.٣٨"التجاوز والإحالة والإيحاء المكثف

إنّ الاهتمام بما يؤثث أطر الإبداع المتحكمة في هذا النوع من النصوص 

كيلها اللغوي يحيل الدارس على مسألة العلاقة بين أفق بطابعها الأدبي وتش

القراءة، وتلك وشيجة يمكنها أن تسنح / الكتابة، وأفق المتلقي/ النص

(ʪ°©"بتحديد جمالية الأدب وحضوره بتحوله، حسب  "Roland barth( ،

��̈ǂǸƬǈŭ¦�ƨȈǴǟƢǨǳ¦Â�ƨǯǂūʪ�ǽǄȈǸƬǳ�©ʮƢȀǼǳ¦�» ǂǠȇ�ȏ�ȆƴȀǼǷ�¾Ƣů�ń¤

تعددية المعنى، الذي لا يمكن أن تقتضيه شبكة التفسيرات  وانطوائه على

ƢǜƬǻʪ¿�٣٩لطبيعته الانفجارية، كما أنه يتفاعل مع غيره من النصوص

�ƢŮ�¬ƢƬȇ�¦ǀđÂ��Ǿǳ�ƨȈǬǴƬŭ¦�©¦ǀǳʪ�Ǿǘƥǂƫ�Ŗǳ¦�ƨȈƳ°ƢŬ¦Â�ƨȈǴƻ¦ƾǳ¦�ǾƫƢǫȐǟ

©ƢȀŪ¦�̈®ƾǠƬǷ�ʮ¦Â±�ǺǷ�ǎ Ǽǳ¦�±ȂǷ°�Ǯ ǧ�̈ ¦ǂǬǳ¦�ǲǠǨǳ�ƨǇ°ƢŲ�ƢȀǨǏȂƥ٤٠.
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�ǾƸȈƬƫ�ƢǷ�°ƢǸưƬǇ¦�ȄǴǟ�̈°ƾǬǳʪ�ǂưǯ¢�ƨǬǴǠƬǷ�ƨȈǐǼǳ¦�©ƢȈǘǠŭ¦�ǽǀǿÂ

اللغة من إمكانية الاختيار والتركيب والتأثير وتلك خصيصة قد لا تتأتى 

�śƥ�ƨǷ ¦ȂǸǴǳ�ƨȈǼǧ�ǪƟ¦ǂǗ�ǺǷ�ƨƥƢƬǰǳ¦�ǲǠǧ�ǾƸȈƬȇ�ƢǷ�ȄǴǟ�®ƢǸƬǟȏʪ�ȏ¤

تيتين عالمين أولهما تخييلي والآخر واقعي، وهو ما يتطلب قدرة ودربة ذا

Ƥ ƫƢǰǳ¦�ƢȀȈǧ�ǲǬǼȇ��ǂȇȂǐƬǳ¦�śǻƢǧ¢Â�ƨǤǴǳ¦�¾ȂǏϥ�ƨǏƢƻ�ƨȇ¦°®Â / المبدع

/ مواقفه أو مشاعره من مستواها الذاتي الخاص إلى مستواها المكتوب

المقروء في شكل واقعة لغوية وإبداع من نوع آخر، وبداية لحياة متجددة 

 بيئات قوامها دورٌ سيضطلع به النص في محيطه الذي ينتسب إليه أو في

منتجة  / أخرى سيشد إليها الرحال ولو بعد حين، وفي طياته ذاتٌ كاتبة

تجربة ومعرفة وتقنيات وأسلوب ومتخيل معين، لكنه "ترى النص المكتوب 

�©¦ǀǳʪ�Ȃǿ�Ä°ÂǂǓ�ŅƢŦ�ǲǟƢǧ�Ǿǳ�ƘȈȀƬȇ�Ń�ƢǷ�Ƣǐǫʭ�ȐǠǧ�ƢȈǳȏ®�ǲǜȇ

وده، لأنه ، فتلاقي النص والقارئ يمنح للنص الأدبي وج٤١"فعل القراءة

يتجاوز اللحظة التي أنتج فيها ليتلقى في أزمنة عديدة، وكلما توفر البعد 

.٤٢الإنتاجي في النص كانت إمكانيات إنتاجه من خلال التلقي مفتوحة

ǪƟʬÂ��̈ǂǜǼǳ¦�ǽǀŮ�ƢǬǧÂ��ƨȈƥ®ȋ¦�¾ƢǸǟȋ¦�ƾǠƫ�Ń�̄¤ / أثر لا تحيل إلا

ǿ�ƢȀǷƢǬǷ�Ŀ�ǾȈǳ¤�» ƾē�ƢǷ�Ã°Ƣǐǫ�ǲƥ��ƢđƢƸǏ¢�ȄǴǟ ذا أن تبلغ بفاعليتها

اللغوية مبلغا قد يتجاوز إلى أبعد من فعل الكتابة نفسه، علّها تسمح 

بتجديد آليات التلقي وفقا لمتطلبات رؤية واعية، تقيم علاقات دائمة 
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٩٣

التجدد بين الظرف الإنساني وبين الجوهري الموروث، صقلا له ومواءمة بين 

فعل على أنه تبعية لسلطة النص ، فلا ينظر إلى هذا ال٤٣الثابت والمتحول

�ȄǠǈȇ�§ ®Ȍǳ�ƢƴƬǼǷ�ȐǠǧ�ǾǨǏȂƥ�ƢËŶ¤��ƢǨǫȂǷÂ�ʭȂǸǔǷ�ǾƦƷƢǏÂ�§ȂƬǰŭ¦

  .به صاحبه إلى تجاوز مرحلة ساكنة للوصول إلى مرحلة متفاعلة

لذا، فإن الكتابة ههنا نقضٌ لكل صوت غير صوت صاحبها، كما 

ƨȇ¦ƾƥ�ƨǘǬǻ�ǲǰǳ�ǒ Ǭǻ�ƢĔ¢ /لتكثيف بما لها أصل فراهنها قائم على لغة ا

�Ŗǳ¦�ƢȀƦȈǳƢǇϥ��ŚƦǠƬǳ¦Â�ǲǬǼǳ¦�ǲƟƢǇÂ�ǺǷ�ƨǴȈǇÂ�ƢȀǴǠš �©ʮȂƬǈǷ�ǺǷ

�ǲǟƢǨƫ�Ŀ�ǾǗ¦ǂŵʪ�ǂǨǐǳ¦�ƨƳ°®�Ǻǟ�ǽʮ¤�¦ƾǠƦǷ�§ȂƬǰŭ¦�ƨȈǧƢǨǋ�ǲƼǴţ

الدوال والنظم والنصية، التي تستمد طاقتها بدءا مما يمكنه الإسهام في 

منة لإشارات دالة على رسم معالم عملية الكتابة الإبداعية؛ فإذا هي متض

  .هوية لغة النص وانتمائه الجنسي

إنّ الحديث عن لغة الكتابة في امتدادها النصي وانتقالها من مستواها 

الجمالي ينم عن كفاءة هي / الإبلاغي إلى مستواها الفني/ التواصلي

ǲǠǨǳ¦�°ȂŰ�¶ƢǬǇ¤�ƨǴȈǐƷ�² ƢǇȋʪ / الكتابة على محور السياق، هذا

�Ƕē ƢǨǯ�®ƾƸƬƫ�ǾƥÂ�ǾºƫƢƳ°®Â�ǾƫʮȂƬǈǷ�Ŀ�ÀȂǸǴǰƬŭالإسقـاط يختلف ا

التواصلية، وهو ما يبين أهمية فعل الكتابة ودورها في بناء جسد النص 

الأدبي الذي سيسعى منذ لحظة انفصاله عن مبدعه إلى تحويل وجهته 

ملكا للغة ونظمها الإشارية "صوب أمكنــة شتى لأنه صار اختصارا 



٩٤
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ǳ¦�Ƣē¦ ƢŹ¤Â�ƨȈǳȏƾǳ¦Â؛ فمضمون النص الأدبي انطلاقا من ٤٤"تي لا تنتهي

هذا التصور مشدود إلى نظام اللغة بصلات خاصة تمثل تعالقا للذات 

المبدعة بمادة الكتابة مثلما تتجلى في ارتحال النص الفني كتابة وقراءة أو 

وليس خافيا في هذا المضمار أن السمة . قراءة وتجربة في الوقت نفسه

عناصر تخييلية "زمت مفهوم الإبداع هي ما يتضمنه من الأساسية التي لا

قادرة على تحويل انتباه القارئ، عن كل ما هو يومي مبتذل إلى ما هو 

مثير وجديد ومجاوز للواقع المألوف لهذا السبب لعب الخيال دورا أساسيا 

٤٥"في تقدير قيمة النتاج الأدبي ودرجة اتساع مجال تداوله أو استهلاكه

  .لداخلي والخارجيورواجه ا

ويؤدي انفتاح النص على التعدد الدلالي إلى إشراك القارئ في إنتاج 

�¦ ƾƥ��ƨǻȂǰŭ¦�ǾƫʮȂƬǈǷÂ�ƨȈǐǼǳ¦�ǾƫƢȈǘǠǷÂ�¿ ¦ȂƬȇ�ƢŠ�ǾƫƢȈǼƥ�ǾȈƳȂƫÂ�ŘǠŭ¦

بمستواه التركيبي الظاهر وانتهاء بمستواه البلاغي المضمر، وعلى ما يبدو 

الخوض فيهما ما لم يكن مزودا فإن هذين المستويين لا يمكن للقارئ 

برصيد لغوي يتناسب ولغة النص نفسه وإلا اتسمت تلك القراءة 

ǾǬǸǟ�ÀÂ®�ǎ Ǽǳ¦�ǂǿƢǛ�ƢȀƬǈǷȐŭ�ƨȈƸǘǈǳʪ.

وعليه يتجه النص الأدبي في انفتاحه دلاليا إلى سلوك مسلك آخر 

أقرب ما يكون إلى مخالفة المألوف وكسر أفق الانتظار؛ لانبنائه نصا 

�ǪǳƢǠƬǳʪ�¿¢�ÄȂƸǼǳ¦�Ƥ وعنونة على Ȉǯŗǳʪ�ǂǷȋ¦�ǪǴǠƫ� ¦ȂǇ�ňƢǈǳ�ǾƳȂƫ
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٩٥

الدلالي وكلاهما له وجوده الفاعل في عملية التحليل، فناتج الأول بنية 

عميقة ترتسم معها دلالات أفق التوقع الذي يوافق مضمون النص أو 

يعاكسه، وحاصل الثاني تعالق العناوين ونصوصها وفي الحالتين يبدو 

.٤٦ة ظاهراعنصر الدلال

هكذا يبلغ النص المكتوب بمفرداته المكونة لكيانه اللغوي حدود 

التحرر المتنامي فالكلمة، حينما تستحيل فعلا إبداعيا ببعد خطي، 

إشارة حرة ولهذا فهي أقدر على الحركة من المعاني لأن الكلمة تستطيع "

�ŘǠŭ¦�¦ǀǿ�ƾƷȂȇ�¼ƢȈǇ�ǆ ȈǇϦ�Ǯ ǳ̄�Ŀ�ȆǨǰȇÂ� Ȇǋ�Ä¢�řǠƫ�À¢

؛ فالكتابة بما هي ممارسة استكشافية تفترض نمطا خاص من ٤٧"الجديد

أنماط التلقي تراعى فيه قدرة القارئ على القراءة والتأويل والبحث عمّا 

  .يتوارى وراء نظام اللغة من دلالات غائرة في عمق اللغة الموظفة

ȇȂǤǴǳ¦�ǾƫʮȂƬǈŠ�ǄËȈǸƬȇ�ĺ®ȋ¦�ǎ Ǽǳ¦�ËÀƜǧ��ǪƦǇ�ƢǷ�ȄǴǟ�ƢǈȈǇϦÂ��¦ǀǳ ة

�Ǻǟ�ƢȀǈǨǻ�ƨǤǴǳ¦�«Âǂƻ�ƨȈǏȂǐŬ�¦ǀǿÂ��ʭȂǸǔǷÂ�Ȑǰǋ�Ǿƥ�ȂǸǈƫ�Ŗǳ¦

�ƾǼƬǈȇ�ƨȈǳȏ®�Ãǂƻ¢Â�ƨȈǳƢŦ�®ƢǠƥϥ�ǎ ǼǴǳ�ƨǘǴǇ�ƨǬǬŰ�¾ƢǸǠƬǇȏ¦�» ȂǳƘǷ

�¦ǀǿÂ��ƢȈǟƢǸƬƳ¦Â�ƢȈǈǨǻÂ�ʮȂǤǳ�ǎ Ǽǳ¦�ÀƢȈǯ�ǆ ȈǇϦ�Ŀ�¸ƾƦŭ¦�ƢȀȈǴǟ

�®ÂƾŞ�ʭÂǂǬǷ�ǾǴǠŸ�ƨȈǳƢŦ�ƨǧƢǈǷ�ǺǷ�ǾǠǘǬȇ�ƢǷÂ�ĺ®ȋ¦�ǎ ǼǴǳ�¾ƢŢ°ȏ¦

صلة بين لحظتي الكتابة والقراءة، في انعكاس آخر لقدرة المتعاليات فا

�Ǧ ǫ¦Ȃŭ¦Â�ƨǼǰǷȋ¦�°ƢǔƸƬǇ¦Â�ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ʮ£ǂǳ¦�ƾȈǈš �ȄǴǟ�ƨȇȂǤǴǳ¦



٩٦

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

والأحداث وفق تشكيل فني خاص يتطلب من الذات المبدعة وعيا بقيمة 

��Ãǂƻ¢�ƨȀƳ�ǺǷ�ƢǿŚƯϦ�ƨȇ°¦ǂǸƬǇ¦Â�ƨȀƳ�ǺǷ�ʭȋʪ�ƢȀǨȇǂǠƫ�Ŀ�ƨƥƢƬǰǳ¦

�Ŀ�ƨȇȂǤǴǳ¦�ƨǰǴŭ¦�°ƢǸưƬǇʪ�ƨȈǟ¦ƾƥȍ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�Ǻǟ�Ʈ ويتجسد ȇƾū¦

�¾ƢŢ°¦�Ǻǟ�ƢưŞ�ȆǴƦǬƬǈŭ¦Â�ňȉ¦�ǽ°ȂǔƷ�ǪȈǬŢÂ�ǎ Ǽǳ¦�©ʮȂƬǈǷ�ǲȈǰǌƫ

�ƪ Ʒʫ¢�Ŗǳ¦�ʮ¦Ǆŭ¦�ǺǷ�Ǯ ǴƫÂ��ȐȇÂϦÂ�̈ ¦ǂǫ�ǾƬǸǐƥ�ǞǔȈǇ�¥°ƢǫÂ�ǂƻ¡

ǾƫʮȂƬǈǷÂ�ǎللاتجاه الأسلوبي تطوير أدواته الإجرائ Ǽǳ¦�ǞǷ�ǾǴǷƢǠƫ�Ŀ�ƨȈ.

  :ش الدراسةهوام

، ط/د، )1993(معاصرة وتراث  ،البحث الأسلوبي: عيدرجاء : انظر-١

21.ص ، مصر، القاهرة، مطبعة الأطلس

دار هومة ، )1997(الخطاب ل الأسلوبية وتحلي: نور الدين السد: انظر-٢

53.ص ، 1ج ، ، للطباعة والنشر

��®¦°�ʪȂǻ°�٠١، ط)١٩٩٤(، البلاغة والأسلوبية: محمد عبد المطلب-٣

.ص للطباعة، القاهرة، ،  212

الأهلية ،  1ط، )1999(، البلاغة والأسلوبية: يوسف أبوالعدوس: انظر-٤

184.ص ، الأردن ، عمان، للنشر والتوزيع

، بيروت،دارالكتب العلمية، 1ط، )2003(لسان العرب: ابن منظور-٥

سلب:مادة، 01المجلد

، دار الكتب العلمية، ط /د، )1999(، القاموس المحيط: الفيروزآبادي-٦

.سلب: مادة، 1ج، بيروت
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٩٧

، بيروت، دار الكتب العلمية، )1998(، أساس البلاغة: الزمخشري-٧

سلب: مادة، 1ج، 1،ط

٨-Larousse, dictionnaire de français,impremerie par maury –
Euroliveres à Manche courts, France, 2004,p.405

22.ص ، معاصرة وتراث، وبيالبحث الأسل: عيدرجاء -٩

، )1996(، الأسلوب بين عبد القاهر وجون ميري: شوقي علي الزهرة- ١٠

40.ص، ، مصر، القاهرة، مكتبة الآداب، ط/د

، المركز الثقافي العربي، ٠١، ط)٢٠٠٢(، البنى الأسلوبية: حسن ناظم- ١١

77.ص الدار البيضاء، المغرب، 

دار الكندي ، )2003(، الأسلوبية مفاهيمها وتجلياته: موسى ربابعة- ١٢

29.ص ، ، الأردن، أربد، للنشر

30.ص ، البنى الأسلوبية: حسن ناظم- ١٣

58.ص ، الأسلوب بين عبد القاهر وجون ميري: شوقي علي الزهرة: انظر- ١٤

162.ص ، البلاغة والأسلوبية: يوسف أبو العدوس: أنظر- ١٥

24.ص ، مفاهيمها وتجلياتها ، الأسلوبية: موسى ربابعة- ١٦

١٧ -André martinet: éléments de linguistique générale, Armand
colin, paris, France, 4eme édition, 2eme tirage1998, page: 9/10

22.ص ، 1ج، الخطابل الأسلوبية وتحلي: نور الدين السد- ١٨

120.ص ، البحث الأسلوبي معاصرة وتراث: عيدرجاء - ١٩

172.ص ،  1ج، الخطابل الأسلوبية وتحلي: نور الدين السد- ٢٠

ديوان ، ط/د، )2005(،الظاهر والمتخفي: مرتاضل عبد الجلي- ٢١

112.ص ، الجزائر، بن عكنون، المطبوعات الجامعية
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علم النفس المعرفي، : رافع النصير الزغلول، عماد عبد الرحيم الزغلول- ٢٢

.٢١٩، دار الشروق للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ص٠١، ط)٢٠٠٣(

172.ص ، 1ج، الخطابل الأسلوبية وتحلي: السدنور الدين - ٢٣

229.ص ، معاصرة وتراث، البحث الأسلوبي: رجاء عيد- ٢٤

56.ص ، الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها: موسى ربابعة- ٢٥

مؤسسة حمادة ، 1ط، )2001(، شعرية الانزياح:خيرة حمرة العين- ٢٦

127ص، الأردن،، أربد، للدراسات الجامعية والنشر والتوزيع

دار نوبار ، 1ط، )1996(، غة الخطاب وعلم النصبلا: لصلاح فض- ٢٧

80.ص، ، القاهرة، للطباعة

.ص ، الأسلوبية مفاهيمها و تجلياتها: موسى ربابعة- ٢٨ 47

.ص ، المرجع نفسه- ٢٩ 58

.ص ، 1ج ، الخطابل الأسلوبية و تحلي: نور الدين السد- ٣٠ 51

 ،)١٩٩٣(سعيد الغانمي، : اللغة والخطاب الأدبي، تر: تزيفيتان تودوروف- ٣١

.٤٢، المركز الثقافي العربي، بيروت، ص٠١ط

/ ، د)١٩٩٦(العربية والوظائف النحوية، : ممدوح عبد الرحمن الرمالي: ينظر- ٣٢

.٢٢٠ط، دار المعرفة الجامعية، مصر، ص

، دار ٠١، ط)٢٠٠٦(نظرية السياق، : نجم الدين قادر كريم الزنكي: ينظر- ٣٣

.٦٣الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ص

، )من البنيوية إلى التشريحية(الخطيئة والتكفير :  الغذاميعبد الله: ينظر- ٣٤

.٢٨، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر، ص٠٤، ط)١٩٩٨(
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٩٩

، دار عالم ٠١، ط)ت/ د(في النقد اللساني، : سعد عبد العزيز مصلوح- ٣٥

.٢٣٠الكتب للطباعة والنشر، القاهرة، مصر، ص

، ٠٢، ط)٢٠٠٠(الأدبي، دليل الناقد : ميجان الرويلي وسعد البازعي- ٣٦

.١٨٢المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، ص

، )١٩٩٣(، )من البنيوية إلى التشريحية(الخطيئة والتكفير : عبد الله الغذامي- ٣٧

.٧٠، دار سعاد الصباح، ص٠٣ط

٣٨ -©°ʪ�ƾǻȏÂ° :عبد السلام بن عبد العالي، : درس السيميولوجيا، تر

. ٦٢لدار البيضاء، المغرب، ص، دار توبقال للنشر، ا٠٣، ط)١٩٩٣(

، دار الحوار للنشر، )٢٠٠٥(بنية المتخيل، : المصطفى مويقن: ينظر- ٣٩

´ ��ʮ°ȂǇ��ƨȈǭȐǳ¦١٨٥.

٤٠ -ǂǏʭ�̈°ƢǸǟ : ،منشورات الاختلاف، ٠١، ط)٢٠٠٧(اللغة والتأويل ،

.٢٩الجزائر،، ص

، المركز الثقافي العربي، ٠١، ط)٢٠٠٠(شعرية الفضاء، : حسن نجمي- ٤١

.٧٩ان، صبيروت، لبن

، ٠٢، ط)٢٠٠٥(، )النص والسياق(انفتاح النص الروائي : سعيد يقطين- ٤٢

.١٥٠المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، ص

، المركز الثقافي العربي، )٢٠٠٦(تشريح النص، : عبد الله الغذامي: ينظر- ٤٣

.١٤بيروت، لبنان،، ص

الفني، جماليات الأداء : محمد مصطفى أبو شوارب، أحمد محمود المصري- ٤٤

.١٢، دار الوفاء، الاسكندرية، مصر، ص٠١، ط)٢٠٠٦(
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، المركز الثقافي ٠١، ط)٢٠٠٣(القراءة وتوليد الدلالة، : حميد لحميداني- ٤٥

.١١العربي، بيروت، لبنان، ص

، )نحو منهج لتحليل الخطاب الشعري(لسانيات النص : أحمد مداس: ينظر- ٤٦

.٤٤عالم الكاتب الحديث، إربد، الأردن، ص)٢٠٠٧(

.٧٠، ص)من البنيوية إلى التشريحية(الخطيئة والتكفير : عبد الله الغذامي-٤٧
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 

 

:إعداد

 

ʮŚƴȈǻ -، جامعة يوسف ميتما سلي كنوشعبة اللغة العربية
elgambari24@gmail.com

  ملخص

تعدّ الصورة التشبيهيّة جزءا من الأمور التى يهتمّ النقاد 

�Ǧ ǌǰǳ¦�ƨȈǤƥ�� ʪ®ȋ¦�¾ƢǸǟ¢�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƢȀǴȈǴŢÂ�ƢȀƬǇ¦°ƾƥ

الإبداع الفنى، والاستدلال على ما رزق به بعض عمّا فيها من 

ويهدف هذا  .الشعراء والكتّاب من ملكة فنيّة ومقدرة إبداعيّة

"السباعيّات "البحث إلى دراسة الصورة التشبيهيّة فى ديوان 

للشاعر عيسى ألبى أبوبكر، بغية الكشف عمّا فيها من جمال 

المنهج الوصفى ويتّبع الباحث فى ذلك .فنى وسموّ فكرى

�ľ�ƨËȈȀȈƦǌƬǳ¦�̈°ȂËǐǳ¦�ǺǷ�«¯ƢŶ�®¦ǂȇϵ�¿ȂǬȇ�Ʈ ȈƷ��ȄǴȈǴƸƬǳ¦

�ȄǴǟ�Ƣēȏȏ®Â�ƢȀƬǟÂ°�ÃƾǷ� ËśƦȇÂ�ƢȀǴǴŹÂ��À¦Ȃȇƾǳ¦�¦ǀǿ

التجربة الشعوريةّ أو الحالة النفسيّة التى يريد الشاعر نقلها إلى 

.يدور هذا البحث في ثلاثة محاور وخاتمة. المتلقى
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  ن الشاعر عيسى ألبى أبوبكرنبذة ع: المحور الأول

م بكُمَاسِي جمهورية ١٩٥٣شهد عيسى ألبي أبوبكر نور الحياة  عام 

�ƪ ǠƳ°��©¦ȂǼǇ�Ǟǔƥ�ƾǠƥ�Â��̈°ƢƴËƬǳ¦�ÀȏÂ¦Ǆȇ�ǽ¦Ȃƥ¢�ÀƢǯ�Ʈ ȈƷ��ʭƢǣ

.١الأسرة إلى إلورن

بدأ حياته التعلمية في كتاب الشيخ محمد عيسى الغمبري، حيث تعلم 

وبعد انتهائه من هذا الكتّاب، .٢لاميةالقرآن لكريم وبعض العلوم الإس

�ȄǴǟ�ǲǐƷ�Ʈ ȈƷ��ȆÈǤÌºȈÈǣÈϥ�ȆǷȐǇȍ¦�ĺǂǠǳ¦�ǶȈǴǠƬǳ¦�ǄǯǂŠ�ǪƸƬǳ¦

.٣م١٩٦٧م، ثم الشهادة الثانوية عام ١٩٦٠الشهادة الإعدادية عام 

��À°Ȃǳ¤�ƨǠǷƢƳ�Àʮ®ȋ¦�Ƕǈǫ��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ƨƦǠǌƥ�ǪƸƬǳ¦��Ǯ ǳ̄�ƾǠƥÂ

.٤م١٩٨٢عام وحصل على الليسانس في اللغة العربية، 

عمل محاضرا بقسم اللغة العربية،جامعة عثمان طن فوديو، صوكتو، 

للدراسات  - ƨǠǷƢŪ¦�ǽǀđ�ǾǴǸǟ�¾Ȑƻ-وسجل ٥فيها لسنوات عديدة،

�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ŀ�ŚƬǈƳƢŭ¦�ȄǴǟ�ǲǐƷ�Ʈ ȈƷ��ȂǼǯ��Âǂȇʪ�ƨǠǷƢŝ��ƢȈǴǠǳ¦

٦.م١٩٨٨عام 

تو إلى م، انتقل من جامعة عثمان طن فوديو صوكو ١٩٩٤وفي عام 

حصل و . إلى هذا الوقت - كمحاضر- مهمته جامعة إلورن، حيث واصل

�ƨǤǴǳ¦�Ƕǈǫ�ƨǇʩ°�ËńȂƫ�ƾǫÂ. على الدكتوراه في اللغة العربية في هذه  الجامعة

©¦ȂǼǇ�Ǟƥ°ȋ�ƨǠǷƢŪ¦�ǽǀđ��ƨȈƥǂǠǳ¦ .٧.م٢٠٠١٢م إلى٢٠٠٨ نوذلك م
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وقد كان للمركز أثر فى تكوين ما رزق به عيسى ألبى من موهبة 

شعريةّ، إذ كان من أنشطة مؤسس هذا المركز، المرحوم الشيخ آدم عبد 

الله الألوري، نظم الشعر و شجع طلابه على ذلك، خصوصا من آنس 

«��ƨǴƥƢǬǷ�Ŀ��ƨǬȈǬū¦�ǽǀđ�œǳ¢�ȄǈȈǟ.٨فيه  موهبة شعرية ŗǟ¦�ƾǫÂ

  :إذ يقول في تلك المقابلة. أجراها معه بعض الباحثين

 وره إلى مركز التعليم العربي الإسلاميإن حبيّ للشعر تمتد جذ"

 م، حيث نستمع  إلى شيخنا العلامة آدم عبد الله١٩٦٠من 

الألوري، الذي وهبه الله الصوت الجميل، و كان يتغنىّ عندما

يعلّمنا القرآن أو الأشعار في الفصل، و عندما يلقي الدروس

 و قد فتح عيوننا على. الدينية في حلقات الوعظ و الإرشاد

 و كان يدرب تلاميذه على قرض.......الأدب شعره ونثره

 الأشعار لتسجيل الأحداث و المناسبات الدينية، فكان لذلك

٩"أثرطيب في قلوبنا، فاكتشفت ملكتي الشعرية

�ǂƯ¢��ȂǼǯ�Âǂȇʪ�ƨǠǷƢƳ��ƨËȈƥǂǠǳوعلى الوتيرة نفسها، كان لقسم اللغة ا

�ȂǬƫÂ��ǾƥȂǴǇ¢�Ƥ في ȇǀēÂ��ǂǟƢËǌǳ¦�¦ǀǿ�Ǻǿ̄ �ǲǬǏ�ǾƬǇ¦°®�ÀËʪ¤�ǾǻƢǈǳ�ŉ

وقد أشار إلى ذلك في قصيدة، ألقاها في المؤتمر القومي للّغة . في الجامعة

من "وعنوان القصيدة هو . م١٩٨٧العربية، الذي نظمه هذا القسم عام 

١٠ƢēƢȈƥ¢�ǒ"أجل الفصحى Ǡƥ�Ŀ�¾ȂǬȇ:
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ƨººǠǇ�ǺǷ�§ ¦®ȉ¦�ǂǌǼȇ�¦ƾȀǠǷ�ʮ   يسقي الخلائق من ماء النهى العذب  

  فإنــــه عندنـــــا أحلــــــــى من الضــــــــــــرب   ك يغمرنــــــــــــاـــــــــه عطائك لاينفـــــــإي

  م الشهـــــبـــكل المناصب حتىّ الأنجسما بك الناس حتىّ فاق منصبهـم

  ــــــبºººººǴǤǳʪ�¾Ȃــــــــفازوا غداة نضال الق   جعـــلت منا رجالا عز جانبهـــــــــــم

حديثنا في النـّــــــوادي أحسن الخطبقـــــوّمت ألسننا فـــي القوم فائقــــــــــة

  عند اللقاء وذا أمضى من الخــطــــب   زوّدتـــــنا بسلاح الــــــعلم نشهـــــــــــــــره

وعلى العموم، فقد أثرى عيسى ألبى ولايزال يثرى الساحة الأدبيّة، 

ƨǠƟ¦°�°ƢǠǋϥ وبديعة .Àʭ¦Ȃȇ®�ǽ°ƢǠǋ¢�ǺǷ�ÀËȂǰƫ�ƾǫÂ" :µ ʮǂǳ¦"

  .كلا الديوانين مطبوع ومنشورو ". السباعيات"و

ƨËȈȀ:المحور الثاّنى ȈƦǌ ËƬǳ¦� °̈Ȃ Ëǐ ǳ¦�¾Ȃ Ʒ �ƨËȇƾ Ǭǻ�©Ëʮǂ ǜ ǻ

�Ƣđ�ÀƢǠƬǈȇ�ŕǳ¦�ƨËȈǻƢȈƦǳ¦�̈ǂËǐǳ¦�§ÂǂǓ�ǺǷ�§ǂǓ�ƨËȈȀȈƦǌƬǳ¦�̈°ȂËǐǳ¦

.فى تصوير تجاربه الشعويةّ وأحواله النفسيّة

ȐȇÂϦÂ�ƨǧ¦ǂǗ�À¦ǂǯǀȇ�śƟǄƳ�ǺǷ�ƢËȈƟƢǼƥÂ�ËʮȂǤǳ�̈°ȂËǐǳ¦�ǽǀǿ�Ƥ ËǯŗƫÂ . وقد

اصطلح النقاد والبلاغيوّن على تسمية كل من الجزئين، فالأول مشبه والآخر 

على الرابط وهو ما يسمّى  - وتشتمل الصورة إضافة إلى هذين الركنين. مشبهّ به

ل كذلك على الصفة المشتركة وتشتم) الكاف وكأنّ وما إلى ذلك(أداة التشبيه 

بين المشتبه والمشبهّ به، أو الصفات التى سوغت الربط ينهما فى تحريك الذاكرة 

ǾȈƦǌËƬǳ¦�ǞǷ�ƢĔÂƚǋÂ�ƢēƢǨǏ متداخلة في لاسترجاع صور أخرى مقارنة أو
١١
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١٠٥

�ǂȇƢǠŭ¦�ǺǷ�ǾǻÂŐƬǠȇ�̄ ¤��ǾȈƦǌËƬǳ¦�ȄǴǟ�ƨǬƟƢǧ�ƨËȈŷ¢� ʪ®ȋ¦�ǪǴǟ�ƾǫÂ

لك مايروى عن عبد الرحمن بن حسّان بن للشّاعريةّ، ويدل على ذ

Ȉǯʪ��ǾȈƥ¢�ń¤� ƢƳ��ƢËȈƦǏ�ÀƢǯÂ��ƪ ƥʬصفه : لسعنى طائر، قال: ا، يقول

قال ابني الشّعر وربّ :كأنهّ ثوب جرة، قال حسّان:Ƣǫ��Ëřƥʮ¾ لي

١٢.الكعبة

��ËƨȇǂǟƢËǌǳ¦�ȄǴǟ�¦°ƢȈǠǷ�Ǧ ǏȂǳ¦�ǺǷ�ǲǠŸ�ʭƢËǈƷ�ËÀ¢�ǎ Ǽǳ¦�¦ǀǿ�ǺǷ�ǶȀǨȇ

ǂǠËǌǳ¦�ȄǴǟ�̈°ƾǬǳ¦�śƥÂ�ǾǼȈƥ�ǖƥǂȇÂ��ǾȈƦǌËƬǳ¦�Ǧويقصد حسّان  ǏȂǳʪ.

وتتحقّق جودة التّشبيه لدى النقاد القدامى، بما يكون لدى الشّاعر من 

القدرة على الجمع بين صفات متباعدة، حتىّ يحصل الإتحّاد بين الأطراف 

.المقارنة، ويقوم التّشبيه على درجة من النسبة المنطقية بين تلك الأطراف

ϵÂ زاء هذا المقياس لدى القدامى، يدرك النقاد المحدثين لايقيمون

�À¢�ÀÂ®��ƨËȈǈū¦�®Âƾū¦�ȄǴǟ�¦ǂǐƬǬǷ�ÀƢǯ�¦̄¤��ǾȈƦǌƬǴǳ�ƨǸȈǫ�ȏÂ�ʭ±Â

يتغلغل في الأعماق النفسية للشّاعر، وقد عابوا تشبيه ابن المعتز للزورق 

¾ȂǬȇ�Ʈ ȈƷ��ƨËȈǴǰËǌǳʪ:

  ة من عنبرأنظر إليه كزورق من فضّة   قد أثقلته حمول

لاينقل إلينا :" غنيمي هلال على هذه الصورة، ويقول.ويعلق د

شعورا صادقا بجمال الهلال وروعته، لأن الشاعر بحث عن نظير حسب 

.١٣"ما يراه، دون أن  ينبض بشعور محدّد أو فكرة



١٠٦

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

في بعض  يعلى شوق - بناءا على هذا المبدإ - وقد أخذ العقاد

:تشبيهاته، حيث يقول

 أيها الشاعر العظيم، أن الشاعر من يشعر بجوهر الأشياء،إعلم 

الشاعر أن   لامن يعددها ويحصى أشكالها وألوالنها، وأن ليست مزية

ما هو و يكشف  يقول لك عن الشيئ مما ذا يشبه وإنما مزيته أن يقول

وإذا كان وكدك في التشبيه أن تذكر شيئا  ،...من لبابه و صلة الحياة به

شيئين أو أشياء مثله في الاحمرار، فما إن زدت على أن  رأحمر، ثم تذك

 أربعة أشياء بدل شئ واحد، ولكن التشبيه أن تطبع فـــــي ذكرت

.١٤"وجدان سامعك و فكره صورة واضحة مماّ انطبع في ذات نفسك

ومن هذا الاقتباس أن العقاد يشترط ألاّ يقف التشبيه عند المقارنة 

حيث الصفات الخارجيّة الملحوظة فيهما، الجامدة بين شيئين، من 

ويقول إنه ينبغى أن تتجاوز  المقارنة ذلك الحدّ، إلى إبداء علاقة الشاعر 

  .النفسية مع الأشياء داخل التشبيه

وعلى نفس الوتيرة، يظهر سيّد قطب عدم إعجابه بتصوير شوقي 

:للسّفن في البحر

©ƢǘƥƢǿ�ƢǿŚǇ�Ŀ�©ȏ±ʭداءكالهوادي يهزّهنّ الح  

فهو لايتصوّر أيةّ علاقة نفسيّة عميقة بين السّفن والنّياق، وإذا 

وجدت بينهما علاقة، فهي شكليّة بحتة لاتعدو ما فيها من عنصري 
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١٠٧

ƚǧ�ǂȇȂǐƬƥ�ǾƥƢƴǟ¤�ǲËƴǈȇ��Ãǂƻ¢�ƨȈƷʭ�ǺǷÂ¦®�. الحركة وقطع المسافة

¾ȂǬȇ�śƷ��ËʮǂƯ¢�¦ƾǴƥ�Ƥ ȈǘŬ¦:

ال ممزّق الأوصالمن قلل الجب   بلدا كأنّ يدا دحته فخرّ 

فالتّصوير على حسّيّته لايقف عند ذلك، وإنمّا يدع الخيال يتصوّر 

.١٥اليد وهي تدفع هذا البلد من أعلى الجبال فيخرّ ممزّق الأوصال

أن يوظف خياله  - في بنائه للصورة التشبيهية  –والمطلوب لدى الشاعر 

من زاوية العاطفة والشعور،  في التأليف بين الأشياء المتباعدة، وأن يتناول موادّه

�ŅƢƬǳʪÂ��ƨȈǈǨǼǳ¦�ǽǂǟƢǌǷÂ�ÀƢǠŠ�ƨǔƥʭ�ļϦ��̈°Ȃǐǳ¦�ÀƜǧ��Ǯ ǳ̄�Ǿǳ�ËĻ�¦̄¤Â

ǾǴǬǟÂ�ǽǂǟƢǌǷ�Ǯ ȇǂŢÂ�ǂǟƢǌǳ¦�À¦ƾƳÂ�̈°ʬȍ�ƨǴȈǨǯÂ�ƨǟËȂǼƬǷ�ÀȂǰƫ
١٦.

"السباعيّات"يوان دنماذج من الصّورة التشبيهيّة فى :المحور الثاّلث

بصور تشبيهيّة بديعة، تنمّ عمّا للشاعر يتميّز ويحتفى هذا الديوان 

عيسى ألبى من حسّ مرهف وقدرة فائقة على الصياغة المؤثرّة والكاشفة 

عن تجربته الشعوريةّ أو حالته النفسيّة، ومن ذلك قوله، عند ما يشيد 

ƾËǸŰ�ȄǔƫǂǷ�¾¦ǂǼŪ¦�¾ƢǸǟϥ:

  ـــــــــــــــــــــــــــادوأرى قومـــــــه طريق الرّش   ادــــــجزّ في حكمه رؤوس الفس

١٧لام حرّى من مشكلات البلادكالنّدى جاء والقلوب من الآ

يشبّه الشاعر توليّ جنرال مرتضى حكم هذا البلد والأعمال 

��̈°¦ǂū¦�² ƢËǼǳʪ�©ËƾƬǋ¦�ƢǷƾǼǟ�¾Ǆǻ�ÄǀËǳ¦�ǂǘŭʪ��Ƣđ�¿Ƣǫ�ŖËǳ¦�ƨËȈƷȐǏȍ¦



١٠٨

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

¦�¦��ǶȈǈËǼǳ¦Â� Ƣŭʪ�ļϩ�ǂǘŭوكادوا يموتون من شدّة العطش، وكما أنّ هذ

تنتعش الأراضي وتخصب، كذلك كان تولىّ م و فتهدأ القلوب والأجسا

الجنرال مرتضى حكم هذا البلد، إذ سرعان ما تولىّ الحكم، قام بمحاربة 

الفساد، وإصلاح البلد، فعادت حياة الشّعب هنيئة وسعيدة، وعمّ 

.الأمن و الطمّأنينة هذا البلد

حالة الشاعر النّفسيّة، مستمدّة  - بوضوح-التشبيهية  وترسم الصورة

:موادّها من عالم الطّير، في هذا البيت

١٨دائما عينه إلى الأوكار   واشتياقي إلى العيال كنسر

يصور الشاعر ما يعانيه من شوق إلى أهله، حالة غيابه عنهم، في 

العودة إلى وكره، صورة النسر المغترب عن وكره، فهذا النّسر لايزال تراوده 

شبيهة بحالة هذا  -عند الإغتراب  –من حين لآخر، فحالة الشّاعر 

.النّسر، إذ هو لايفتأ يذكر أهله و يتشوّق دائما إلى لقائهم

  :ومن التشبيهات الطريفة، قوله

  أبيتها مثل قلب شيطان   وليلة ظلمة أكابدها

حيث الظّلام فليلته التي يعيشها هنا، شبيهة بقلب الشيطان، لا من 

فحسب، بل من حيث ما يشعر به تجاه هذا الليل من  خوف ونفور 

�ǂǟƢǌǳ¦�ǾƦǌȇ�̄¤��ʪȂǴǬǷ�ƢȀȈƦǌƫ�ƢĔȂǯ�Ŀ�̈°Ȃǐǳ¦�ǽǀǿ�ƨǧ¦ǂǗ�ÂƾƦƫÂ��ǾǼǷ

���ǾȈƦǌƫ�ǲǠŸ��ǂǟƢǌǳʪ�ËŇƘǯÂ"قلب الشيطان" ÄȂǼǠŭʪ" الليل"الحسيّ 
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١٠٩

. تشبيهيةالقرآن لشجرة الزقوم، نصب عينيه، وهو يؤلّف هذه الصورة ال

.وما أحسن من أن ينظر القارئ في هذه الآية، حتى يتحقّق من ذلك

طلَْعُهَا  ) ٦٤(إِنَّـهَا شَجَرةٌَ تخَْرجُُ فيِ أَصْلِ الجَْحِيمِ {:يقول سبحانه وتعالى

  . ٦٥ -٦٤: الصافات })٦٥(كَأنََّهُ رُءُوسُ الشَّيَاطِينِ 

  :ومن ذلك أيضا قوله عن الحجاج في عرفات

١٩لفّتهم الأكفان كالأموات   رق في عبيد خشعأين الفوا

��ǶđȂǴǫ�ǞǷƢů�̧يشبه الشاعر الحجّاج في عرفات،  ȂǌŬ¦�ǀƻ¢�ƾǫÂ

§���Ŀ�ǲǓƢǨƫȏ�̄¤��©¦ȂǷȋʪو  ƢǈƷȋ¦Â�Ƥ ǏƢǼŭʪ�ǂƻƢǨƬǳ¦�ǶȀȈǧ�ȄƸŶ¦

�Ëɍ¦�¿ƢǷ¢�ÀÂ°ȂȀǬǷÂ� ¦ȂǇ�ǲǰǳƢǧ��©¦ȂǷȋ¦�ƢȀȈǧ�ǄËȀš �Ŗǳ¦�ÀƢǨǯȋ¦ . وقد

تتمثل في الشّرح والتّوضيح، حيث أنهّ وضّح أدّت الصورة هنا وظيفة 

��©Ƣǧǂǟ�Ŀ�«ƢËƴū¦�Ǧ ǫȂǷ�Ƣđ�ǒ ƦǼȇ�Ŗǳ¦�̈¦ÂƢǈŭ¦�̈ǂǰǧ�̈°Ȃǐǳ¦�ǽǀđ

ƨËȈǫǂǠǳ¦�ǄƳ¦Ȃū¦�ȆƸǸǼƫÂ��ƨËȈǴǔǧȋʪ�°ȂǠËǌǳ¦�ȄǋȐƬȇ�Ʈ ȈƷ.

وذلك في مثل قوله . وتستلهم الصورة التشبيهية بعض عناصر الطبيعة

  :عن محبوبته

مثل وميض في الدّجى قد سرى   وبسمة منك تزيل الأسى

فبسمة محبوبته في هذه الصورة، تسفر عن أسنان بيضاء صافية، 

وهذه البسمة تزيل عن قلبه ما علق . وميض البرق -في صفائها -تشبه 

¿Ȑǜǳ¦�ǺǷ�ÀȂǰǳʪ�ǪǴǟ�ƢǷ�ǒ ȈǷȂǳ¦�ǲȇǄȇ�ƢǸǯ��ËǶǣ�Â¢�ËǶǿ�ǺǷ�Ǿƥ.



١١٠

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

ƦǌƬǳʪ��ƨȈȀȈƦǌËƬǳ¦�ǽ°ȂǏ�ǒ Ǡƥ�Ŀ�œǳ¢�ȄǈȈǟ�ǂǟƢǌǳ¦�ËǶǴȇÂ يه

وهذا اللون من . التّمثيلي، الذي يكون وجه الشبه فيه منتزعا من متعدد

وتكمن . التّشبيه، فيه براعة ومقدرة على التشكيل الجمالي للصورة

براعته في أنه يجعل القارئ يعمل عقله في إدراك العلاقات الخفية بين 

  :ومن ذلك قوله عن المال الحرام. الأشياء

٢٠يمحّى في الهواء كالدخان   كل غنم تناله بختال

يصور الشاعر هنا سرعة تكدّس الأموال من طرق غير مشروع، كما 

يصور في الوقت نفسه سرعة هلاكها، دون أن ينفقها الإنسان فيما 

�Ŀ�ÀƢƻƾǳʪ�ǾƦǋ¢�¿¦ǂƷ�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�² ËƾǰƬŭ¦�¾ƢŭƢǧ��ǞǨǼǳʪ�ǾȈǴǟ�®ȂǠȇ

  .واءسرعته إلى السماء، ولكن سرعان ما يتلاشى ويمحّى في اله

ومن صورته الطريفة من هذا النوع، قوله عن آفة العولمة لدى 

Ƣđ�ǺȇǂȀƦǼŭ¦:

ǾǻƢǋ�ƢȀǫ°ʪ�ǽËǂǣ�ǺǷ   ٢١كطالب الإبرة في المعتمه

لإبرة، ويصور السعي وارءها، ʪ - في تفاهتها -يصور الشاعر العولمة

فالساعي المتهالك في طلبها، . في صورة تعب وعناء لا يجدي ولا ينفع

ʮǂǳ¦�«¦°®¢�ƢȀǴǯ�Ǿƫ¦®ȂȀů�Ƥ¬لايجد  ǿǀƫÂ��Ƥ ǠƬǳ¦�ÃȂǇ�ƢȀȈǧ.

في هذا التنبيه، يرى أنه يقتبس الظّلال من تشبيه القرآن جهود الّذين 

 Ƣŭ¦�ń¤�ǾȈËǨǯ�ǖǈƦȇ�ÄǀËǳ¦�ÀƢǈǻȍ¦�®ȂȀŝ�Ëɍ¦�Śǣ�ÀȂǟƾȇ . يقول تبارك
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١١١

سْتَجِيبُونَ لهَمُْ بِشَيْءٍ لَهُ دَعْوَةُ الحَْقِّ وَالَّذِينَ يَدْعُونَ مِنْ دُونهِِ لاَ يَ {:وتعالى

لُغَ فاَهُ وَمَا هُوَ ببَِالغِِهِ وَمَا دُعَاءُ الْكَافِريِنَ  إِلاَّ كَبَاسِطِ كَفَّيْهِ إِلىَ الْمَاءِ ليِـَبـْ

  .١٤: الرعد })١٤(إِلاَّ فيِ ضَلاَلٍ 

ومن التّشبيه التّمثيلي أيضا تصويره للإحسان الذي يوليه السياسيون 

��Àʪǂǫ�¿ƢǠǻ¢�̈°ȂǏ�Ŀ��ƨƠȈǈǳ¦Â�ƨȈƫ¦ǀǳ¦�ǶȀŰƢǘǷ�ǪȈǬŢالناس، طمعا في 

يجد ويكد صاحبها في إطعامه الأطعمة الجيدة، حتى تسمن وتبدن، 

فتضع المدية على عنقها و تذبحها، مما يدل على أن هذا الكدّ أو الجدّ، 

¾ȂǬȇ��ƨȈǐƼǌǳ¦�ƨƦǣǂǳ¦�̧ƢƦǋȍ�ƨǴȈǇÂ�Ȃǿ�ǲƥ��Ëɍ¦�ǾƳȂǳ�ǆ Ȉǳ:

٢٢¤Àʪǂǫ�¿ƢǠǻ¢�¦ȂǸǠǗ¢�ƢǸǯ�ȏ   مدةما أطعموهم إذا جاعوا لمح

  الخاتمة

تعرّض الباحث فى هذه الدراسة للحديث عن حياة الشاعر عيسى 

�ËĽ��ƨËȈȀȈƦǌƬǳ¦�̈°ȂËǐǳ¦�¾ȂƷ�ƨËȇƾǬǼǳ¦�©ËʮǂǜǼǳ¦�ǒ Ǡƥ�ǺǟÂ��ǂǰƥȂƥ¢�Œǳ¢

  .لهذا الشاعر" السباعيّات"تناول نماذج الصّورة التشبيهيّة فى ديوان 

  :تينالآتي يجتينالحصول على النتوقد تمكّن الباحث من 

إستخدم الشاعر عيسى ألبى الصّورة التشبيهيّة بصورة مكثفة للتعبير -أ 

.عمّا تسنحت به نفسه من انفعالات وتجارب شعوريةّ

أسفر البحث عن أنّ بعض الصّور التشبيهيّة فى هذا الدّيوان - ب 

  .كريممتأثرّة ومقتبسة الظلال من بعض الصور التشبيهيّة فى القرآن ال
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  الهوامش والمراجع

مرتضى عبد السلام الحقيقي، الشعر : مرتضى عبد السلام الحقيقي-١

السياسي في ديوان عيسى ألبي، دراسة تحليلية، بحث مقدم إلى قسم اللغة 

العربية، جامعة عثمان طن قوديو، للحصول على درجة الملجستير عام 

  ٥٣: م، ص٢٠٠٩

عبد الرحمن سعيد، دراسة تحليلية لشعر المناسبات في مدينة إلورن، المدح -٢

عند عيسى ألبي نموذجا، ورقة قدمت فى ندوة الدراسات العليا، قسم اللغة 

   ٣:م، ص٢٠٠٨العربيّة، جامعة إلورن، عام 

  .عبد الرحمن سعيد، المرجع نفسه، والصفحة نفسها-٣

 كمال الدين الأدبي للدكتور إسحاق أيوب، عرض وتحليل مرثية الشيخ محمد-٤

عيسى ألبي أبوبكر، مقالة قدمت فى ندوة الدراسات العليا، قسم اللغة 

  ٢:العربيّة، جامعة إلورن، ص

  .إسحاق أيوب، المرحع السابق،نفس الصفحة-٥

  ٣:مرتضى عبد السلام الحقيقي، المرجع السابق، ص-٦

  ٢٥: سعيد عبد الرحمن،  المرجع نفسه، ص-٧

 تقديم الدكتور مشهود جمبا، النهار ،"السباعيات"ديوان :أبوبكرعبسى ألبي -٨

´ ��ǞƦǘǳ¦�ƺȇ°ʫ�ÀÂƾƥ��Ǟȇ±ȂƬǳ¦Â�ǂǌǼǳ¦Â�ǞƦǘǴǳ :١٦   

٩-�ľ��ƨǷƢǬƬǇȍ¦�ƨËǴĐ�ǂȇǂƸƬǳ¦�ƨƠȈǿ��ǂǟƢËǌǳ¦�ǞǷ�Ƣǿ¦ǂƳ¢�ƨǴƥƢǬǷيوليو/ ١٠ /

م، ٢٠٠٣/ه١٤٢٦راجع مجلة الإستقامة، العدد الأول، رجب . م٢٠٠٣

  ٨١ - ٨٠: ص
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١١٣

µ"أبوبكر، ديوان  عيسى ألبي- ١٠ ʮǂǳ¦" مطبعة ألبي للإنتاج، شارع أولوغن ،

  ١٤٧: ، ص١/جمبا، إلورن، ط

، جماليات الأسلوب، الصورة الفنيّة فى الأدب العربى، )الدكتور(فايز الداية، - ١١

   ٧٢، ص ٦/لبنان، ط –دار الفكر المعاصر، بيروت 

  ١٦٣: الشناوي، علي الغريب، المرجع السابق، ص- ١٢

®¦°���ǂǌǼǳ¦ȂǠƦǘǴǳ�ǂǐǷ�ƨǔĔ" النقدالأدبي الحديث"ي، محمدغنيم.هلال- ١٣

  ٤٢٠: القاهرة، ص

إتجاهات النقدالأدبي العربي في القرن "السمري، إبراهيم عبد العزيزا، - ١٤

  ١١٧: ،ص٢٠١٠، دار الآفاق العربية، القاهرة، سنة "العشرين

  ٥١: أبوبكر، محمّد أوّل،  المرجع السّابق، ص- ١٥

  ١٦٣:ع نفسه، صالشناوي، علي الغريب، المرج- ١٦

شارع  ، النّهار للنشر والتوزيع،"السّباعيّات"ألبي، عيسى أبوبكر، ديوان - ١٧

´١/الجمهوريةّ، عابدين، ط ��ǞƦǘǳ¦�ƺȇ°ʫ�ÀÂƾƥ� :١٣٢  

  ١٦٩: ألبي، عيسى أبوبكر، المرجع السّابق، ص- ١٨

  ١٩٤ألبي، عيسى أبوبكر، المرجع نفسه، ص - ١٩

شارع  هار للنشر والتوزيع،، النّ "السّباعيّات"ألبي، عيسى أبوبكر، ديوان - ٢٠

´١/ط الجمهوريةّ، عابدين، ��ǞƦǘǳ¦�ƺȇ°ʫ�ÀÂƾƥ�� :٤٩  

  ٨٣: ألبي، عيسى أبوبكر، المرجع السّابق، ص - ٢١

  ٤١: ألبي، عيسى أبوبكر، المرجع نفسه، ص-٢٢



١١٤
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

  إعداد

 

  جامعة الجلفة، الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية
benataik@gmail.com

  :ملخص

تحاول هذه الورقة البحثية أن تعالج الإشكاليات القائمة على المفاهيم 

ة والمعايير الإنسانية وم القومية والوطنيهالمقارن كمفالتي بني عليها الأدب 

هذه المفاهيم التي شكلت مسائل نقاش وتجاذب نظرا  ،والعالمية

للمتغيرات الثقافية والحضارية التي تطبع كل زمان، إذ لكل حضارة 

مفهومها للإنسانية وللقومية وللتداخل الحضاري والفكري، وهذا ما 

§�¦�À°ƢǬŭعرف عنه في الدراسات المقا ®ȋ¦�ƨǳƘǈǷ�°Ƣưƫ�̄¤��ƨǷ±ȋʪ�ƨǻ°

" أزمة الأدب المقارن"وأزمة المعايير الإنسانية ضمن سياق أوسع وهو  

René ومن هنا ينطلق ريننيه ويليك  Wellek-  وهو أحد أقطاب

�Ãǂȇ�̄من مقولة ج - المدرسة الأمريكية  ¤�ƨǷ±ȋ¦�ǽǀŮ�ǂǗϦ�ƨȇǂǿȂ" أن

ع إن لم يخضع للمعايير واضيالأدب المقارن سيكون من أتفه الم

§�". الإنسانية ®ȋ¦�Ǻǟ�̧ Ƣǧ®�ǲǔǧ¢�Àϥ�ǲƟƢǫ�Ä¢°�Ƣǔȇ¢�Ǯ ǳƢǼǿ�ǲƥƢǬŭʪ

المقارن وأوضح تعريف له هو ذلك المستمد من منظور الأدب المقارن 



 بن عطیة/د

١١٥

فهو يدرس  .فصل مصطنع له داخل عالم الأدب وروحه وليس من

كل   الأدب كله من منظور عالمي وإنساني من خلال الوعي بوحدة

وبذا يكون الأدب المقارن هو  .تجارب الأدبية والعمليات الخلاقةال

ولا  ،دود اللغوية والعنصرية والسياسيةالدراسة الأدبية المستقلة  عن الح

فالوصف والتشخيص والتفسير  ،واحد يمكن حصر الأدب المقارن بمنهج

لا تنحصر كذلك  .والرواية والتقويم عناصر  لا تقل أهمية عن المقارنة فيه

المقارنة في الصلات التاريخية الفعلية ،فقد يكون هناك من القيمة في 

�ƢȀǔǠƦƥ�ƢȈź°ʫ�ƨǴǐǳ¦�ƨǠǘǬǼŭ¦�ƨȈƥ®ȋ¦�̧ ¦Ȃǻȋ¦Â�©ƢǤǴǳƢǯ�ǂǿ¦ȂǛ�ƨǻ°ƢǬǷ

.البعض

:كلمات مفتاحية

أزمة  الأدب المقارن، القومية، الأدب العالمي، المدرسة الأمريكية،

.يدة، الإنسانية الجدالأدب المقارن

:توطئة

الأدب المقارن، في أبسط مفاهيمه وتعريفاته، هو ذلك النوع من 

�§ ¦®¡�śƥ�©ʭ°ƢǬǷ� ¦ǂƳ¤�Ŀ�ǽǂǿȂƳ�ǲưǸƬȇ�Äǀǳ¦�ƨȈƥ®ȋ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦

إنّ تجاوز حدود .قومية مختلفة، أي بين آداب كُتبت بلغات متعددة

الأدب المكتوب بلغة واحدة هو المسألة الوحيدة التي لا خلاف حولها 

�Ãǂƻȋ¦�ǲƟƢǈŭ¦�ƢËǷ¢��ǶȀǇ°¦ƾǷÂ�ǶēƢǿƢšبين ¦�» ȐƬƻ¦�ȄǴǟ�śǻ°ƢǬŭ¦�
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ولكن حتى حول هذا الحدّ الأدنى فإنّ .فيمكن اعتبارها كلّها خلافية

فمن المقارنين من يريد أن يحصر المقارنة في أدبين . الاتفاق غير كامل

ǫ�Åʪ¦®¡�ǲǸǌƬǳ�ƨǻ°ƢǬŭ¦�̈ǂƟ¦®�ǞȈǇȂƫ�ƾȇǂȇ�ǺǷ�½ƢǼǿÂ��Śǣȏ�śȈǷȂǫ ومية

�ǺǷ�Ãǂƻȋ¦�ÀȂǼǨǳʪ�§ ®ȋ¦�ƨǻ°ƢǬǷ�ń¤�Ȃǟƾȇ�ǺǷ�Å¦Śƻ¢�½ƢǼǿÂ��̈®ƾǠƬǷ

موسيقا وتصوير وغيرهما، لا بل إلى مقارنته بميادين المعرفة الإنسانية كلّها  

.١كالفلسفة وعلم النفس وعلم الاجتماع

لقد ضيّقت الفئة الأولى ميدان الأدب المقارن، إذ حصرته في المقارنة 

يين فقط، كأن يقارن المرء بين الأدب الفرنسي والأدب بين أدبين قوم

وحجّتها في ذلك أنّ . الألماني، أو بين الأدب العربي والأدب الفارسي

�ƨȈƥ®ȋ¦�©ƢǫȐǠǳ¦�¿ƾţÂ��̈ƾȈǨǷÂ�̈®ƾŰ�ƲƟƢƬǻ�ń¤�ȆǔǨƫ�ǽǀȀǯ�©ʭ°ƢǬǷ

الثنائية، وبذلك فهي تخدم العلاقات الثنائية بين أمّتين، كالفرنسيين 

أمّا الفئة الثانية فهي توسّع دائرة المقارنة بين . والعرب والفرسوالألمان، 

الآداب القوميّة بحيث تشمل عدة آداب، كأن يدرس المرء علاقات 

�ŅƢǘȇȍ¦Â�ňƢƦǇȍ¦Â�ÄǄȈǴǰǻȍ¦Â�ňƢŭȋ¦�§ ®ȋʪ�ȆǈǻǂǨǳ¦�§ ®ȋ¦

وحجّة هذه الفئة هي أنّ . والروسي وغير ذلك من الآداب القومية

ة تتجاوز الإطار الثنائي بطبيعتها، ويندر أن تكون العلاقات الأدبي

§�. ثنائية ¦®ϕÂ�ƨȈƥÂ°Âȋ¦�§ ¦®ȉ¦�ǶǜǠŠ�©ƢǫȐǟ�ÅȐưǷ�ȆǈǻǂǨǳ¦�§ ®ȌǴǧ

��ƾƷ¦Â�ȆǷȂǫ�§ ®ϥ�ǾƬǻ°ƢǬǷ�Ŀ�À°ƢǬŭ¦�² °ƾǳ¦�ǂǐŴ�¦̄ƢǸǴǧ��ƨȈƥÂ°Â¢�Śǣ
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١١٧

�̈°Ȃǐƥ�§ ¦®ȉ¦�śƥ�ƨǻ°ƢǬŭ¦�ń¤�Ȃ̈ǟƾǳʪ�ÊǦ Ƭǰƫ�ǶǴǧ�ƨưǳƢưǳ¦�ƨƠǨǳ¦�ƢËǷ¢

ود اللغات والثقافات والأقاليم، دون أن تجعل من أيّ أدب تتجاوز حد

قومي نقطة ارتكاز أو مركزاً، بل وسّعت دائرة الأدب المقارن توسيعاً 

ƨȈƥ®¢�Śǣ�ǂǿ¦ȂǛ�śƥÂ�§ ®ȋ¦�śƥ�ƨǻ°ƢǬŭ¦�ǲǸǌȇ�Ʈ ȈŞ��Åʮ°ǀƳ . وبذلك

أصبح البون بين الأدب المقارن كما تفهمه هذه الفئة وبين المفهومين 

ترى أما زالت هناك قواسم مشتركة . للأدب المقارن شاسعاً جداً الآخرين 

:٢بين تلك المفاهيم؟ إنّ القواسم المشتركة المتبقية قليلة جداً وتتلخص في

  .تجاوز حدود الأدب القومي الواحد  -أ

  .المقارنة كوسيلة معرفية  - ب

�ǶĔƢǠǸŸهذان هما الأمران المتفق عليهما بين المقارنين، وهما اللذان 

في علم واحد، أو في فرع واحد من فروع الدراسات الأدبية، له 

�ǺǷ�ǀƼƬƫ�Ŗǳ¦�Ǿǘƥ¦Â°Â�Ǿƫʮ°Â®Â�ƨȈŻ®Ƣǯȋ¦�ǾƫƢǈǇƚǷ"الأدب المقارن "

ƢŮ�Åʭ¦ȂǼǟ. فالأدب المقارن هو إذاً عنوان عريض فضفاض يؤوي تحت

ēƢǬǴǘǼǷ�Ŀ��ƨƥ°ƢǔƬǷ�ǲƥ�ȏ��ƨǓ°ƢǠƬǷÂ�ƨǼȇƢƦƬǷ�ƨȈƥ®¢�©ƢǇ¦°®�ǾƬȇ¦° ا

ƢȀǧ¦ƾǿ¢Â�ƢȀƴǿƢǼǷÂ�Ƣē¦ ¦ǂƳ¤Â�ƢēƢȀƳȂƫÂ.�Ƣđ�ȆƷȂȇ�Ŗǳ¦�̈ ƾƷȂǳ¦�ƢËǷ¢

.فهي وحدة لا وجود لها إلاّ في الحدود الدنيا" الأدب المقارن"مصطلح 

ƨȈǰȈǷƢǼȇ®Â�°Ȃǘƫ�ǲȈǳ®�ǲƥ��ÅƢȈƦǴǇ�Å¦ǂǷ¢�Ǯ ǳ̄�ËƾǠǻ�ȏ�ƢǼǻƜǧ�ƨƦǇƢǼŭʪÂ.

فاق والوحدة، فالتقدم في العلوم الإنسانية لا يتولد عن الانسجام والات
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بل يتأتى من الاختلاف والتناقض والتباين والصراع، وما تفرزه هذه 

  .العوامل من جدل وديناميكية

ƨǻ°ƢǬŭ¦�ƨȈƥ®ȋ¦�ǶēƢǇ¦°®�ǺǷ�ƨȇƢǤǳ¦�¾ȂƷ�ÅƢǔȇ¢�ÀȂǨǴƬű�ÀȂǻ°ƢǬŭ¦Â . لماذا

�À°ƢǬǻ�¦̄Ƣŭ��ƨȈǷȂǫ�§ ¦®¡�̈ƾǠƥ�Â¢��ǂƻ¡�ȆǷȂǫ�§ ®ϥ�ÅƢȈǷȂǫ�Åʪ®¢�À°ƢǬǻ

�ƢǬȈǇȂŭʪ�§ ®ȋ¦ والرسم والفلسفة؟ ما هي الأهداف التي نود التوصل

إليها من المقارنة؟ هل المقارنة هدف لذاته أم وسيلة للوصول إلى أهداف 

معرفية وعلمية؟ من حيث المبدأ فإنّ الأدب المقارن علم، وللعلم أهداف 

ńÂȋ¦�ƨƳ°ƾǳʪ�» ǂǏ�ƨȈǧǂǠǷ.ونظراً .فالمعرفة مسوغ كاف لوجود أيّ علم

ب المقارن علم يقارن الآداب، وأنّ الأدب موضوعه، فإنه لأنّ الأد

ǾǟȂǓȂǷ�ƨǧǂǠǷ�Ŀ�ƨŷƢǈǷ�¿ËƾǬȇ�Àϥ�Ƥ ǳƢǘǷ.  أمّا إذا لم يقدّم مساهمة

.٣كهذه، فإنه يفقد مسوغات وجوده، ويكون مصيره التهميش ثم الزوال

من الأهداف المعرفية المنوطة بحقل الأدب المقارن تقريب الشعوب 

ومية بغيرها من الآداب العالمية، وهنا تبرز المدرسة وتطعيم الآداب الق

المبدأ الأخلاقي :الأمريكية حاملة لهذا الهم الفكري إذ ترتكز على مبدأين 

وهي من شغلة من ثم  ويعكس موقف امة كبيرة ومنفتحة على العالم،

�Ŀ�ƨȈǟ¦ÂÂ�ȆǗ¦ǂǬŻƾǳ¦�Ǧ ǘǠǳ¦�ǺǷ�ǾǬƸƬǈƫ�ƢǷ�ƨȈƦǼƳ¢�ƨǧƢǬƯ�ǲǯ� Ƣǘǟϵ

�ǲȈŢ�ƨȈź°ʫ�©¦°ƢƦƬǟ¦�ȄǴǟ�¿ȂǬȇ�¢ƾƦŭ¦�¦ǀǿ رها الغربية،نفس الحين بجذو 

على حداثة الحضارة الأمريكية التي تكون مزيجا من الجنسيات والثقافات 
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١١٩

ƢĔ�ǎ ǴƼƬƫ�ȏ�©ƢƷƢƬǨǻ¦�®ƢŸ¤�ȆǟƾƬǈƫÂʪ°Â¢�Ŀ�ƨȈƥǂǤǳ¦�ƢŮȂǏ¢�ǺǷ�ƢȈƟ.

�ƢǷ¦°ȂǻƢƦǳ¦�ǽǀǿ�ǺǷ�ƾǠƥ�ǀƻϥ�śȈǰȇǂǷȐǳ�ƶǸǈȈǧ�ĿƢǬǳ¦�¢ƾƦŭ¦�ƢǷ¢ الواسعة

التي يمثلها القديم إلى حدود القرن العشرين لا كفتح روحي ملاحقة   –

أن المبدأ الثقافي لم يكن  "سعيد علوش"، ويرى تجريب المناهج والتأويلات

 ،، وجدت إطارها المنهجي والمعرفيبد منه في البحث عن هوية ثقافية

سع عشر يدور في حلقة القرن العشرين متخلصة من وضعية القرن التا

.٤والذي سيطر على حقول الدراسات الأوربية لمدة طويلة

  :ة والقومية في الدراسات المقارنةجدلية الإنساني /١

ية لا تتناقض مع الأهداف القومية، بل هي الطريق الغاية الإنسان

، فالإنسانية ليست مجرد أشياء هلامية تتجاوز أحلام الإنسان  وتعلو إليها

���̈ŚǤǏ� ƢȈǋ¢�ƨǟȂǸů�ƨȇƢȀǼǳ¦�Ŀ�ȆĔ�ǾǳȂƷ�ǺŠÂ�ǾǈǨǼƥ�ǾƫƢǷƢǸƬǿ¦�¼Ȃǧ

، فأن تحرص على ذاتك المدخل الحقيقي لعالم الإنسانيةتمثل في تراكمها 

وثقافتك معناه أن تسمح لغيرك أن يحرص أيضا على ذاته وثقافته  

ع والجار والوطن والثقافة الطريق إلى الإنسانية يبدأ من الحارة والشار و 

، ثم تصل صل إلى الإنسان في كل مكان وزمان، ثم يتصاعد حتى يوالدين

والعالمية تبدأ في هذا الطريق ولا تستطيع أن تقفز  ،واللازمانإلى اللامكان 

لا طعم ذا الطريق يصبح هلاميا فوق هذا الطريق وكل من يقفز فوق ه

  .لى عظام لا تسمن ولا تغني من جوع، وتتحول إنسانيته إله



١٢٠

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

�ǺǷ�ȂǿÂ�ƨȈƷʭ�ǺǷ�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�ƨȇƢǤǳ¦�ǞǷ�ľƢǼƬȇ�ȏ�ȆǷȂǬǳ¦�» ƾŮ¦Â

�ƨǟȂǸů�ń¤�Ä®ƚƫ�̈ƾƷ¦Â�ƨǤǳ�řǠȇ�ȂǿÂ�Ƥ ǐǠƬǳ¦�řǠȇ�ȏ�ƨȈǻƢưǳ¦�ƨȈƷʭ

من الخصائص الثقافية،من هنا فالقومية تعني مجموعة من الخصائص 

ي إلى موقف خاص،ولا نستطيع أن نجرد العلوم الإنسانية الثقافية تؤد

من صفة القومية مهما تسترت وراء فكرة الموضوعية،إن علوما كالأدب 

والتاريخ والإقتصاد والسياسة لا تخلو من جانب قومي مهما تعاملت مع 

.٥مبادئ كلية

و فهو يحمل داخله إن الأدب المقارن مهما أوغل في عالميته فه

، ولكنه في فلسفة تتعامل مع الإنسان كإنسان ، لأنه ليسميامفهوما قو 

نشأته الأولى ينطلق من نصوص أدبية كتبت بلغة خاصة وتحمل وجهة 

�ʭ¦ƾƳÂ�ǆ ǰǠƫÂ�ƨǏƢƻ�ǂǜǻفالعالمية والقومية معا يتدخلان في خاصا ،

مفهوم الأدب المقارن فهو يبدأ من نصوص مكتوبة بلغة قومية ثم يصعد 

كتشف علاقتها مع نصوص كتبت بلغة أخرى فوق هذه النصوص لي

�ƨǨǴƬƼŭ¦�§ ¦®ȉ¦�śƥ�ƨǯŗǌŭ¦� ƢȈǋȋʪ�ǪǴǠƬƫ�ƨǇ¦°ƾǳƢǧ�̈ǂȇƢǤǷ  ودون أن

�§ ®ȋʪ�śưƷƢƦǳ¦�ǒ Ǡƥ�ǾȈǸǈȇ�ƢǷ�̧ Ȃǻ�Ȇǿ��ƨȈƥ®¢�́ Ȃǐǻ�ǺǷ�ǪǴǘǼƫ

�Ȃǿ�ƢǸȈǧ�Ʈ العالمي، ƸƦȇÂ�ƨǨǈǴǨǳ¦�ǾƦǌȇ�ǶǴǟ�ǆ ȈǇϦ�ǶēȏÂƢŰ�®ƾǐƥ

يمكن أن تتشكل مقارنيات  هكذا. ٦مشترك بين الآداب الإنسانية

�ÃȂƬǈŭ¦�ǺǷ��À°ƢǬŭ¦�§ ®ȋ¦�ƨǇ¦°®�ǺǷ�̈ƾȇƾƳ�©ʮȂƬǈǷ�Â¢�̈ƾȇƾƳ



 بن عطیة/د

١٢١

المحلي، أي من مستوى التقاليد المحلية، الشفهية، واللغات المحلية إلى 

��ȆǷȂǬǳ¦�ÃȂƬǈŭʪ�Å¦°ÂǂǷ��ȆŭƢǠǳ¦�ÃȂƬǈŭ¦��ń¤�ǲƥ��Ä°ƢǬǳ¦�ÃȂƬǈŭ¦

ǞǇƢƬǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ǀǼǷ�̈ȂǬƥ�©ƢȈǻ°ƢǬŭ¦�ǽǀđ�Ǯ ǰǋÂ  في (عشر في أمريكا

حالة التغيرات الحدودية، وحقيقة المناطق الثقافية، أو مراكز مدنية 

، وكذلك الأمر في إفريقيا حيث )معزولة عن الأماكن الريفية) حضرية(

  .يثير إشكالية) الأمة الكبيرة(شعور ) الشعور الوطني(

بعاد ȋ¦�ǺǷ�ÃȂǫ¢�ƨȈŭƢǟ�ƾȈǯƘƬǳʪÂ) دولية(هكذا ترتسم أبعاد جديدة 

من أجل تعريف مجال هذه  .التي هي ثمرة صياغات مجردة أو نظرية

المقارنية الجديد، هناك أيضا حدود أخرى ترتسم في الوقت نفسه، 

�ȄǸǈȇ� ƢǔǨǳ�ƨƦǈǼǳʪ�ƨȈǴƻ¦®)في بعض الحالات، وهو في ) قومي

§�¦�Åʪ®¢�ȄǸǈȇ�Äǀǳ: حالات أخرى خيالي أو يعاد تشكليه ®ȋ¦�ǲưǷ

�Åʮ°Ƣǫ) أدب العالم الثالث، الأدب العالمي، دون )اللاتينيةأدب أمريكا ،

�ÅʮǂǿƢǛ�¨ƾƷ¦Ȃǳ¦�ƨǤǴǳ¦�©¦̄�©ƢǟȂǸĐ¦�¾Ƣŷ¤) ،مثل الفرانكوفونية

التي تقدم في الواقع تواريخ مختلفة وأسساً ثقافية ) إلخ...والإسبافونية، 

�ĺ®ȋ¦�ǎ. مختلفة ǼǴǳ�ƢȀǈǨǻ�®Âƾū¦�À¤��©ƢǸǴǰǳʪ�Ƥ ǟȐƬǳ¦�ÀÂ®��Å¦Śƻ¢

�ƨƦǈǼǳʪ�ǶȀŭ¦��ÅȐưǷ�ǎ(يمكن أن تدرس هي التي  Ǽǳ¦�©ƢǬǧǂǷ�¿ȂȀǨǷ

، أو كما هو موجود في مسألة التناصية، مقارنية أخرى )لاستقبال العمل

ǎ ǼǴǳ�ƨƦǈǼǳʪ�ƨȈǴƻ¦® . لايستطيع الأدب العام والمقارن حصر نفسه



١٢٢

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

®ÂƾƷ�ÀÂ®�Â¢�ǞǷ�§ ƢǠǳ¢�Â¢�©ʪ°ƢǬǷ�ǺǸǓ . لقد تحدد، منذ بداية

الأبحاث النوعية، بدءاً من الدراسات التقليدية القرن، عبر مجموعة من 

إنه يسعى أيضاً . للعلاقات الأدبية الدولية حتى مسائل الشعرية المقارنة

.٧إلى الوصول، بحذر، إلى تصورات نظرية

تثار مسألة الأدب المقارن وأزمة المعايير الإنسانية ضمن سياق أوسع 

René نيه ويليك ومن هنا ينطلق رين" أزمة الأدب المقارن"وهو  Wellek-

�ƨǷ±ȋ¦�ǽǀŮ�ǂǗϦ�ƨȇǂǿȂƳ�ƨǳȂǬǷ�ǺǷ - وهو أحد أقطاب المدرسة الأمريكية 

أن الأدب المقارن سيكون من أتفه المواضيع إن لم يخضع "إذ يرى 

�Ǻǟ�̧Ƣǧ®�ǲǔǧ¢�Àϥ�ǲƟƢǫ�Ä¢°�Ƣǔȇ¢�Ǯ.٨"للمعايير الإنسانية ǳƢǼǿ�ǲƥƢǬŭʪ

الأدب المقارن وأوضح تعريف له هو ذلك المستمد من منظور الأدب 

فهو يدرس  .من فصل مصطنع له داخل عالم الأدبالمقارن وروحه وليس 

الأدب كله من منظور عالمي وإنساني من خلال الوعي بوحدة كل 

هو وبذا يكون الأدب المقارن  .ةالتجارب الأدبية والعمليات الخلاق

ولا  الدراسة الأدبية المستقلة عن الحدود اللغوية والعنصرية والسياسية

فالوصف والتشخيص والتفسير  ،كن حصر الأدب المقارن بمنهج واحديم

كذلك لا تنحصر .والرواية والتقويم عناصر لا تقل أهمية عن المقارنة فيه

فقد يكون هناك من القيمة في مقارنة  ،عليةرنة في الصلات التاريخية الفالمقا

ǒ ǠƦǳ¦�ƢȀǔǠƦƥ�ƢȈź°ʫ�ƨǴǐǳ¦�ƨǠǘǬǼŭ¦�ƨȈƥ®ȋ¦�̧¦Ȃǻȋ¦Â�©ƢǤǴǳƢǯ�ǂǿ¦ȂǛ٩.



 بن عطیة/د

١٢٣

هنا يطرح الإشكال حول المعايير الإنسانية في الأدب التي دعا إليها 

فمن يقرّرها و يجعلها مبدأ يقرب إليه أي أديب أو يبتعد " هنري ريماك"

درسة الأمريكية كما أوضحنا سالفا تعتمد المبدأ عنه ،وإن كانت الم

�Ƣǐǐţ�ǾǨǏȂƥ�À°ƢǬŭ¦�§ ®Ȍǳ�Ƣē¦°Ȃǐƫ� ƢǼƥ�Ŀ�ĿƢǬưǳ¦�¢ƾƦŭ¦Â�ȆǫȐƻȋ¦

عابرا للقوميات لا يمكنها تحديد معايير للإنسانية بحكم الواقع المضطرب 

فالإنسانية هي "مباشر أو غير مباشر اليوم الذي تساهم فيه بشكل 

معقدة ومتنوعة يتجسد في كل واحد منها شكل من مجموعة حضارات 

.١٠"وكل شكل يزعم بدوره تمثيل الإنسانية بكليتها .أشكال الإنسانية

�¾Ȑƻ�ǺǷ�À°ƢǬŭ¦Â�¿ƢǠǳ¦�§ ®ȋ¦�ƨȈǻƢǈǻ¦�Ǻǟ�ȂƳʪ�ÄǂǼǿ�ª ƾƸƬȇ

                  ُ                                         سؤال الكيفية التي ي تحدث عن الأدب؟ وهذا كان ذلك موضوع لقاء بين 

ر في مجلة ) كوليج دوفرانس(جيرار جينيت ومارك فومارولي في  ِ         ون ش   ُ )Le

Débat ،قدم .                                      ً ما زالت بعض الآراء المقدمة مطروحة حاليا  ). ١٩٨٤

�» ȂǈǴȈǨǳʪ�ǂǰǨȇ�ȂǿÂ��ŅÂ°ƢǷȂǧ�½°ƢǷ"كليات (الذي كان يقدر " فيكو

، سنرى هذا العلم الجديد حقيقة في حدود )علم جديد(، فكرة )خياله

ŭ¦Â��©ʭʮƾǴǳ�À°ƢǬŭ¦�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ǞǷ�̈ƾȈƳ��©ƢǠǸƬĐ¦Â��°Ƣǰǧȋ¦Â��ƢȈƳȂǳȂưȈ

ومنظومات العلامات، دون نظرات وطنية أو حداثية، نستطيع دون 

الاستسلام لشيطان التشابه، إيجاد المواقع المشتركة بين المعارف للأدب 

َ ِ        ح ل م جيرار . العام والمقارن تحت عدد جيد من الكلمات، والآمال



١٢٤

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

بتاريخ أكثر (       ّ  لأدبي وبشر  للتاريخ ا) مطلوب(جينيت، من جهته، بتجديد 

، فإن جينيت ولهذا).           ً          وأكثر طموحا  في مناهجه ضخامة في موضوعاته،

ƨȈǏƢǼƬǳ¦�ǞƟƢǫÂ�ƨǇ¦°®��Â¢�ƨȈź°ʫ�ƨȇǂǠǋ��ȂŴ�ǾƳȂƫ. أو أيضا  دراسة        ً      

الطبقات العامة، التاريخية أو فوق التاريخية والتي تحدد عبر القرون (

، في الواقع لا يمكن ...)هوالشعوب شروط ممارسة الإبداع الأدبي وطرق

فالأدب .                                   ً                    نسيان هذا البعد الذي لا يتناقض أبدا  مع التوسع بين المعارف

��©ƢǠǸƬĐ¦Â�§ ¦®ȉ¦�śƥ�©ƢǫȐǠǳ¦�ƨǇ¦°®�ȄǴǟ�¬ȂƬǨǷ�À°ƢǬŭ¦Â�¿ƢǠǳ¦

والروابط بين الآداب والممارسات الفنية والثقافية، ومتوجه في أساسه 

ومدقق ). من الغير(وأشكال الغيرية ، )الأجنبي(نفسه، نحو العالم الخارجي 

�̈°Ȃǐƥ�®ȂƳȂǷÂ��œǼƳȋ¦�ƾǠƦǳ¦�Ƣǿǀƻϩ�Ŗǳ¦�ƨȇ±ƢĐ¦Â�ƨȈǜǨǴǳ¦�©ȏȂƸƬǴǳ

عارضة وأكيدة فيما بين الطرفين من التأمل الثقافي، الأدبي والرمزي، 

تتداخل علوم "ويستطيع أن يطالب بمكان أصيل بين العلوم الإنسانية؛ 

�ƨǤǴǳʪ�ª. ا في ذلك التاريخالإنسان كلها في ما بينها، بم ƾƸƬƫ�ƢĔ¤

Ƣđ�ª ƾƸƬƫ�À¢�ǞȈǘƬǈƫ�Â¢��ƢȀǈǨǻ."�ǲȇ®Âǂƥ�ƾǻʭŚǧ�ƨǜƷȐǷ�ƪ ǳȂŢ�ƾǬǳ

ƨȈƥ®ȋ¦�ƨȈǻ°ƢǬǸǴǳ�ƨƦǈǼǳʪ�µ ǂŰ�ÀƢǿ°�ń¤�̈ŚȀǌǳ¦:�Àϥ�¬ȂǸǘǳ¦�½ȐƬǷ¦

�ǺǸǓ��ƨǓȂǧǂǷÂ��ƨǬƸǴǷ�ÀȂǰƫ�Àϥ� ƢǨƬǯȏ¦�Â¢��ÀƢǈǻȎǳ��ƢǸǴǟ�ÀȂǰƫ                                                 ً        

هناك، في عمق التساؤل المقارني، . ونمجموع يهيمن عليه لغويون مختص

١١.واضح في المعنى الواسع للكلمة) إنساني(بعد، وصدى أنتروبولوجي 



 بن عطیة/د

١٢٥

  :الإنسانيات الجديدة وأزمة الأدب المقارن/ ٢

، كما يعاني البحث الأدبي ١٩١٤عالمنا اليوم من أزمة منذ  يعاني

المناهج منذ بطريقته الصامتة التي تقل عنفا عن غيرها من صراع بين 

حوالي ذلك الوقت تقريبا وقد كانت ثوابت البحث الأدبي في القرن 

التاسع عشر وإيمانه الساذج بجميع الحقائق مهما كانت على أمل أن 

ŚǈǨƬǳʪ�ǾƬǬƯÂ¦©�. بنات في تشيد هرم المعرفة العظيمتستعمل هذه الل

لك عرضت للتحدي حتى قبل ذقد ت، سببية على غرار العلوم الطبيعيةال

�ƪ ،التاريخ ǻƢǯ�Ś̈ƻȋ¦�©¦ȂǼǈǳ¦�Àϥ� Ƣǟ®ȍ¦�ǞȈǘƬǈǻ�ȏ�ƢǼǻƜǧ�¦ǀǳÂ

استثنائية أو أن أزمة البحث الأدبي اقتربت من الحل أو حتى الحل 

  .عادة النظر في أهدافنا ومناهجناالمؤقت ومنذ ذلك ثمة حاجة لإ

�Ń�ƢĔ¢�Ȇǿ�ƢǼƬǇ¦°®�Ǿƥ�ǂŤ�Äǀǳ¦�ǄƬȀŭ¦�ǞǓȂǳ¦�ȄǴǟ�ƨǳȏ®�ǂǘƻ¢�À¤

�ƲǷ¦ǂƥ�À¢�ƾǬƬǟ¢�ʭ¢Â .د الآن من تحديد دائرة عملها ومنهجيتهاتتمكن لح

وقد فشلت في وغيرهم،  "فان تيغم"و "ǂǣŐǈǻƾǳʪ"العمل التي نشرها 

، فقد أثقلوا الأدب المقارن بمنهجية عفا عليها الزمن هذه المهمة الأساسية

والنسبية قائق والعلوم ¦ūʪ�ǞǳÂ�ǺǷ�ƨƬȈŭ ١٩القرن  أحمالووضعوا عليه 

§�¦ƨǳǄǠǳ¦�§°ƢŹ�Ǿǻ¢�À°ƢǬŭ .التاريخية ®ȋ¦�ʮ¦ǄǷ�ǶǜǟƘǧ  الثقافية لتواريخ

فطبيعة الفن والشعر طبيعة انتصارية على ما يعتري  ،الأدب الوطنية

الإنسان من زوال وعلى ما ينتظره من مصير بخلقة لعالم جديد من صنع 



١٢٦

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

ƨȈǷȂǬǳ¦�ǲȈǗʪȋ¦�ȆǨƬţ�ŕƷ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�ǺǷ�ǪǴǘǼŭ¦�¾ƢȈŬ¦  ويظهر الإنسان

بعموميته الإنسان في كل زمان ومكان وبكل تنوعاته ويكف البحث 

الأدبي عن أن يكون مجرد لعبة يلعبها المنقبون عن مخلفات الماضي أو 

طريقة لحساب المدخرات والديون القومية أو حتى طريقة لوصف 

  يصبح البحث الأدبي حينئذ فعلا من أفعال الخيال .قات المتشابكةالعلا

.١٢كالفن نفسه أي حافظا لأعلى القيم الإنسانية وخالقا لها

  :إعادة تركيب

اخلية التي يعرفها الأدب يحاول هذا البحث أن يبرز الانتقادات الد

، لا سيما مع ما قدمته المدرسة الأمريكية في نقدها للمدرسة الفرنسية المقارن

المركز والهامش، إذ على وجه الخصوص فيما يتعلق بمفهوم القومية وقضية 

�ƨȈǷȂǬǳ¦�ƨȈǷƾǠǳʪ�ǾȈǴǟ�ƶǴǘǐȇ�ƢŠ�Ƣǿ®¦Â°�ƾȇ�ȄǴǟ�ƨȈǰȇǂǷȋ¦�ƨǇ°ƾŭ¦�©®ʭ

، كما تطرقت امشية بمفهوم المركزية الفرنسيةوضرورة الإنفتاح على الآداب اله

المدرسة الأمريكية إلى مفهوم عالمية الأدب أو إلى بروز الإنسانيات الجديدة 

تيجة الثورة التكنولوجية ثقافي بين الشعوب نجراء التواصل الحضاري وال

، فكل ÄŚƯƘƬǳ¦�ĿƢǬưǳ¦�¿ȂȀǨŭʪ�©ƢȈǷȂمماّ أدى إلى تقلص مفهوم الق ،الحاصلة

�Ǌ ǷƢŮ¦Â�ƨǸƟ¦ƾǳ¦�ƨȇǄǯǂŭ¦�ƨǳƘǈǷ� ƢǨƬǻ¦�ŅƢƬǳʪÂ�̈ǂƯƘƬǷÂ�̈ǂƯƚǷ�ǾǷ¢ولعل الدائم ،

العالمي  النماذج العالمية الخالدة هي في جوهرها مستمدة من الثابت الإنساني

ǻ¦�Ŗǳ¦�ƨȈǷȂǬǳʪ�ƢȀƳ±ƢŤ�ǞǷطلقت منها.  



 بن عطیة/د

١٢٧

  الإحالاتوامش و اله

منشورات إتحاد  ،- مشكلات وآفاق-الأدب المقارن عبده عبود ، -١

 ٢٠ص ،١٩٩٩الكتاب العرب ، دمشق،

 .٢٠نفسه ، ص-٢

 .٢١ص ،نفسه-٣

، ٠١، ط، المركز الثقافي العربيمدارس الأدب المقارن ،سعيد علوش-٤

 ٩٤، ص١٩٨٧

 ،، دار الشروق، الأدب المقارن من منظور الأدب العربيإبراهيم عبد الحميد-٥

  ٧/٨، ص، بيرت١٩٩٧، ٠١ط

  .٨/٩، ص نفسه-٦

٧-ȂƳʪ�ÄǂǼǿ ،من منشورات  ،يدغسـان الس. د: تر ،الأدب العام والمقارن

 .٢٧ص ،١٩٩٧اتحاد الكتاب العرب، 

ǆمحمد عصفور: ، ترمفاهيم نقدية، رينيه ويليك-٨ ǴĐ¦�� لفنون الوطني للثقافة وا

 ٢٨٣ص ،١٩٨٧ ،والآداب، الكويت

 ٢٦١/٢٦٢، صنفسه-٩

جورج  : تر ،)الحضارات على المحك(العولمة الثقافية ، جيرار ليكلرك-١٠

 ٣٠٩، ص، لبنان٢٠٠٤ ،كتورة، دار الكتاب الجديدة المتحدة

  ٢٣٧ص ،مرجع سابق ،الأدب العام والمقارن، ȂƳʪ�ÄǂǼǿ - دانييل -١١

٢٩٧/٣٠٨ص مرجع سابق، ،مفاهيم نقديةرينيه ويليك ، : انظر -١٢



١٢٨

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 



  :إعداد

 

الجزائر - المركز الجامعي بلحاج بوشعيب عين تموشنت
aissa22khatir@gmail.com

:الملخص

تعدّ قصيدة مالك بن الريّب بما تحمله من تنوع بلاغي لتصوير لحظة 

برزخية، تعانق الرّوح فيها الحياة الجديدة الأبدية، من القصائد الخالدة 

يخالج النفس الظمأى إلى المؤثرة، وذات المنحى الأسطوري في البوح بما 

الأبدية، وهي قصيدة تنشطر فيها النفس الإنسانية بين الباث والمتقبل 

ليحيا النص بطاقة من التعبير البلاغي، فيموت الشاعر وتبقى القصيدة 

��ȆǬȈǇȂǷÂ�ƢǟƢǬȇ¤�ȋȌƬȇ�©Ȃŭ¦�°ËȂǐƫ��ƨȈǳƢŦ� ƾ̈ƷÂ�Ŀ�¬Âǂǳ¦�ƨƼǧʭ

ǜū�ĹƘƬƬǳ�Ǧ ǳϖÂ�°±ϖ�Ŀ��· ƢǨǳȋ¦�Ǯ ƥƢǌƬƫÂة، تلك هي ة الموت الحزين

نحاول في هذه الورقة أن نستجليَ بعض الظواهر .قصيدة مالك بن الريّب

الأسلوبية في قصيدة مالك بن الريّب لنسبر أغوارها ونفسر محتوى القصيدة 

�Ŀ�ƢǿŚƯϦ�À¦ȂǨǼǟÂ��̈ƾȈǐǬǳ¦�ƨȈǳƢŦ�ǂȀǜƫ�ƨȈƥȂǴǇ¢�ǂǿ¦ȂǛ�ǺǷ�Ǿƥ�ǂƻǄƫ�ƢŠ

ƢǬȇϵ�ǪǧƾƬƫ�Ŗǳ¦�ƨȈƫ¦ǀǳ¦�ƨƥǂƴƬǳ¦�ǺǷ̧�نفس وعقل المتلقي، ففي القصيدة 

شعوري ذاتي يصوّر لحظة الفراق والوداع، ومن اللغة التي تجتاز أفق النفس 



 خثیر/د

١٢٩

�ȂǸǈȇ�ËÄÂƾǷ�§ ¦ǂǘǓ¦�ĿÂ��ƢǷƢƴǈǻ¦Â�ƢǔƦǻ�ƢȀǼƸǌƬǳ��̈ƢȈūʪ�ƨƠǴƬǸŭ¦

�ǒ ǧ¦Ëǂǳ¦�ȆǜǨǴǳ¦�°¦ǂǰƬǳ¦Â�̈ƢȈū¦Â�©Ȃŭ¦�śƥ�ÄȂǼǠŭ¦�®ƢǔƬǳʪ�ƨËȈƴǋ�ƨǨǗƢǠƥ

يجسده الإيقاع الصوتي الحزين والتكرار اللفظي الرهّيب للهجران والفقدِ،

.والقافية المتدفقة برويها الذي يصوّر لحظة الضعف والضياع والرحيل

الأسلوبية، الايقاع، الدلالة الايقاعية، الدلالة  :الكلمات المفتاحية

  النحوية، الدلالة الوجدانية،

:مالك بن الرّيب حقيقة أم أسطورة ؟

بن الريّب ذكرت في العديد من المصادر التراثية، شخصية مالك 

واتفقت جلّ هذه المصادر على شجاعته وبطولته وظرافته، وأنهّ من 

الشعراء الفتّاك، وتتفق كذلك على خروجه للغزو مع سعيد بن عثمان 

بن عفان، ومات أثناء هذه الرّحلة الملحمية، وانتهت قصته بفاجعة 

ǲǿȋ¦Â�°ʮƾǳ¦�Ǻǟ�¦ƾȈǠƥ�©Ȃŭ¦ ّوالأحبة، واختلفت في الطريقة التي لقي

�Ƣđ�ƪ ǨǐǟÂ��ƢȀǸǜǻÂ�ǾƫƾȈǐǫ�¾ȂƷ�°ƢƦƻȋ¦�ƪ ƥ°ƢǔƫÂ��ǾǨƬƷ�Ƣđ

.أخبار الرّواة التي جعلتها من القصائد الأسطورية

ويشير إليه ابن قتيبة في الشعر والشعراء ويكتفي فقط بذكر انتسابه 

ǳ¦�Ǌ Ȉŝ�ǪƸƬǳ¦Â�½ƢƬǨǳ¦�ǺǷ�ǾËǻϥÂ�ǶȈŤ�ǺǷ�À±ƢǷ�ƨǴȈƦǬǳ ذاهب إلى فتح

¾Ƣǫ�̈ƢǧȂǳ¦�ǾƫǂǔƷ�ƢŭÂ�Ƣđ�ĿȂƫÂ�ÀƢǇ¦ǂƻ١:

لَةً   بجِنَْبِ الغَضَا  أزُْجِي القِلاَصَ النـَّوَاجيَّاأَلاَ ليَْتَ شِعْريِ هَلْ أبَيِتنََّ ليَـْ



١٣٠

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

�®¦°¢�Ǫȇǂǘǳ¦�ǒ ǠƦƥ�ÀƢǯ�Ƣŭ�ǾËǻϥ�ǂǯǀȇ�ƾȇǂǨǳ¦�ƾǬǠǳ¦�Ŀ�ǾËƥ°�ƾƦǟ�ǺƥƢǧ

��ƢȀǴƻ¦®�Ŀ�ȄǠǧϥ�¦̄Ɯǧ��ǾǨƻ�ǆ ƦǴȇ�À¢�©Ȃŭʪ�ǆ Ʒ¢�ƢǸǴǧ��ǾƬǠǈǴǧ

٢:استلقى على قفاه ثم أنشأ يقول

بِذِي الطَّبَسْينِ فاَلْتـَفَـتُّ وَراَئيَِادَعَانيِ الهوََى مِنْ أهَْلِ أوَدَ وَصُحْبَتيِ 

وذكره القالي في أماليه وتحدث عن نسبه وخلقه، وبعدما قصّ قصته 

لفتح  مع قطع الطريق وسيره في جيش سعيد بن عثمان بن عفان

�Ŀ�µ ǂǷ�ǾËǻϥ��ǾƫƢǧÂ�Ƥ ƦǇ�Ŀ�ƪ ǴȈǫ�Ŗǳ¦�ǲȇÂƢǫȋ¦�Ǯ Ǵƫ�ÃÂ°��ÀƢǇ¦ǂƻ

�¾ƢǫÂ��ǪǷ°�ǂƻϕ�ȂǿÂ�ǖǬǈǧ�ƾȈǠǇ�ÂǄǣ�Ŀ�ǺÊǠǗ�ǶȀǔǠƥ�¾ƢǫÂ�ǾƬƥǂǣ

آخرون بل مات في خان، فرثته الجانّ لما رأت من غربته ووحدته، 

، وذكره القرشي ٣ووضعت الجنّ الصحيفة التي فيها القصيدة تحت رأسه

ولم يذكر له إلا هذه القصيدة كاملة في ثمانية  ٤أشعار العربفي جمهرة 

.وخمسين بيتا

:بداية النهاية

لم يختر الشاعر أن يجعل من الصورة الشعرية لوحدها مرفأ لعبوره 

الأخير، بل كان الاختيار على كل مرافق الحياة المشكلة لوجوده، فالموت 

يتمدد ويتقاطر ويتهاوى هنا في القصيدة لا يعنيه وحده، ولا يخصه، فهو 

على كل من يصنع الحياة معه، فنهايته بما فيها من مأساة تتأزم أكثر،  

»�±ȂǷ°�ǲǰƥ�ǄȇǄǠǳ¦�ȆǓƢŭ¦�©ʮǂǯǀǳ�ƢǼȇǄƷ�Å ƢǟƾƬǇ¦�̈ƾȈǐǬǳ¦�ǽǀǿ�ƪ ǻƢǰǧ
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١٣١

هذا الماضي، وتحسرا على المصير الذي انتهى إليه، والنهاية القريبة التي 

�ǾƬȇƢĔ�¾ƢȈŬ¦�śǠƥ�Ã¢°�ƢǸǯ��Ǿيستشعرها، فرأى ماضيه بكل ما كان في

، الماضي المستحضر الذي أصبح هو حياة الشاعر وبدايته التي ٥»الوشيكة

�¾ƢƦǷ�Śǣ�Â¢�ǾǼǷ�ʪ°Ƣǿ�Â¢�ǾǼǟ�ƢƦƟƢǣ�ÀƢǯ�ƢǷƾǠƥ�Ǿƥ�¬ȂƦǳ¦�Ŀ�ǪǴǘǼȈǇ�ƢȀǼǷ

به، فها هو في لحظة الموت يستعيده، فجاءت بداية القصيدة والشاعر في 

�ƢǷ�¦ǀǿÂ�ȄǤƬƦŭ¦Â�ƨȇƢǤǳ¦�ƪ حالة النهاية المأساوية يذكر ƸƦǏ¢�ƢËĔȋ�ƨȇ¦ƾƦǳ¦

�ȆǓƢŭ¦�śƥ�ƢȀǧ¦ǂǗ¢�§ ¯ƢƴƬƫ�Ŗǳ¦�ƨǳ®ƢǠŭ¦�ǽǀđ�ŚƦǠƬǳ¦�Ŀ�ƢǼǳ�ƶǔƬȇ

©Ȃŭʪ�ǾǼǟ�ŐǠŭ¦�ǂǓƢū¦Â�̈ƢȈūʪ�ǾǼǟ�ŐǠŭ¦�ȆǓƢŭ¦��ǂǓƢū¦Â.

الشاعر طريحا، جريحا، مريضا، لحظة البرزخ،        اللحظة الآنية

والوداع، فهي النهاية التي لا مفرّ منها، حاضره سكرات الموت، التوديع 

  .الذي يعيشه الآن

اللحظة المستذكرة        القبيلة، المكان، الأهل، الأم والأب، الزوجة، 

البنت، النوق، الرّعي، ما كان يعيشه ويحياه، فهناك البداية وهناك الحياة 

ǾȈǳ¤�®ȂǠȇ�À¢�ǲǷϩ�ƢǷ�ȂǿÂ.

  :اختيار اللحظة

بن الريّب مختارا في نظم قصيدته ولم يختر موضوعها لم يكن مالك 

وإنما الموضوع هو الذي اختاره، فلحظة النهاية التي ليس منها بدّ وهي 

�ŃÂ�ǲƫƢǬȇÂ�ǂǷƢǤȇÂ�ǂǠǌȇ�ǾƫƢȈƷ�³ Ƣǟ�Äǀǳ¦�ȂǿÂ�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣǿ°ȂǐƬȇ�Ń�ƨȇƢĔ



١٣٢

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

�ǆ ǨǼǴǳ� ʬ°�̈ƾȈǐǬǳ¦�ƪ ǻƢǯ�ƢǼǿ�ǺǷÂ�ǾǨǻ¢�Ǧ ƬƷ�©Ȃŭ¦�ÀȂǰȇ�À¢�°ȂǐƬȇ

�°Â�̈ ƢȈƸǴǳ� ʬ°Â�ǺǗȂǳ¦�¼¦ǂǧ�ǂ̈ǷƢǤǷ�ȄǴǟ�ǂ̈ǈƷÂ�ƢǷƾǻÂ�ȆǓƢǸǴǳ� ʬ

��ǾȈǳ¤�¼Ȃǌǳ¦Â�ǺǗȂǳ¦�±ȂǷ°� ƢǟƾƬǇʪ�¦ǂǸƬǈǷ�ƢǼȈǼƷÂ�ƨƦƷȋ¦Â�ǲǿȋ¦Â

�ȆǰƦǷ��ǲȇÂƢǫȋ¦�ȆƳƢǋ�ʮǂǠǋ�ƢǓǂǣ�ƾǠȇ�Äǀǳ¦� ʬǂǳ¦�ǺǷ�̈ ƾȈǐǬǳ¦Â

.٦المعاني، مثيرا للتباريح، وتكون ألفاظه سهلة ومألوفة

ǌŭ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�Ȇǿ�ƢēȐǬǻ�Ŀ�̈ƾȈǐǬǳ¦Â اهد قد تبدو مفككة وغير

متجانسة ولكن اللحظة تمنحها تناغما بين مشاهدها المتقاربة والمتباعدة 

�ǂƻ¡�ŘǠǷ�ń¤�ŘǠǷ�ǺǷ�ǂǟƢǌǳ¦�¾ƢǬƬǻ¦Â�ƢȀƬȇƢĔ�ń¤�ƢȀƬȇ¦ƾƥ�ǺǷ�̈ƾȈǐǬǳƢǧ

�ǂưǯ¢�Ȇǿ�ƢŶ¤Â�ǲƼǴƼƬǳʪ�Ƥ ǐƫ�Ń�̈ ƾȈǐǬǳƢǧ�śǠǷ�°ȂǠǋ�Ǻǟ�ŐǠȈǳ

Ʒ¦Â�ƨȇ°ȂǠǋ�ƨƥǂš �ǺǷ�ƨưǠƦǼǷ�ƢËĔȋ�ƢǰǇƢŤ دة وظلت تعبر عن حالة

�ƨǳȂǬǸǧ�̈ƢǇƘǷ�Ǻǟ�ŐǠƫÂ�ƨƬƥʬ�ƨȈǈǨǻ" تصدق على " نقتل لكي نشرح

�ƢŠ�̈ƾȈǐǫ�ȆǿÂ��ǖǬǧ�¢ǂǬƬǳ�ƪ ǬǴƻ�̈ƾȈǐǫ�ƢËĔƘǯÂ��Ƥ ȇËǂǳ¦�Ǻƥ�Ǯ ǳƢǷ�ƨȈƯǂǷ

�Ƣǔȇ¢�ƢËĔ¤�ǲƥ��ƨȈǳƢǸŪ¦Â�ƨȈǨǗƢǠǳ¦�ƶǷȐŭ¦�±Őƫ�ƨȇŚƦǠƫ�ǲƟƢǇÂ«فيها من 

فتتصور الحياة واللحظة ، ٧»تكشف عن النواحي الاجتماعية والنفسية

المنتظرة التي عاشها وسيعيشها الشاعر، فالتفكك في القصيدة له ما يبرره 

��̧ ¦®Ȃǳ¦Â�¼¦ǂǨǳ¦�ƨǜū�ƢŮ�ƢĔ¤��ǂǟƢǌǳʪ�ƪ ǴƷ�Ŗǳ¦�̈ǂǿƢǬǳ¦�ǾƥƢƦǇ¢�ǾǳÂ

�ËƾǸȈǧ�ȆǈǨǻ�̧ƢȈǓÂ�Ä®ȂƳÂ�°ƢȈĔ¦�ƨǳƢƷ�Ŀ�ǾǴǠŸ�ƢËŲ�ǾȈǴǟ�Ƕǿ¦ƾǳ¦�©Ȃŭ¦Â

  .قريحته المفجوعة أنفاسه الأخيرة ليقول ما جاشت به
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١٣٣

ƾ̈ Ȉǐ Ǭǳ¦�ʮ ¦Â±:

الشحنة التعبيرية في القصيدة ترتكز على ثلاثة عناصر المرسِل والمرسَل 

رسَل إليه أو المخاطِب والخطاَب والمخَاطَب، ولا يتصور وجود أحد 
ُ
والم

، فالمرسِل الشاعر الذي على ٨هذه العناصر دون العنصرين السابقين

تتراءى له صورة الموت القادم، والذكرى فراش الموت، في حالة احتضار، 

هو الشاعر فإنهّ هو المتكلم، )المخَاطِب(الهاربة الماضية، فإذا كان المرسِل 

، "نحن" "¢ʭ"ومرسِل الرسالة، فيكون عنصر اللغة الأول، ضمير المتكلم 

�ǾƳȂƫ�śƷ�̈ ƾȈǐǬǳ¦�Ƣđ�©ǂƻ±�Ŗǳ¦�ǂƟƢǸǔǳ¦�Ǯ Ǵƫ�Ŀ�ǽƾų�ƢǷ�¦ǀǿÂ

يستحضر ذاته المرهقة بفاعل الموت فهي تتزاحم  الشاعر مالك بن الريب

" أراني" "أصبحت" "ترني" "ليت شعري"ليعبر عن اللحظة الفارقة 

" كنت" "مالي" "يرجعني" "أقول" "تقنّعت" "أجبت" "فالتفت" "دعاني"

"منّيتموني" "أنج" "هامتي" "درّي" "أتركُ " " خذاني" "تذكرتُ ""أنيّ "

، وتبدو الحالة الفردية ملازمة للشاعر فهو المرسل وهو العنصر "..جراّني"

  .الذي يبث شكواه ومراراته

والمرسَل إليه متعدد ومتنوع إلى الأهل إلى الرفّاق إلى الوطن إلى الفرس 

لازمته في حياته، والمرسل إليه صديق الشاعر، حتى إلى تلك الأشياء التي 

وخصوصا في الشعر، فإنّ «فهو المتلقي ففي الخطاب الأدبي ) طَبالمخَا(

¢ÀƢƦǴǏÂ��°ȂȈǗ��°ƢĔ: هؤلاء المشاركين لا يحتاجون أن يكونوا بشرا
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)crosses..(�ǲǇȂƬǳʪ�ƢȀƬƦǗƢű�ǶƬƫ�Â¢�ǶǰǴƬƫ��)Invocation (اة جوالمنا

)Apostrophe(«وفي القصيدة يتوجه الشاعر مخاطبا أطرافا عرفهم ٩ ،

وعاشرهم وصاحبهم فتنوع ضمير المخاطب لديه بين الأهل والأحبة 

"عزيز عليهنّ ""لم يتركْ "والأصحاب والمرافقين من فرسه إلى رفاقه  "يسوّون"

"فهيئّا" "وقوما" "أقيما" " إليكما" "ƢǸǰȈǧ�ɦ�½°ʪ" "لا تحسداني" "خطاّ"

"ǸǰËǻϥفدّينَ بكينَ " "يقولون" "خليليّ "" لا تنسيا" "ا ،" ".فمنهنّ أمي"

المرسلَ هو القصيدة التي تتقطر وجعا وألما وتحسرا وبكاءً وذكرى ولوعة 

�ƨȇǂȇȂǐƫ�ƨǳƢǇ°�ƢȀƬȇƢĔ�ń¤�ƢȀƬȇ¦ƾƥ�ǺǷ�̈ƾȈǐǬǳƢǧ��ƨǠƴǨǷ�ƨȇƢĔÂ اواستئناس

فمن وصف  وصفية لحالة الشاعر المتأزمة يرثي عبرها ما آلت إليه حالته،

��ǾƫƢǧÂ�ƘƦǻ�ÀȂǬǴƬȇ�ǶǿÂ�ǲǿȋ¦�Ǧ ǏÂ�ń¤�ǾǴǿϥ�¦ǂǷƢǟ�Ǿǯǂƫ�Äǀǳ¦�ÀƢǰŭ¦

�Ń�ǂǟƢǌǳƢǧ��ƨŭƚŭ¦�ǆ ȈǇƢƷȋʪ�ƨƥȂƸǐǷ�ƨǨǗƢǠǳʪ�ƨǻȂƸǌǷ�ƨǳƢǇ°�ȆȀǧ

.يمت في أرضه وإنما هو بعيد وحيد؛ فتكون مثار للعاطفة القوية

:ايقاع التجربة الذاتية

الشاعر عانى التجربة ويتحرك شعور التعاطف مع الشاعر والتأسي 

�ƨǨȈǛÂ�ƶƦǐȇ�śƷ�ȂǘǇ°¢�ƾǼǟ�ŚȀǘƬǳ¦�ƶǴǘǐŠ�¦ǀǿ�ʭǂǯǀȇÂ�ǽŚǐŭ

�©ȏƢǠǨǻȏ¦�ǺǷ�Ǧ Ɵ¦Ǆǳ¦�°ƾǬǳ¦�ǺǷ�ƢȀǐȈǴţ�ƨȈǻƢǈǻȍ¦�ǆ ǨǼǴǳ�ƨƦǈǼǳʪ�ǺǨǳ¦

الضارةّ، وإن كانت القصيدة تعبر عن محنة الشاعر فهي محنته هو ونحن 

اركين، فالتجربة الواقعية اتحدت مع التجربة الفنية لدى الشاعر، مجرّد مش
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١٣٥

إنّ إنصاف القصيدة يقتضي ألا نقرأها بعين لا مبالية، : فهناك من قال

Ǯ ȈǴǟ�ƢȀȈǬǴƫ�ƨǫ°Ȃǳ¦�ÀƘǯ��À̄ȋʪ�ǲƥ..وهذا ما يخلع  ١٠النّبر روح القصيدة

�̈ƾȈǐǫ�ƢËĔȋ��ňƢǈǻȍ¦�§ ®ȋ¦�ƨǨǏ�Ƥ ȇËǂǳ¦�Ǻƥ�Ǯ ǳƢǷ�¨ƾȈǐǫ�ȄǴǟ

  .ت لتقرأ لما فيها من موهبة تعبيرية عن حقائق الذات والتجربةوجد

يعرف مالك بن الريّب بمرثيته، وهي قصيدة تتسم بعناصر أسلوبية 

تكفل لها البقاء مهما اختلف الزمان والمكان، وفي مقدمة هذه العناصر 

الصدق مع النفس والصدق مع الآخرين، ذلك الصدق، بجانبيه ـــــــــ 

�ǽŚƦǠƫ�Ƣđ�Ǟǌȇ�Ŗǳ¦�̈°¦ǂū¦Â��ƨȈǠǫ¦Â�ƨƥǂƴƬǳ�ǂǟƢǌǳ¦�̈ʭƢǠǷ�Ǻǟالذي ينشأ 

ƨƥǂƴƬǳ¦�ǽǀđ�ǲǐƬƫ�©ʮǂǯ̄ �ǺǷ�ǾǈǨǻ�¼ƢǸǟ¢�Ŀ�ǾǻǄƬź�ƢǷÂ��ƢȀǼǟ١١.

��ƢȀǌȈǠȇ�Ŗǳ¦�ƨǜƸǴǳʪ�ƢȈǟ¦Â�ÀƢǯ�ǾËǻȋ�ŐǠȇ�ƢËŶ¤Â�Ǧ ǐȇ�ȏ�ǂǟƢǌǳƢǧ

��ÀÂ°®ƢǤȇ�ǶËĔϥ�¦ÂǂǠǌȇ�À¢�ÀÂ®�̈ƢȈū¦�ÀȂǫ°ƢǨȇ�ǺȇǀËǳ¦�Ǯ ƠǳÂ¢�Ƕǿ�ÀÂŚưǰǧ أما

الشاعر مالك بن الريّب فإنهّ على وعي بما ينتظره اللحظة، فهو في مواجهة 

الموت، حيث يتراءى له، ولم يبق له شيء يستطيع أن يواجه به إلا شعره، 

فجاءت القصيدة لتنتصر على الموت، وتنتصر على الفناء، ففكرة الموت في 

  .لديهإيقاعها المخيف لدى الشاعر هو إمكانية الوجود الذاتي 

هكذا هو مالك بن الريّب فهو لا يبكي نفسه فقط، فهو يبكي  

كذلك أهله وأحبته لذلك عدّ الموت شراّ يلاحقه وحين كان الإنسان لا 

يخاف الموت لنفسه وإنما لأعزائه ويبكي بمرارة رحيلهم، لا بسبب فقدانه 



١٣٦
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ǶȀƬƷƢǈƥ�ƪ ǴƷ�Ŗǳ¦�ƨǸȈǜǠǳ¦�ƨƦǰǼǳ¦�ǺǷ�¼ƢǨǋ¤�Ȃǿ�ƢǷ�°ƾǬƥ�Ƕǿʮ¤١٢ ،

�Ëƾǋ¢�ǶēȂǷ�ÀȂǰȇÂ��ǾȈǧ�ÀÂǂƻ¡�Ǿǯ°ƢǌȈǇ�ǾËǻȋ�Ƥفالم ȇ°�Ǻƥ�Ǯ ǳƢŭ�Ëǂǋ�©Ȃ

ولم تحتاج هذه العاطفة القوية التي من موته المادي الحسي، وفراقهم أمرّ، 

سيطرت على الشاعر إلى الكثير من الصور البيانية، ولم تكن اللغة 

المواقف فقوة الانفعال توقظها  عاجزة عن التعبير عن قوته الانفعالية،

العنيفة والحوادث القوية، وهذا دور الشعر الجيّد لأنّ الكلام يتجه إلى 

�Ǻǟ�Ő̈ǠǷ�°ȂưƬǧ�Ƣǿ®ȂŦ�Â¢�Ƣǿ®ȂŨ�Â¢�ƢēƢƦǇ�ǺǷ�ƢȀǯËǂƸȈǳ�ƨǨǗƢǠǳ¦

ʪ�ƨǬǧƾƬǷ�ƨȇ°ȂǠǋ�©ȏƢƷلإحساس والشعور الجياش المنفعل.

  :إيقاع الموت والحياة في القصيدة

ياة، فكل شيء فيها منقض إنّ آفة الانقضاء هي التي أفسدت الح

�Ʈ. زائل، والدنيا تسترد أبدا ما وهبته ƦǴƫ�ƢǷ�Ľ�ǾƫÂ¦ǂǗÂ�§ ƢƦǌǳ¦�Ƥ ē�ȆȀǧ

�µ. أن تستردهما ǂŭʪ�Ƣŷ®ŗǈƫ�À¢�Ʈ ƦǴƫ�ƢǷ�Ľ�À¦ȂǨǼǠǳ¦Â�ƨƸǐǳ¦�Ƥ ē�ȆǿÂ

فيا ليتها ما أعطت أو ما سلبت، ولعلّ المتنبي في تصويره للموت . والإعياء

Ǩǣ�ȄǴǟ�ļϩ�ǎ ǳ�®Ëǂů�ǾËǻϥ١٣لة ودون سابق إنذار فهو يقول:

وْتُ إلا سَارقٌِ دّقَّ شَخْصُهُ 
َ
لا كَفٍ، وَيَسْعَى بِلاَ رجِْلِ يَصُولُ بومَا الم

لقد شاركت هذه الحركة الايقاعية ثنائيات، فقد جاءت لحظة الفراق 

��̈ƢȈū¦Â�°Ȃǔū¦Â� ƢǬǴǳ¦�ƨǜū�ń¤�ǂǟƢǌǳʪ�ƾƫŗǳ���©Ȃŭ¦�ƨǜūÂ�̧ ¦®Ȃǳ¦Â

فيها من ثنائيات القوة والضعف، وثنائية الصعلكة والحياة والقصيدة 
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١٣٧

الجديدة؛ فالحياة حركة، وانعتاق وحرية ومغامرة وكرّ وفرّ واقدام ولقاء 

¸ƢȈǓÂ�°ƢȈĔ¦Â�§ ¦ŗǣ¦Â�ƨƥǂǣÂ�¼¦ǂǧÂ�ƾȈǫÂ�À¦ȂǿÂ�ÀȏǀƻÂ�®ȂŦ�©Ȃŭ¦Â.

:الإيقاع الصوتي

سجم إيقاع القصيدة من روي واحد ووزن واحد وانفعال متوحد ومن

ومتناغم مع طبيعة اللحظة المعبر عنها، ويركن إلى معرفة بما سيحدث 

وسيقع، فكانت الأصوات التي تتنازع القصيدة تتنازع نفس الشاعر كذلك 

�ƪ Ţ�ȂǿÂ�ǂǈƸƬǳ¦Â�ǞƴǨƬǳʪ�ª ȂưƦŭ¦�©Ȃǐǳ¦�Ǯ ǳ̄�ǲưŤ�ƢȀȇÂ°�Ŀ�ȆǿÂ

وطأة سياط الموت القادم نحوه، وقد تجمعت مجموعة من الصفات الضعيفة 

، والتمييز بين الصوت الحاد والمنخفض قد يكون في "الياء"  صوت في

فهذه التفعيلة التي تتكرر في السياق أوضح منه منفردا منعزلا عن السياق، 

السطر تحفظ الوزن ثم تحفظ وحدة البيت حين تتكرر في سطره الثاني، 

ƷÂ�ËÀ¢�ƢǸǯ��ƨȈǬȈǇȂŭ¦�ƢēƾƷÂ�̈ƾȈǐǬǴǳ�ǚǨŹ�ƪ Ȉƥ�ǲǯ�Ŀ�À±Ȃǳ¦�°¦ǂǰƫÂ دة

ƢǠȈŦ�©ƢȈƥȋ¦�Ƣđ�ȆȀƬǼƫ�Ŗǳ¦�̈Śƻȋ¦�ƨǸǤǼǳ¦�ǽǀŮ�ǖƦǓ�ƨȈǧƢǬǳ¦.١٤

:إيقاع  بحر القصيدة

  :القصيدة من بحر الطويل الذي تفعيلاته

  فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن   فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن

يقع على الأذن وقعا بطيئا متأنيا لأن كل شطر فيه يتكون من أربعة 

، وهو بحر فخم أرستقراطي، نظم على ١٥وعشرة طويلةمقاطع قصيرة 



١٣٨
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منواله الكثير من الشعراء وخاصة الجاهليين منهم لاستيفاءه للمعاني، 

�ǲȇȂǘǳ¦�ǂƸƦǳ¦�ËÀϥ��ŉƾǬǳ¦�ĺǂǠǳ¦�ǂǠǌǴǳ�śǇ°¦ƾǳ¦Â�®ƢǬǼǳ¦�ǒ Ǡƥ�Ƕǟ±�ƾǬǧ

أكثر طرقا عندهم؛ لأنهّ الأبلغ من بين البحور في الترجمة عن الحالة 

قد يعود ذلك عندهم إلى طوله البينّ، إذ ينتظم ثمانية الوجدانية، و 

وعشرين مقطعا، وثمانية وأربعين حرفا بما يتيح للشاعر من سعة في 

وقصيدة  ١٦.القول، فيبث ما شاء له البثّ، ويطنب ما شاء له الإطناب

مالك بن الريّب تناسب غرضها وموضوعها مع تفعيلات بحر الطويل،

.وكان أداة طيّعة لقريحته والشاعر طرق هذا البحر؛

وقد ذهب إبراهيم أنيس إلى أن الشاعر حين يعيش حالة اليأس 

�ƢǷ�ǾǻƢƴǋ¢�ǺǷ�ǾȈǧ�Ƥ ǐȇ�ǞǗƢǬŭ¦�Śưǯ�ȐȇȂǗ�ʭ±Â�̈®Ƣǟ�ŚƼƬȇ�̧ǄŪ¦Â

.١٧ينفس عن حزنه وجزعه

:الرّوي صوت الياء الممدوة

للصوت أهمية في بروز الإيقاع الشعري وتكوينه؛ ليتجلى المعنى 

ّ                              أن  موسيقى الشعر ليست شيئا يوجد « ويتراءى في وحدة متناغمة إذ  

منفصلا عن المعنى، والمعنى في الشعر يتطلب موسيقى الشعر حتى نفهمه 

الفهم الكامل، وحتى نتأثر به التأثر الواجب، إن الشعر يحاول دائما أن 

يحمل معاني أكثر مما يستطيع النثر أن يؤدي وإن موسيقى الشعر هي 

، فثمة علاقة بين الصوت ١٨»تمكنه من الوصول إلى تلك المعاني التي
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١٣٩

والمعنى مهما كانت الفونيمات المستعملة التي تحدد شحنة التوترات من 

  .خلال تكرار هذه الأصوات

ويمثل صوت الرّوي نغم القافية المائز وقد يتجاوز الايقاع الصوتي 

ّ              الياء يدل  على الانفعال  «للقافية؛ ليعبر عن التشاكل مع دلالة النص و         

ّ                                        ، فإن  تكرار الياء الممدوة في القصيدة وإن كانت ١٩»المؤثر في البواطن     

�ȂǿÂ�ŘǠŭ¦�ǞǷ�ǪǨƬƫÂ�ȆǬǴƬŭ¦�Â¢�Ƥ�ǗƢ�Ƽŭ¦�ǂǟƢǌǷ�Śưƫ�ƢĔƜǧ�ƢȈƫȂǏ�¦ǄǷ°                               َ   َ                             

�ƢȈƥȂƫƢǷȂǻȋʪ�ǾȈǴǟ�ǪǴǘȇ�ƢǷOnamatopoeia
، حين تكون الأصوات ٢٠

ّ    متفقة مع المعنى، فاتساق حرف الر وي  ومعه المد بصوت الألف " الياء"                            

مع مضمونه المعنوي، يتناسب مع صوت البكاء والحالة الشعورية الحزينة 

 ƢǰƦǳʪ�³ ƢȀƳȏ¦�Ƥ ǇƢǼȇÂ�ÀǄū¦�ǺǷ�ǾȈǧ� ƢȈǳ¦�©Ȃǐǧ��ǂǟƢǌǴǳ.

  معان 

  أصوات                         مشاعر

وإنّ الصوائت التي تلي حرف الرّوي تكون من الأصوات الترنم 

وات المد واللين عنصر هام في جماليات التشكيل الصوتي وفي أص«و

�ǾǗƢǌǻÂ�ƨȈǬȈǇȂŭ¦�ǾǸȈǫ�½¦°®¤Â�ǂǠǌǴǳ�řƸǴǳ¦�Ǧ ȈǳƘƬǳʪ�ȄǸǈȇ�ƢǷ�ƶȈǓȂƫ

ǄȈǸŭ¦�ƨǸǤǼǳ¦�ƢȀǼǷ�̈Śưǯ� ƢȈǋϥ�®ƾƸƬƫ�ƨȈǳƢǸŪ¦�ƨȈǴǟƢǨǳ¦�ǽǀǿÂ̈�. الإيقاعي

، فأصوات المد التي منها الألف من ركائز ٢١»لكل صوت من الأصوات



١٤٠
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الإيقاع الشعري، فصوت الألف الممدودة  يتناغم مع صوت الياء 

.ويعطيها الشحنة الإيقاعية التي تساهم في إبراز المعنى والإحاطة به

:إيقاع التكرار اللفظي

بناء النص الشعري وصياغته الإيقاعية يدخل فيه الإيقاع الفني الذي يخدم 

يرقى بموسيقى الشعر، ويكثف معاني القصيدة ويمنح التصوير الشعري جمالية، و 

المعنى ويؤثر في نفس المتلقي وقد انتبه القدماء لأسلوبية التكرار الايقاعي، فابن 

يحسن فيها، ومواضع يقبَح فيها، وأكثر « رشيق يتحدث عنه بكونه له مواضع 

ما يقع التّكرار في الألفاظ دون المعاني، وهو في المعاني دون الألفاظ أقلّ، فإذا 

للفّظ والمعنى جميعا فذلك الخذلان بعينه، ولا يجب على الشاعر أن يكرّر تكرر ا

، فيوزع الشاعر الكلمات المكرورة ٢٢»اسما إلاّ على جهة التّشوّق والاستعذاب

وفق ما تحمله من معان جديدة وإضافة شحنات إلى القصيدة، وجرسا موسيقيا 

Ƅ¦�ǾȈǳ¤�ǾƦƬǻ¦�ƢǷ�ȂǿÂ�ƢƦƸƬǈǷ�°¦ǂǰƬǳ¦�ÀȂǰȈǧ��ʪǀǟدثون.  

�ń¤�ƢȀƬȇ¦ƾƥ�ǺǷ�°¦ǂǰƬǳʪ�ƨǻȂƸǌǷ�Ƥ ȇËǂǳ¦�Ǻƥ�Ǯ ǳƢǷ�̈ ƾȈǐǫ�®ƢǰƫÂ

�̧ȂǓȂŭ¦�ƨǠȈƦǘǳ�¦ǀǿÂ�̈ƾȈǐǬǳ¦�Ŀ�ǂƯƢǰƬȇ�ǾǳƢǰǋ¢�ǲǰƥ�°¦ǂǰƬǳƢǧ��ƢȀƬȇƢĔ

�ǺȇǄū¦�ÄÂƢǇƘŭ¦�ËȂŪʪ�ǪǧƾƬŭ¦�°ȂǠǌǳ¦�ǽƾËǳÂ�ƾǫÂ�ƢȀǼǟ�ŐǠŭ¦�ƨǜƸǴǳ¦Â

�ʭأن يجيء في سياق شعوري كثيف يبلغ أحيا« الممتلئ لدى الشاعر 

��٢٣�ǪȈǳȋ¦�Ǿǻȋ� ʬǂǳ¦�Ŀ�°¦ǂǰƬǳ¦�ƨȈŷȋ�ǪȈǋ°�Ǻƥ¦�ǾƦǼƫ�ƾǫÂ»درجة المأساة

.٢٤بمواضع الفجيعة وشدة القرحة



 خثیر/د

١٤١

ــــــألاََ ليَْتَ شِـــــ ــــــــعْريِ هَلْ أبَيِتنََّ ليَْ ــــ ــــــ ــــ ــ ــــــــلةًَ ـ ــــ ــــ أزُْجِي القِلاَصَ النـَّواَجِياَلغَضَا بجِنَْبِ اـ

ــــــلمَْ يَـقْطعَْ الركّْبُ عُرْضَ الغَضَافَـليَْتَ  ــــ ــــــــــتَ هُ ــ ــــــــمَاشَى الركَِّابَ ليَاَلِ الغَضَاوَليَـْ ياَــــ

ــــــــمَ لغَضا�ÈʭÈ®�Ȃǳ¦الغَضَا لقََدْ كَانَ في أهَْلاِ  ــــ ــــالغَضَا زاَرٌ وَلَكِنَّ ــ ــــــليَْــــــــسَ دَانــِ ــــ ــــ ــــياَــــ ــــ ــــــ ـ

هو تكرار يتصاعد في « والتكرار لا يعني القصدية لدى الشاعر و

موجات موحية كل منها أعلى من الأخرى، ومن ثم إلى أشدها وقعا، 

فقد ذكر الغضا مرة واحدة في البيت الأول ثم مرتين في الثاني، ثم ثلاث 

ر يمثل دلالة على الإحساس ، وهذا التكرا..مرات في البيت الثالث

الإنساني الصادق المرهف، فليس أحب إلى المرء من ترديد اسم تحبه 

��٢٥�ǂǟƢǌǳ¦�Ǿƥ�¾ƾƦƬǈȇ�ŅȐȀƬǇȏ¦�°¦ǂǰƬǳʪ�ǾȈǸǈǻ�À¢�ǞȈǘƬǈǼǧ».نفسه

  :الشاعر العربيالوقفة الطللية التي وجدت مع 

�ÈǸÌǫËǂǳ¦�ȄÈǴººººººººººººººººººººººÌǟÈعًاــــائِ ـــــــــــــينَ أتُـْرَكُ طَ ــــــــــح دَرِّيفللّهِ 
Êϥ�ċÊřÈƥتـَينِْ وَمَـــــــــــــاليَِا

ƢȈÊǻƢÈȀºººººººººººººººººººººººººÈǻ�ÌƾÈǫ�Æƶلاهمُاــــــــــــــنِ اللذيْنِ كــــــبِيريَـالكَ دَرّ وَ 
ÊǏÈʭ�ÆǪÆȈ

ÊǨÈǋ�ċȆÈǴÈǟ

من أمََــــــــــــــــــامِيَايخَُبرّنَ أَنيّ هَــــــــــــــــالِكٌ عَشّيَةً اتِ ــــــاءِ السَّانحَِ ــــــــــــبَ الظِّ دَرُّ وَ 

�ÉǂºººººººººººººÉǐ   يــــاهِدِينَ تَـفَتُّكِ ــــــــالرّجّالِ الشوَدَرُّ 
ÊǬÈȇ�ȏ¢�ÈÄÊǂÌǷÈ

Êϥوا مِنْ وَثـَــــــــــــاقِيِا

ــــــــــــــــــــــــــــيَاانْتِهَائـِــــوَدَرّ تي ــــــلجَاَجَ وَدَرُّ الهوََى من حَيْثُ يدَْعُو صَحَابتيَوَدَرُّ 

�ƅ"ارة تتكون هذه النقلة من خمسة أبيات تبدأ جميعا بعب« وعليه 

يضيفها في البيت الأول إلى نفسه فيتعجب من نفسه حين فعل ما " درّ 

ل، كان، ويتعجب من أمور أخرى كانت تدعوه ألاّ يرحل ولكنه رح



١٤٢

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

¢�ËÀ¢�ƢȀȈǻʬÂ��ǾǳƢǷÂ�ǾǳƢǷÂ�ǽ®ȏÂ¢�½ǂƫ�Ǿǻ¢�ƢŮÂƘǧ�°ȂǷȋ¦�ǽǀǿ�ƢǷ!!فللّه درهّ 

�ƪ ǻƢǯ�ƾǬǧ��ƨǷȂƠǌǷ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�¾ƾƫ�ƪ ǻƢǯ�ƨǴƷǂǳ¦� ƾƥ�ƾǼǟ� ƢƦǜǳ¦�ƨǯǂƷ

��ǾȈǳ¤�ƨƳƢƷ�Ŀ�ƢǸȀËǴǠǳÂ�Ǿȇƾǳ¦Â�½ǂƫ�Ǿǻ¢�ƢȀưǳʬÂ��ƨƷ°ʪ�ȏ�ƨŴƢǇ� ƢƦǜǳ¦

ǳƢƳ°�½ǂƫ�Ǿǻ¢�ƢȀǈǷƢƻÂ�ƢȀǠƥ¦°Â��ǾƫǂǷƢǤǷ�Ǻǟ�¾ÂƾǠǳʪ�ǽƢƸǐǻ�ƢǸȀƬȈǳÂ ه

�ȄǠǇÂ��Ǯ ǳ̄�ǲǯ�ǲǿƢš �śƷ�ǽƢǈǫ¢�ÀƢǯ�ƢǸǧ��Ǿƫʮǂǯ̄Â�ǽ¦ȂǿÂ�ǽ ƢǫƾǏ¢Â

ǂǗƢƼŭʪ�» ȂǨŰ�» ƾǿ� ¦°Â.«٢٦

ÄË°®� ƅ:  يخاطب نفسه فهي الممتحنة والمصابة والهالكة ويتعجب

�Äǀǳ¦�ǂǗƢƼŭ¦�ǽǀđÂ�ŚǈǠǳ¦�ÀƢƸƬǷȏ¦�¦ǀđ�ƪ ǴƦǫÂ�ƪ ȈǓ°�Ǧ Ȉǯ�ƢȀǼǷ

ǿ ¦°Â�ǺǷ�½ŗƫÂ�ƨǷȂƬƄ¦�ƨȇƢȀǼǳ¦�ń¤�Ƣđ�Ä®ƚȈǇ ا من هم بحاجة إليه، فقد

!التي حلّت به أضاعت البنين والمال فأيّ مأساة هذه 

فيتعجب من حالهما وقد ) بالأم والأ(يخاطب والديه  :درّ الكبيرين

قدّما ومنحا النصيحة وأشفقا عليه ألا يغادر ويرحل وأن يبقى بجانبها 

ǧ��Ǿǳ�ƢǨȈǴƷ�ÀȂǰȈǇ�ǽÂǂǰŠ�ƢǈƷ¢�ƢǸËĔƘǯÂ�Ǿƥ�ƢǸȀǼȈǟ¢�ËǂǬƬǳ لم يفلحا في

�ǾƬȇƢĔÂ�ǾǨƬƷ�ȂŴ�Śǈǳ¦�Ʈ Ź�Ǿƫ¦Ȃǘƻ�Ŀ�ǂǟƢǌǳ¦�̧ǂǇ¢Â�ƢǸȀȈĔ!

يخاطب حتى تلك الزواحف التي رافقت العربي في حياته  :درّ الظباء

�ËǺǿÂ�ǾƦǐȈǇ�¿ƚǌƥ�ǽ¦Őƻ¢�ƢǸËĔ¢�Ǧ Ȉǯ�Ƥ ƴǠƬȈǧ��ƢǇȂǬǗ�ƢȀǼǷ�°ƢǠƬǇ¦Â

�ȂŴ�ǾƬǴȈű�Ŀ�Ƥ Ǉǂƫ�ƢǷÂ�ĺǂǠǳ¦�̈®Ƣǟ�ǺǷ�¦ǀǿÂ��©ƢƷ°ʪ�Śǣ�©ƢŴƢǇ

.ذه العاداته
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١٤٣

التفاتة الشاعر لمن حوله من الرّجال وهم :درّ الرّجال الشاهدين

�ƾËǴšÂ�ŐǏ�ǺǷ�ǂǟƢǌǳ¦�ǽ±ȂŹ�ƢǷ�ƪحاضرون للمأساة Ʀưƫ�ǶēƾǿƢǌǧ��

.وتحدي للموت وصراعه معه

شعور المحب وما يعتلج فؤاده من هوى يعصف به وأيّ :درّ الهوى

Ƕđ�Ǿǻ¦ƾƳÂ�ȌƬŻÂ�ÃȂȀȇ�ǺǷ�ǞǷ�ƨǫ°Ƣǧ�ƨǜū�Ŀ�Ǧ ǐǟ.

اضطراب الشاعر وتشتته وتمزقه بعد تذكر كل ما فات :درّ لجاجتي

�ƢĔ±¦ȂƬǳ�ƾǬǨƫÂ�Ǌ Ǡƫǂƫ�ǆ Ǩǻ�ǂǓƢū¦Â�ȆǓƢŭ¦�śƦǧ�¿®Ƣǫ�Ȃǿ�ƢǷÂ

Ƣǿ®ȂƳȂǳÂ�Ƣē°ÂŚǐǳÂ.

¼��ȆǬȈǬū¦�ȆǋȐƬǳ¦�Ȃǿ� ƢȀƬǻȏʪ�ŚƦǠƬǳ¦Âلحظة الفرا :درّ انتهائيا

.والاضمحلال الذي يهدّ وجوده ويبعده، لتضيق الحياة بما رحبت

�ŘǠǷ�ȄǴǟ�ȂǨǘȇ�¦°¦ǂǰƫ�Ǻǰȇ�ŃÂ�¦Ǆǋʭ�¦°¦ǂǰƫ�Ǻǰȇ�Ń"درّ "فتكرار لفظة 

واحد يتجاذبه الشاعر ويعيده مع كل بيت أو تركيب، فهو تكرار يعزز معانيَّ 

توحي بتفاعل هذه المعاني وتقود إلى معنى أكبر يريده  عديدة ومختلفةً ولكنها

�Ƥ ǈƸǧ�ƾȈǯƘƬǳ¦�ƾȈǨȇ�Äǀǳ¦�°¦ǂǰƬǳʪ�ǆ ȈǳÂ��Ǿƥ�Ǫū�ƢǷ�ƨǟƢǜǧ�ȂǿÂ�ǂǟƢǌǳ¦

�Ŀ�̈±°ʪ�ƨȇȂǤǳ�̈ǂǿƢǛ�ǲǰǌƫ«"درّ "فهو تكرار يؤدي وظيفة، فتكرار لفظة 

البنية اللغوية من حيث الإيقاع اللغوي المتماثل، ثم تتعمق في أعماق البنية 

، وهو تكرار يعمق المأساة ويؤزم الحالة النفسية ٢٧»من خلال المعنى المردد

فالشاعر يتوزع بين عناصر  .التي أصبح عليها الشاعر، وينبئ بما هو واقع له



١٤٤

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

كوّنت وجوده أو تماسكه في الحياة، فكانت الألفة والاعتذار والإحساس 

�ǶǴǧ��ǶĔ¦Ȃǳ¢�Ǧوالتنبؤ بما سيكون مع هذه الرغبة الملحة في تعدادهم عل ǴƬű�Ȅ

يكن التعجب اندهاشا لحالة يصادفها الشاعر وإنما تعجب المودع والمفارق، 

ŅƢƬǳ¦�ǲȈưǸƬǳʪ�ǂǟƢǌǴǳ�ƨȈƦƴǠƬǳ¦�ƨȇ°ȂǠǌǳ¦�ƨǳƢū¦�ǽǀǿ�ǲưŤ�ǺǰŻÂ:

، وهو في نفس ..في هذه الأبيات يحمل طابع الترنم" الدّر"تكرار «

�ǺǷ�ǂȀǛϥ��ǶǤǼǳ¦�ƨȇȂǬƫ�ń¤�ǾȈǧ�ƾǸǠǳ¦�ǆ Ȉǳ��ǞƦǘǳ¦�ËÄ°ȂǏ�°¦ǂǰƫ�ƪ ǫȂǳ¦

"ÄË°®�ƅÂ"العمد إلى تقوية روح الحسرة والندم، والأسى، وكأن  ودرّ "

الخ، كلها نوع من عض البنان، وقرع السن ونكت " درّ كبيريّ "و" الظباء

٢٨».الأرض تفجعا وتوجعا على ما قد فات

الشاعر وحالتھ النفسیة في 
لحظة الفراق وصراعھ مع 

قا من الموت وتعجبھ انطلا
إلى حاضرهماضیھ
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١٤٥

:تكرار الصيغ الصرفية

ى الهيَْجَا إلى مَنْ دَعَانيَِالَدَ سَريِعًاإذا الخيَْلُ أدَْبَـرَتْ عَطاّفاًوَقَدْ كُنْتُ 

ــــــــ ــِارَ وَانــــــابنَ العَمِّ والجَ وَعَنْ شَتْمِيعلى القِرْنِ في الوَغَىصَباّراًوَقَدْ كُنٍتُ  ياَـــ

تعبر عن " صبّارا" "سريعا" "عطاّفا"فهذه الصيغ الصرفية المتكرّرة 

خصائص وأخلاق الشاعر وتبينّ جانبا من سيرته قبل أن يحاصره الموت، 

يعيشه في شجاعته وبطولته تعود به إلى الماضي السعيد الذي كان 

ونجدته ومروءته وكرمه، وهي صيغ تحمل معنى الكثرة وكذا صيغ المبالغة 

يصوران حركة غير محدودة بزمان، والفعل مقيد «واسم الفاعل 

اعها ��٢٩ƳŗǇʪ�ǂǟƢǌǳ¦�ƢȀǋƢǟ�Ŗǳ¦�̈ƢȈūʪ�ǞƦǌƬǳ¦�ƨǳȏ®�ƶǼŻ�ƢËŲ»بزمانه

.ذكرى للحظة الوداع المأساوي

:إيقاع التجنيس

يميل الشاعر إلى التجنيس  ليولد نغمات موسيقية حزينة ومؤثرة، 

  :توحي بحالة الشاعر

�ÇƾÈǣ�ȄǴǟ�ȆÊǈÌǨÈºǻ�ÈǦ ÌÈŮ�ʮ�
ÇƾÈǣ�È̈¦ÈƾÈǣ َُإذا أدَْلج�ÈʮÊÂËʬ�Éƪ ÌƸÈƦÌǏÈ¢ÈÂ�ËřÈǟ�¦Ȃ

وَإنْ "وفي قوله  ،"غداة"الجناس الاشتقاقي الذي تكرر مع لفظة 

تُموني الأمانيَ  وهو من الاشتقاق ومن أنماط التوازي الصوتي " مَنـَّيـْ

��ƾƷ¦Â�ȆǸƴǠǷ�°ǀƳ�ǺǷ�ʭȂǰƫ�śƬǸǴǰǳ¦�Àϥ�ǄȈǸƬȇÂ�Ä°¦ǂǰƬǳ¦" وهو

وسيلة من وسائل السبك المعجمي، ومن ثمّ يكون الاشتقاق من حيث 



١٤٦

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

ن اتحاد الأصل المعجمي بين طرفيه مسهما في السبك المعجمي، وم

.٣٠"حيث التكرار الصوتي مسهما في السبك النحوي

:المستوى التركيبي

تنبه علماء اللغة والبلاغة القدماء للمستوى التركيبي في القصيدة وأهميته 

في تفسير النص الأدبي وقد استطاع الجرجاني أن يدرك أهمية النظم في 

لغوية فنية إنّ القصيدة وحدة «التفاعل النصي وجمالية المبنى والمعنى، و

مستقلة، وفهم القصيدة يكمن فيها، وفي كل قصيدة دائما ما نسميه نقطة 

الارتكاز الضوئي التي تكشف بنية القصيدة كلها، وعلى من يتعرض 

�ǖȈŬʪ�Ǯ ǈŻ�ŕƷ��Ƣē ¦ǂǫ�®ÂƢǠȇ�À¢�ƢȀƦȈǯǂƫ�¾Ȑƻ�ǺǷ�̈ƾȈǐǫ�ƨȇ¢�ŚǈǨƬǳ

ذه ليست شيئا الذي يوصله إلى البنية العميقة، نقطة الارتكاز الضوئي، ه

مفروضا من خارج القصيدة، سواء أكان ذلك من حياة الشاعر وسيرته 

الذاتية أم من الحادثة الملابسة للقصيدة والواقعة المصاحبة التي يقدمها بعض 

��ǾǴǯ�¦ǀǿ�ǺǷ�ƢƠȈǋ�ƪ ǈȈǳ��̈ƾȈǐǬǴǳ�Ǟǧ¦ƾǳ¦�ƢĔ¢�ȄǴǟ�§ ®ȋ¦�Ȇƻ°ƚǷÂ�̈¦Âǂǳ¦

ل هذا وتبدأ في بنيتها لأن القصيدة عندما تبدأ في التشكل تنفصل عن ك

�Ŗǳ¦�Ƣē®ƢǷ�ȄǴǟ�®ƢǸƬǟȏ¦�Ǧ ưǰȇ�À¢�ȆǤƦǼȇ�ƢǼǿ�ǺǷÂ��ƨǏƢŬ¦�ƨȈǼǨǳ¦�ƨȇȂǤǴǳ¦

في متناول أيدي الدارس وهي التراكيب اللغوية والأبنية النحوية الكامنة 

�©¦®ǂǨŭ¦�ǞǷ�ǲǟƢǨƬǳʪ�ƢȀƬǳȏ®�ƢȀȈǘǠƫ�Ŗǳ¦Â�Ƥ Ȉǯ¦ŗǳ¦�ǽǀǿ�ƶǘǇ�ƪ Ţ

بعض التراكيب الاستفهامية نقطة  ، فتشكل٣١»المستخدمة في هذا البناء
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١٤٧

ارتكاز في القصيدة، فالنغمة الصوتية في الجمل الطلبية لها دلالتها وتتنوع 

  :الأمر هذه الصيغ الانشائية، من الاستفهام إلى

هَلْ أبَيتنَّ ليلة ؟

ألمََْ تَـرَني بِعْتُ الضّلالة ؟ 

وأيَْنَ مكان البُـعْد ؟

هل تغيرّت الرّحا ؟

��ȄƸČǔǳʪ�ÈŅ¦ÈȂÈǠǳ¦�ǆوَهَلْ أتَـْرُ  ȈÊǠǳ¦�É½

هَلْ بَكَتْ أمُُّ مالك ؟

فهذه الجمل الاستفهامية تكشف عن حقيقة الشاعر والحيرة التي 

يعيشها، فهو برحيله سيمثل خسارة كبيرة لأهله ولقبيلته، وتكرار 

الاستفهام له من الدلالات التي تعمق مأساة الشاعر، وتتعمق هذه 

فالبنية «لطلبية الأمرية التي تعددت في القصيدة، المأساة مع تلك الجمل ا

النحوية هي الطريقة المميّزة لترتيب الألفاظ في الجملة، والنبر والتنغيم 

ƨǴǸŪ¦�ǽǀŮ�¿ƢǠǳ¦�°ƢǗȍ¦�ǲǰǌƫ�ƢȀǴǯ�©ʮƢȀǼǳ¦Â«وتصبغ الصبغة ٣٢ ،

الأدائية المؤثرة في الجملة الاستفهامية؛ لما فيها من تنغيم يعبر عن حالات 

هل "ة للشاعر، وأدوات الاستفهام المستعملة في الغالب هي شعوري

لفائدة الاستخبار أو التوكيد ولعل ما في استعمالهما من الناحية " والهمزة

.٣٣الدلالية والوظيفية ما يكفي للإجابة عن استفهام الشاعر



١٤٨

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

في رسم الصورة الشعرية وفي إيقاعها وفي «فالمستوى النحوي يشارك 

وتعبيرها ويتحقق هذا الجانب النحوي بوسائل قد يجتمع لون أدائها 

، وهذه البنية النحوية تعددت أنماطها في ٣٤»بعضها، وقد تنفرد إحداها

القصيدة بين البنية المطلقة والبنية المقيدة، فقصيدة مالك بن الريب 

أنّ الشعر القديم لا يصلح مدخلا له إلا مدخل بنائه النحوي، لأنه «و

؛ ٣٥»إلا بنيته اللغوية، والشعر فن لغوي قبل كل شيء وبعدهلم يتبق منه 

�ƨǤǳ�ȆȀǧ��ƨȈǳƢǸŪ¦�ƢȀƬǨȈǛÂ�ƢȀȈǴǟ�ǺǸȈē�ƨȇǂǠǌǳ¦�ƨǨȈǛȂǳ¦�Ŀ�ƨǤǴǳ¦�ËÀȋ

  :القول الجمالي الفني، ففي الجملتين الفعليتين المضارعتين

ƢĔƜǧ�Ê§ ƢÈǯǂǳ¦�Ŀ�ȆǏȂÉǴÉºǫ�ċǂÈǟÈÂ ْلق أَكْبَادًا وَتبكي بَـوَاكِيَاسَتُـف

له " ستفلق أكبادا" :عمال الجملة المضارعية الدالة على القريباست

من الدلالة على اقتراب وصول خبره إلى من يخاطبهم الشاعر، وكيف 

سيكون حالهم بعدما يخلفوه أصحابه في الصحراء وتقديم الأكباد عن 

غذاك غاية  البواكي وهنّ نساء القبيلة، له كذلك ما يثير التحسر والتألم،

.ومرادهالشاعر 

:الضمائر المتصلة

تتبع تنوع الضمائر في قصيدة مالك بن الريّب يحيل إلى أهمية المتلقي 

خَاطَب، والأسلوبية الحديثة 
ُ
�Ƥ«والتأثير، فالمتلقي يمثله الم ǗƢÈƼŭ¦�Ǟǔƫ�ƢËĔ¤

�ƨȈǴǸǟ�ƢȀȈǴǟ�Ǆǰƫǂƫ�Ŗǳ¦�Ŀʬȋ¦�Ʈ ǳʬ�ǽ°ƢƦƬǟʪ�ƢȀǷƢǸƬǿ¦�©ʮȂǳÂ¢�Ŀ
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١٤٩

التنظير الأسلوبي اتجهوا إلى اعتبار الأسلوب ضغطا التواصل حتى أنّ رواد 

�ǂǏƢǼǠǳ¦�ǺǷ�ǾȈǧ�ƘËȈē�ƾǫÂ�Ëȏ¤�§ ƢǘŬ¦�ȄǬǴȇ�ȏ�Ʈ ȈŞ�ǲƦǬƬŭ¦�ȄǴǟ�ƢǘǴǈǷ

الضاغطة ما يزيل عن المتقبل حرية ردود الفعل، وأصبح الخطاب تبعا 

�śƥ�ƢȀƬǸȀŠ�¿ƢȈǬǳʪ�ƢŮ�ƶǸǈȇ�ƢǷ�ƢȀȈǧ�ǞǸƬƳ¦�ƨǘǇ¦Â�®Ëǂů�Ǯ ǳǀǳ

، ومن ذلك نجد المرثية تزخر ٣٦»على الوجه الأكمل المخاطِب والمخاطَب

�Ŀ�ǶǴǰƬŭ¦�ǂƟƢǸǓ�®®ǂƫ�ËÀ¤Â�Ǿƫ¦ǀƥ�ǂǟƢǌǳ¦�¾Ƣǐƫȏ��ƨǴǐƬŭ¦�ǂƟƢǸǔǳʪ

القصيدة تظهر جلية فهي تمثل الذات المتصدعة في لحظتها وتريد البوح 

إنّ هذا الحضور الكثيف للذات ـــــــ «بما بقي لها من رمق الحياة الأخير، 

الأحداث ومدار حركتها وفاعليتها ــــــــ سببه غياب الآخر ممثلا وهي بؤرة 

، فالصوت الشاعر هو القائم والمسيطر في القصيدة ٣٧»في الأهل والعشيرة

��ǾȈǳ¤�ƨƳƢū¦�ƾǼǟ�ǂǟƢǌǳ¦�ǾưǠƦȇ�ƢǷ�¦°®ʭ�ȏ¤�ǂƻȉ¦�©Ȃǐǳ¦�Ƥ ȈǤȇ�®ƢǰȇÂ

ƢǠǧȋ¦�Ǯ Ǵƫ�ƨǏƢƻÂ��¾ƢǠǧȋ¦�ǞȈŦ�ȄǴǟ�ǺǸȈē�ǶǴǰƬŭ¦�ǂƟƢǸǔǳ¦�ƪ ǻƢǰǧ ل

الماضوية التي ترسم حياة الشاعر المفقودة والمرغوبة، فهي التي يرثيها وإن  

 :هيمنة على الشاعركانت ذات الشاعر هي التي تتكلم فإنّ الحياة هي الم

"بعْتُ " "ترني" "أَصبَحْتُ " "فالتفتُّ "" دعاني" "أرانيَّ " "أجبتُ " "تقنـّعْتُ "

"يرجعُني" "أقول" "كنتُ " "منيّتُموني""أتـْرُكُ "   ."يدفونني" "أنجُ "

�ǂǟƢǌǳ¦�§ Ƣǘƻ�ȄǴǟ�ƨǳȏ®�Ƣđ�ǶǴǰƬŭ¦�¿Ȃȇ�¾ƢǐƫƢǧ� Ƣũȋ¦�ƢǷ¢

"درّي"" هامتي" "Ȇǯ°ʫ" "رحلتي" "مالي"" صحبتي"المسيطر،  "أنيّ "



١٥٠

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

" مضجعي" "عليَّ " "صحابي" "منيّتي" "لجاجتي" "صحابتي" "تفتُكي"

"منيّ "" أوصالي" "خليليَّ " "ثوبي" "عينيَّ "" روحي" "..عنيّ "

�ǂǟƢǌǳƢǧ��ǂƻȉ¦�Ǻǟ�¾ƢǐǨǻȏʪ�ȆƷȂȇ�ǶǴǰƬŭʪ�́ ƢŬ¦�ŚǸǔǳ¦�¦ǀǿÂ

ينفصل شيئا فشيئا عن الحياة وهو يدرك ذلك، فالآخر لم يعد له متسع 

من الكلام، ولم يعد بمقدوره مخاطبة الشاعر أو التحدث إليه، فهنا 

©ȂŭƢǧ��ǂƻȉʪ�ǂǟƢǌǳ¦�ǞǸš �Ŗǳ¦�ƨǫȐǠǳ¦�Ǯ ǴƬǳ�Ǯ ȈǰǨƫÂ�¾ƢǐǨǻ¦

.يزحف والشاعر يودع

:تكرار الجمل

الصورة  تتحدث منطوقة بتراكيب تحدّد نوع العلاقة التي تجمعه بين 

فالنحو لا يقف عند حركات " حاضره وماضيه وما هو قادم عليه، 

الإعراب بل يشمل موسيقى العبارات ومنطق المعاني، والأذن تتأذى من 

التعقيد اللفظي والمعنوي الأخطاء النحوية كما يتأذى العقل من 

وتكرار الجمل من جملة فعلية إلى جملة اسمية يدل على الترنح  .٣٨"جميعا

.الذي يعيش فيه الشاعر من حالة الثبات الى حالة الاضطراب

سَينِْ فاَلْتـَفَتُّ وَراَئيَِابِذِي الطبَّ من أهَْلِ أوُدَ وَصُحْبَتيِ دَعَانيِ الهوََى

ا أَنْ أُلاَمَ ردَِائيَِاـــــــتَـقَنـَّعْتُ منهبِزَفْـــــــــــــــــــــــــــرَةٍ دَعَانيِ ا لَمّ الهوََىأَجَبْتُ 

  دعاني الهوى                  الهوى دعاني 
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١٥١

فلفظة الهوى في الجملتين تقع فاعلا ومفعولا في آن واحد حين 

أجبت ثم  تكرارها في البيتين، فهي فاعل للفعل دعاني ومفعول به للفعل

فاعلا مرة أخرى للفعل دعاني، فهي الفاعل والمفعول، فالتكرار وقع بين 

ƨȈũȏ¦�ń¤�ƨȈǴǠǨǳ¦�ǺǷ�̧ȂǼǳ¦�Ŀ�śƬǨǴƬű�ǚǨǴǳ¦�Ŀ�śƬđƢǌƬǷ�śƬǴŦ.

  :التوازي النحوي

تشكل المعاني المتقاربة في الشعر لغة شعرية جرسية موسيقية؛ للتوازي الذي 

đƢǌƬŭ¦�Ƥ Ȉǯ¦ŗǳ¦�ƨǇƾǼǿ�ǀƼƬȇ ة أو المتضادة، وتوالي التراكيب في البيت

  :الشعري أو في الأبيات الشعرية في تواز يخلق توازي صوتي ففي القصيدة

وَطَوْراً تَـراَني وَالعِتَاقُ ركَِابيَِا فَطَوْراً تَـراَني في طِلالٍ وَنعِْمَةٍ 

وَيَـوْمًا تَـراَني في رَحَا مُسْتَدِيرَةً   تخَُرّقِ أَطرافُ الرّمِاحِ ثيَابيِا 

فَطَوْراً تَـراَنيِ في الشطر الأول يقابله وَطَوْراً تَـراَني في الشطر الثاني، 

توازي تركيبي تكراري يعطف عليه في البيت الثاني وَيَـوْمًا تَـراَنيِ وهذا 

يبي لا يقف أثره عند إحداث الأثر الصوتي في التوازي الصوتي الترك«

، وهي الدلالة ٣٩»القصيدة بل إنه يسهم في إبراز الدلالة وتوسيع نطاقها

.المعبرة عن اضطرابه وأزمته

:تكرار المعاني

يرتفع إيقاع النّص بتوالي الجمل ذات المعنى الواحد، فالحالة الشعورية 

�°Âǂǰŭ¦�ŘǠŭ¦�ŘǠŭ¦�ƨƥʫ°�ȄǴǟ�ƪ ǜǧƢƷ  فقد يتغير أو يتبدل ولكنه يظل



١٥٢
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Ńȋ¦Â�ÀǄū¦Â�Ȅƴǌǳʪ�ÀȂƸǌŭ¦�̧ ƢǬȇȏ¦�ǆ Ǩǻ�ǲǸŹ. ففي قول الشاعر

  :مالك

ــــإِذَا مُتُّ فاَعْتاَدِي القُبُورَ وَسلِّ  ــ ــ ــ §ʮÊ®¦ÈȂÈǤǳ¦�È   ميـ ƢÈƸËǈǳ¦�
Êƪ ȈÊǬÌǇÉ¢�Êǆ ÌǷËǂǳ¦�ȄǴǟ

رْنَـبَانيّ �ÊǪÌƸÈǈÈǯ�Åʪ¦Èǂـــــــتُ على جَدَثٍ قد خَطَّتْ الريِّحُ فَـوْقهَُ 
َ
ـــــــابـِــــــــــيَا٭ هَـــــــالم

ألفاظ لمعنى واحد، مزيج من التكرار " الجدث"" الرّمس" "القبور"

الترنمي واستعماله للمرادف، فالمعاني تتناسل في القصيدة في علاقات 

.متجانسة؛ لتعبر عن وحدة فنية وتجربة إنسانية

:المستوى الدلالي

�ƢƷƢȈƬƳ¦�ǾƷƢƬšÂ�ƢǨǐǟ�ǂǟƢǌǳʪ�Ǧ ǐǠƫ�Ǟȇ®ȂƬǳ¦Â�̧ ¦®Ȃǳ¦�ƨǨǗƢǟ  فبعد

ولا خائفا  الأنس والاجتماع ها هو الفراق والرحيل، والشاعر ليس جازعا

ولأنّ وظيفة اللغة هي التعبير الدقيق عن التجربة، وأن  ؛ولكنه متألما ومتحسرا

مسيطرا على الشاعر الذي يستخدم اللغة أداة لفنه يجب عليه أن يكون 

الألفاظ، فاللغة تخلع شكلا غير متوقع على التجربة حينما تتبلور في صورة 

��ƨȇŚƴǨƫ�©ƢǫƢǗ�©¦̄�©ȏȏ®�ǲǸŢ�ƢȀƦȈǯ¦ǂƫÂ�ƢēƢǸǴǯ�̈ƾȈǐǬǳƢǧ، ٤٠جديدة

.وتتنوع هذه الدلالات من الحنين إلى المكان إلى الأهل والأحبة إلى الحيوان

:دلالات الوجدانية

مجموعة من العواطف المتضاربة، فهي تنطلق من القصيدة تختزل 

�̧ƢȈǔǳʪ�°ȂǠǌǳ¦�ƨǨǗƢǟ�ń¤�ǂ̈ǈūʪ�ƨƥȂǌŭ¦�ƨǠƟƢǔǳ¦�¾ƢǷȉ¦�ƨǨǗƢǟ
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١٥٣

والانكسار، وهي تختبئ خلف الإيقاع والتصوير والكلمات وعاطفة 

التحسر والألم هي المسيطرة على القصيدة، فالإحساس الحزين والكئيب 

¦ƾȈǐǬǴǳ�ƨȇȂǤǴǳ¦�©ʭȂǰŭ̈� وتتشكل الدلالات الوجدانية بتشكل

والأساليب المختلفة التي تعبر عن وجدان الشاعر، فالصور تتلاحق 

  .وتتابع والحوار كاشف لحالات شعورية متأزمة لنفسية الشاعر

�©¦̄�ȄǴǟ�ǺǸȈē�ƨȈǸƴǠǷ�©ƢǫƢǗ�Ȇǿ�ƨȈǻ¦ƾƳȂǳ¦�©ȏȏƾǳ¦�ËÀ¤

 الشاعر، تعمق الاحساس عن وجدان الشاعر فتكثر الألفاظ الدالة على

ÀƢǰŭ¦Â�ǺǷǄǳʪ�² ƢǈƷȏ¦Â�śǼū¦Â�¼Ȃǌǳ¦Â�ǂǈƸƬǳ¦Â�ȄǇȋ¦Â�ÀǄū¦.

  :دلالة الحوار في القصيدة

يتخلل قصيدة مالك بن الريّب الحوار والحوار يفرز عواطف مكنونة 

ومستورة لدى الشاعر، فيفصح عنها الحوار، فقد اضطرّ الشاعر إلى 

أن يبلّغها لتصل إلى  الحوار اضطرارا، فهو يقول كلماته الأخيرة التي يريد

من يحب وينتظره في شوق رهيب ويتلهف لعودته، فالحوار في القصيدة 

� Ȇǋ�Ǯ ǳ̄�ǺǷ�ǾȈǧ�ÀƢǯ�À¤Â�©ʮƢǣÂ�©ƢƳƢƷ� ƢǔǬǳ�ȐǏ¦Ȃƫ�ǲưŻ�ȏ

��ǂǟƢǌǳʪ�ËǲƸƬǇ�ƨǷ®Ƣǫ�̈ƢǇƘŠ�ƞƦǼȇ�ȆǷ¦°®�°¦ȂƷ�ǾǼǰǳÂ��ǂǟƢǌǳ¦�Ãƾǳ

نفس، فقد ويتنوع الحوار لدى الشاعر من محاورة الخلان إلى محاورة ال

�Ǿƫ°ƾǫ�Ŀ�ƨǸǬǳ¦�ʭǂǟƢǋ�ǢǴƦȇÂ«الشاعر قصيدته بمخاطبة نفسه،  استهلّ 

لا على تصوير مشاعره فقط ولكن تصوير مشاعر الآخرين الذين ينتمي 



١٥٤

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

إليهم وينتمون إليه وذلك من خلال تصوير حركة هؤلاء سواء كانوا إلى 

م كانوا جواره فهم صاحباه اللذان حضرا ساعة احتضاره وهيئا له القبر أ

بعيدين عنه فهم أمه وأخته وزوجته وخالته، بل وجواده الوفي وحسامه 

، فيتجلى هذا الحوار الداخلي ولكنه يتوجه به للآخر ٤١»ورمحه أيضا

ليعبر عن مأساته التي تخلص منها لينتقل إلى مأساة أخرى، فمن 

الضلالة والصعلكة التي مارسها وكانت جزء من ماضيه إلى محاولة 

ȂƷ�Ŀ�¾ȂǬȇ�̄¤�©Ȃŭ¦�ǾǠƴǨȈǳ�ǞǸƬĐ¦�ń¤�ǽƾȈǠƫ�ƨƥȂƬƥ�ƢȀǼǷ¦°� التخلص

قد لا نعلم مع من ولمن يتوجه به قد يكون لنفسه ولروحه أو لأصحابه 

  :أو لهما معا

ÃƾÉŮÊʪ�ÈƨÈǳȐÈǔǳ¦�Éƪ ÌǠÊƥ�ňÈǂÈºƫ�ÌÈŃÈ¢ ُوَأَصْبَحْت�Èʮ±ƢÈǣ�ÀƢċǨÈǟ�ÊǺƥ¦�ÊǊ ÌȈÈƳ�Ŀ

حبه ومع أشواقه يبث فيه  ثم ينتقل الشاعر إلى حوار أسطوري مع

�ȆǓƢŭ¦�ȂŴ�ƨƸǼů�¼Ƣǧ¡�Ŀ�©ʮǂǯǀǳ¦�Ǿƥ�¬ŐƫÂ�ȆǰƬǌȇÂ�Ǿǻ¦ǄƷ¢Â�ǾǻƢƴǋ¢

�ǞǷ�Ãǂǯǀǳʪ�ƨƠǴƬǸŭ¦�Ņ¦ȂŬ¦�¿ʮȋ¦�Ǯ Ǵƫ�°¦ȂƷ�Ŀ�ƾȈǠƬǈȈǧ��ǾǋƢǟ�Äǀǳ¦

  :من يهوى ويهواهم فيقول

بذي الطبََسين فالتـَفَتُّ وَرائيادَعَاني الهوََى من أهَْلِ أوُدَ وَصُحْبَتيِ 

ا أَنْ أُلاَمَ ردَِائيِاــــهــــتُ منتَـقَنـَّعْ اني بزِفَــــــــــــــــــــــــرَْةٍ ــــأَجَبْتُ الهوَى لَمّا دَعَ 

يفسر حالة الشاعر فيها من الواقعية لتستر " مونولوج"إنه حوار داخلي 

الشاعر بعد الذي حلّ به، فالمونولوج قبسة عاطفية تعبر عن حال وجدانية 
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ر فيها الشاعر ذاته وما يعتلج في نفسه من مشاعر وفي غياب رقابة يحاو 

الآخرين وفضولهم، وهو ما عبر عنه الشاعر حين تقنّع وأخفى دموعه وهي 

تنهمر ومخفيا كل ذلك في حوار خفي، ثم يكثر من الحوار الطلبي إذ نجده 

 ما يدعوا إلى حاجات هي أقرب إلى الوصية التي يتركها الميت، فمن ذلك

ʪ°ƢŰ�ǾǻȂǰǳ�ǾƷȐǈƥÂ�Ǧ Ȉǈǳʪ�ǽŐǫ�ǂǨŹ�À¢�ń¤�ǾƫȂǟ®.

ȆÊǠÈƴÌǔÈǷ�
ÊƨÈǼÊǇÈȋ¦�» ¦ÈǂÌǗÈ

Êϥ�ƢÈǘÉƻÂ َا على عينيَّ فَضْلَ ردَِائيَِاوَرُد

وينبئ الحوار في القصيدة عن حالة الشاعر قبل وبعد مصرعه في 

.خطاب مثير وحزين لينبئ عمّا كان وعما سيكون

�Èʮفَـقَدْ كُنْتُ  إلِيَْكُماخُذَاني فَجُرَّاني بثَـوْبي
Ê®ƢÈȈ
Êǫ�ƢÅƦÌǠÈǏ�¿ȂȈǳ¦�ÈǲÌƦÈºǫ

ثم يشتد الحوار كاشفا جانبا من علاقاته مع أصحابه وما يريده 

  :الشاعر منهم في لحظاته الأخيرة

يقرُّ بعيني إنَّ سُهَيْلٌ بَدَا ليَِاأقَُولُ لأصحَابي ارْفَـعُوني فإَنَّه

:دلالات نوستالجية

القصيدة صوره البارزة، تشكلها رموز يستحضرها الشاعر للحنين في 

وتمثلها اللغة التي وظفها في لحظته الأخيرة، فرسم ملامح البادية بسوق الابل 

بجانب الغضا، فتشوق الشاعر إلى الوطن هذه البقعة المقدسة من الأرض 

ة ليس أقل توهجا ولا تدفعا من شوقه إلى أهله ومن ثم ترتفع النغمة المأساوي

ǾǇƢǨǻϥ�®ȂŸ�ȂǿÂ��ƞǋƢǼǳ¦�ǽƾǴƥ�ǂǯǀȇ�̄¤��ÀƢǷǂū¦�̈ƾǋ�ǲưŤ�Ŗǳ¦.٤٢
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�ÈȈراَءَتْ عِنْدَ مَرْوَ مَنِيَتيِ ـــــوَلَمَا تَ 
ÊƫƢÈǧÈÂ�ÌƪÈǻƢÈƷÈÂ�Ȇ

ÊǸÌǈ
ÊƳ�ƢÈ

Êđ�ÈǲÈǓÈÂا  

  يل بـــــــدا ليـــــــــــــاعَيْني إنَّ سهـــــيقرُّ بأقُولُ لأَصْحَابي ارْفَـعُوني فإَِنَّهُ 

إنّ النجم سهيل يظهر أوضح ما يكون فوق الجزيرة، فهو رمز الوطن، وكان 

ƨǰȈǋȂǳ¦�ƨȇƢȀǼǳʪ�ǺǫȂŭ¦�¾ʪ�ȄǴǟ�ǂǘƻ�ƢǷ�¾Â¢�ǄǷǂǳ¦�ƨǠǳƢǘŭ�¼ȂǌƬǳ¦.إنّ مالك ٤٣

�¼ȂǌƬǳ¦�ƨȇÂ¦±�ǺǷ�ǽ°Ȃǐȇ�ȂȀǧ��ǺǗȂǳ¦�±ȂǷǂƥÂ�©ʮǂǯǀƥ�ǾǼǗÂ�ń¤�ËǺŹ�Ƥ ȇǂǳ¦�Ǻƥ

Ãǂǯǀǳʪ�ÄǄǠƬǳ¦�ƨǴƷ°�ȏ¤�ǾǼǷ�ǪƦȇ�ǶǴǧ�ǺǷǄǳ¦Â�ǂǿƾǳ¦�ǾǼǷ�ǲǯ¢�ƢǸȀǷÂ��śǼū¦Â.

�ǲưǸǧ��ƢȀƬǠƳƢǨƥ�ƨƴǿȂƬŭ¦�ǂǟƢǌǳ¦�² ƢǨǻϥ�µ °ȋ¦�ŚƦǟ�ǖǴƬƻ¦�ƾǫÂ

ه المواضع التي يبكي مالك بن الريب التميمي يذكر أحبته فتتعدد لدي

.على أطلالها في قصيدته، فالصحراء كانت كلها وطن الشاعر

:دلالة الحضور القويّ للنساء في القصيدة

للنساء حضور قويّ في القصيدة؛ إذ يستهل الشاعر قصيدته في ذكر 

ǾƬǼƥ¦�¾Ȃǫ�ǂǯǀƬȇÂ�ǾǴǿ¢�§ ƢƷ°�ń¤�̈®ȂǠǳʪ� ƢǈǼǳ¦:

ƢÈȈسِفَالَتيتَـقُولُ ابْـنَتي لّما رأََتْ طوُلَ رحِْ 
ÊǳÈʪÈ¢�ȏ�ȆǯÊ°Èʫ�¦ǀÈǿ�È½É°

يبدو الشاعر في حالة من الحزن المضني لأنهّ يتذكر ويعود إلى بداية 

الرّحلة، وبداية مغادرته لأهله، فكانت البنت هي أوّل من تذكره 

الشاعر، فلعلنا نقف مع ظاهرة نفسية كثيرا ما تكلم عنها علماء النفس 

�ƢȀȈƥϥ�ƪ ǼƦǳ¦�ǪǴǠƫ�ȆǿÂ أكثر من تعلق الولد به الذي يميل إلى أمه أكثر

ƨƦƴǠǷ�ƢȀȈƥϥ�ƪ":من أبيه وقديما قالت العرب Ǽƥ�ǲǯ".
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ولعل المقطع الأخير يصور هذه الكثافة من حضور النساء؛ هذا 

��ǲǿȋ¦�Ǻǟ�ƾȈǠƥÂ�°ʮƾǳ¦�Ǻǟ�Ƥ ȇǂǣ�ǾËǻȋ��ǂǟƢǌǳ¦�ƾǼǟ�ǾǠǧ¦Â®�Ǿǳ�°Ȃǔū¦

ƬǨȇ��ǂǯǀƬǳ¦�§ ƢǈƷ�ȄǴǟ�ȂǳÂ� ƢǈǼǳʪ�ǆ ǻƘƬǈȈǧ ش ويطلق بصره، ويرنو

¾ȂǬȇ�̄¤�ǺȀǨȈǗ�ȏ¤� ƢǈǼǳ¦�ǺǷ�Ãǂȇ�Ȑǧ�ƢưƷʪÂ�ƢƦËǴǬǷ�ǾȈǼȈǠƥ:

ؤْنِسَاتِ مُراَعِيَاأقَـلِّبُ طرَْفي حَوْلَ رَحْلِي فَلاَ أرََى
ُ
به من عُيُونِ الم

�ÈʮÊÂ¦ƾÉǸـال بَكَينَْ وَفَدَيْنَ الطبَِيبَ ا نِسْوَةٌ لَوْ شَهِدْننَـِـــــيــــــــالرَّمْلِ مِنَّ ــوَبِ 

الرَّملِ قاَليَِاـــذّمِيمًا وَلاَ وَدَّعْتُ بهْدُ الرَّمْلِ عندي وَأهَْلَهُ وَمَا كَانَ عَ 

ي وَابْـنـَتَايَ وَخَالـــــــــــــــــــــــتيَ
هُنَّ أمُِّ ƢÈȈºººººººººººººººفَمِنـْ

Êǯ¦ÈȂÈºƦǳ¦�ÉƲȈ
ÊÈē�ÃÈǂÌƻÉ¢�ÆƨÈȈ

ÊǯÈʪÈÂ

قرابة كل من هؤلاء الأحبة  لقد أفصح مالك بن الريب عن

�ȆǤƦǼȇ�ȏÂ��ǽƾǼǟ�Ǆǟȋ¦�ƢĔȋ�ǺȀǼǷ�̈ƾƷ¦Â�Śǣ� Ƣǈǻ�ǶȀǴǯÂ��śƦƟƢǤǳ¦

له ذكر اسمها أو درجة قرابتها، شأن التقاليد البدوية في حاسية العربي 

�ƢǟȂǷ®�ǞǸŪ¦�°Ǆǣ¢�ƢĔȋ�ƢȀǧǂǠƫ��ǾƬƳÂ±�Ȇǿ�Ǯ Ǵƫ��² ǂǠǴǳ�ƨƦǈǼǳʪ

�Ãǂƻ¢�ƨȈǯʪÂ��ŖǳƢƻÂ��ËÄفمنهنّ أمي وابنتا"وأشدهن التياعا وضياعا 

ƢȈǯ¦ȂƦǳ¦�ƲȈē"٤٤.

:دلالة التضاد

�Ƥ Ȉƫŗƥ�ǶƬē�ƨȈƥȂǴǇ¢�̈ǂǿƢǛ�ǂǠǌǳ¦�Ŀ�ƨǏƢƻÂ�¿Ȑǰǳ¦�Ŀ�ƨǴƥƢǬŭ¦

ترتيب الكلام " أي المقابلة"وأصلها «:الكلام ويقول عنها ابن رشيق

على ما يجب فيعطى أول الكلام ما يليق به أولا وآخره ما يليق به آخراً، 
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�Ŀ�ļϩÂفيصبح التضاد ٤٥». الموافق بما يوافقه، وفي المخالف بما يخالفه ،

:والتقابل من مدلولات الكلام ومن ذلك نجد قول مالك بن الريّب

�Èʮفَـقَدْ كُنْتُ قَـبْ خُذَانيِ فَجُراّنيِ ببُِـرْدِي إلِيَْكُمَا
Ê®ƢÈȈ
Êǫ�ƢÅƦ
ÊǠÈǏ�

Ê¿ÌȂÈºȈǳ¦�Èǲ

بجسده عقب الموت، وحالة فالمقابلة بين حالة الهوان التي يراها حالة 

Ãǂƻȋ¦�ƢǸȀǼǷ�Ëǲǯ�ËÄȂǬƫ��ǾƬǳȂǘƥÂ�ǾƟʮŐǰƥ�¦ǄƬǠǷ�ƢȀǋƢǟ�Ŗǳ¦�ĺƘƬǳ¦:

الذلةّ القادمة والعزةّ الماضية، وتعمق الشعور بطبيعة اللحظة البرزخية التي 

يقف فيها الشاعر متأملا، لا يملك غير الأسى بين ما كان وما يوشك 

 حالتي صراع بين ماض وحاضر، ، فالمتقابلان هنا هما في٤٦أن يكون

ƨȇ¦ƾƥÂ�ƨȇƢĔÂ��̈ȂǫÂ�Ǧ ǠǓÂ.أما في قوله:  

عُدْ وَهُمْ  كَانَ البُـعْدِ إلاّ مَكَانيَِاوَأيَْنَ مَ يَدْفنُونَنيِ يَـقُولُونَ لاَ تَـبـْ

، إنه ٤٧يعمّق إحساس التحسّر والألم" البعد"و" لا تبعد"التناقض بين 

Ƣǌǳʪ�Ǯ ƬǨȇ�Äǀǳ¦�ȆǋȐƬǳ¦�ǾǠǷÂ�ǒ ǫƢǼƬǳ¦ عر، حين تكون المغادرة

  .والوداع فارقة بينه وبين أحبته

لحياة من التضاد الجميل في تصوير حياته ببيت يلخص مسيرته في ا

  :ورحلته مع الحياة إذ يقول

ÃÈƾÉºȀºǳÊʪ�ÈƨÈǳÈȐċǔǳ¦�Éƪ ÌǠÊƥ�ÊňÈǂÈºƫ�ÌÈŃÈ¢�ÈʮÊ±ƢÈǣ�ÈÀƢÈǨÈǟ�ÊǺƥ¦�ÊǊ ÌȈÈƳ�Ŀ�Éƪ ÌƸÈƦÌǏÈ¢ÈÂ

حياة الشاعر، حياة الضلالة البائسة  فبين الضلالة والهدى تكمن

�̈ƢȈƷÂ��ÀȂĐ¦Â�ȂȀǴǳ¦Â�ÃȂŮ¦�ń¤�ǲȈŭ¦Â�ǖǘǌǳ¦Â�ƨǰǴǠǐǳ¦Â�» ¦ǂŴȏ¦Â
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��̈®ƢȀǌǳ¦�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǳ¦Â�ƶƬǨǳ¦�ǪȇǂǗ�Ŀ�Śǈǳ¦Â�ÂǄǤǳʪ�Ƣǿ®ƾƷ�Ŗǳ¦�ÃƾŮ¦

فهي حياة قد غيرّت من طبع الشاعر، فقد بيعت الأولى ليكسب الثانية 

.وفي ذلك تضاد مؤثر

:اندلالة الزم

الموت الماثل أمام الشاعر يرسم لحظة زمنية متأبيّة، فيستقرّ الزمن، 

منه صورة تتلاشى، تتآكل وتنهار، فيغدو زمن  ٤٨وينحت الزمان

القصيدة بما تحمله من طاقة لغوية وبناء لغوي هو زمن الشاعر، ويتحدد 

الزمان الأفقي هو الزمان الخارجي الواقعي، «محور الزمان عن طريق 

ريخي الموضوعي، يغلب عليه الطابع الحسي، على خلاف من الزمان التا

العمودي الذي يقصد به الزمان الذاتي المتعلق بعالم الشخصية الداخلي، 

؛ وصراع مالك بن الريب هو ٤٩».الذي يطغى عليه الطابع النفسي

صراع مع الدهر والموت إذن فهو صراع مع الزمن المفجع الذي أفجعه 

ريِ أَلاَ ليَْتَ شِعْ "شاعر يستهل قصيدته بسؤال عن الزمن وقهره، ونجد ال

لَةً ؟ �ǲǿȋʪ�ǽǂǠǌƬǈƫ�ƨȈǻÂǂǯʮ®�ƨȈǼǷ±�ƨǜū�ń¤�ǲǬƬǼȇ�ȂȀǧ"هَلْ أبَيِتنََّ ليَـْ

�Ǯ Ǵƫ�ƢȀƬǴưǷ�ƢȀǠǘǫ�Ŗǳ¦�Ś̈ƻȏ¦�ǾƬǴƷ°Â�ƨǴȈƦǬǳ¦�§ ƢƷ°�ń¤�¨®ȂǠǳʪÂ

" دانيا" "®ʭ" "الليالي" "النواجيا"الألفاظ التي وردت في مطلع القصيدة 

يشعر بضرورة التغلب «فالشاعر مأزوم بلحظة الزمن لأنّ طبيعة الإنسان 

على الزمان، وهو لهذا قد يحاول عن طريق الفعل أن يجمع شتات ذاته 
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في الحاضر، وكأنما هو يكتشف في الآن أقسام الزمان ليخلق من 

في  التحامها نوعا من الأبدية، ومعنى هذا أن الإنسان قد يحاول أن يحيا

��ǽȂŴ� ¦ƾǠǳʪ�ǾǇƢǈƷ¤Â�ǺǷǄǴǳ�ÀƢǈǻȍ¦�ƨȀƳ¦ȂǷ�À¤Â ..حاضر مستقبل

قد جاء من حقيقة أن مرور الزمن يصحبه النسيان، والنسيان فناء، 

Ƣē¦̄�Ŀ�ƨȇƢǣ�̈ƢȈū¦Â��̈ƢȈƸǴǳ�®ƢǔǷ� ƢǼǨǳ¦Â«٥٠�śƥ�Ǿƥ¦ǀųʪ�ǂǟƢǌǳƢǧ��

ينتظره الازمنة المتغيرة يواجه استمرار الزمن وتغيره فيبدو كنقطة صغيرة و 

.الضياع؛ لأنهّ لا يمتلك زمن الحاضر فهي لحظات قصيرة

وتسيطر الأفعال الماضية في القصيدة الدالة على الزمن العمودي 

لما يعانيه الشاعر، فهي أفعال بقرائنها اللغوية تحمل " السانكروني"

دلالات عميقة لما عاشه الشاعر ويحاول استرجاعه، فهو يعيش الزمن 

يه للهروب من حاضره المفجوع والمتأزم، والشاعر حين الماضي يفرّ إل

يجعل الزمن الماضي في مواجهة الزمن الحاضر، فإنمّا يمثل كل زمنين 

مختلفين كل الاختلاف، فبينهما من دورات الزمان وما يجتاحه من 

  .أحداث وصنائع وحالات عاشها ماضيا ويفارقها في حاضره

  الفعل الماضيالفعل المضارع المنفي  الفعل المضارع

أبَيتنَّ، أزُجي، أقول، 

تقول، أتركُ، يخُبرنَْ، 

يدعو، يجرّ، يسَوّون، 

لم يقطع، لم ترني، لا 

أعدْ،لم أجد، لم يترك، لن 

  .يعدم

��Ëƪ ǨƬǳ¦� �ňƢǟ®� �ʭ®

أجبْت، تقنـّعْت، حالت، 

رأت، غالت،  جزى، قلّ،
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١٦١

  الفعل الماضيالفعل المضارع المنفي  الفعل المضارع

أقول، يقرّ، لا تعجلاني، 

�ȏ��ǲȈē��ň¦ƾǈŢ�ȏ

تنسيا، تقطعُّ، يقولون، 

يدفنوني، ستفلق، تبكي، 

.أقلِّب

تذكّرت، خلّ، حانت، 

��¦ȂŪ®¢� �ƪ Ǽǯ� �ʭ®

أصبحت، أصبح، تغيرّت، 

أمست، حلُّوها، أنزلوا، 

عاجوا، بكتْ، عالوا، 

جرّت، تضمّنت، 

 عرضت، أبصرت، أضاء،

بكينْ، فدّيْنَ، شهدْنني، 

.ودّعت

إلى الآخر لأنه يعبر  يتوجه فيها الخطاب في الغالب :الأفعال المضارعة

  .عنه، فالحاضر لا يملكه ولا يستطيع أن يعبر عنه

تعبير عن حالات من التحسر لأنه فقد  :الأفعال المضارعة المنفية

�̧°Ƣǔŭʪ�ŚƦǠƬǳ¦�ÀƢǯ�À¢Â�ÄȂǓƢǷ�ǺǷ±�ȂǿÂ�ǾǰǴŻ�ƾǠȇ�Ń�Äǀǳ¦�ǽǂǓƢƷ

ȆǨǼǳʪ�¼ȂƦǈŭ¦.

تكثر الجمل الماضوية في القصيدة، وتناسب الفعل  :الأفعال الماضوية

الماضي مع غاية الشاعر؛ فهو في لحظة توديع ويلتفت إلى الماضي ليعيده 

  .ذكرى، ويستأنس به
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  :دلالة المكان

للمكان صدى وجدان لدى الشاعر العربي، فهو يرافقه ويعانقه في 

بل هو حياة رحله وترحاله وفي استقراره، فالمكان جزء من حياة الشاعر 

�ǽƾƟƢǐǫ�ǂǠǌǳ¦�Ƣđ�ǲȀƬǈȇ�Ŗǳ¦�ƨȈǴǴǘǳ¦�©ƢǷƾǬŭ¦�Ǯ Ǵƫ�ƢǷÂ��ƢȀǴǯ�ǂǟƢǌǳ¦

�ǞǷ�©ËǂǷ�Ŗǳ¦�Ņ¦ȂŬ¦�¿ʮȋ¦Â�©ʮǂǯǀǳ¦�ǞǷ�¿ƢȈǿÂ�Ƥ Ʒ�ƶȇ°ƢƦƫ�ÃȂǇ

الشاعر عبر رحلته العمرية، وقصيدة مالك بن الرّيب تتدرج في ذكر 

انطلاقا من المكان ويتعدد المكان لتعدد الوقفات الحياتية التي عاشها، ف

الوطن ورموزه إلى أرض الغربة فكلها مواضع تخبر عن أحوال، وشاهدة 

على مواقف متباينة في حياة الشاعر، ويسودها جوّ الحزن والآلام، 

تختلف وتتفق، تتباعد وتتآلف، لتعبر عن حالات خاصة لدى الشاعر 

ية مالك بن الريّب، فالغضا الذي تكرر في بداية القصيدة ومثل وقفة طلل

�ƢŶ¤Â�ǺǗȂǳ¦�ǶǇʪ�¬ǂǐȇ�Ń�ǂǟƢǌǳƢǧ��ǂǟƢǌǳ¦�Ǿǫ°Ƣǧ�Äǀǳ¦�ǺǗȂǳ¦�Ȃǿ

برموزه التي يحتويها الوطن فالغضا كما يقول أهل اللغة هو نبات خشبي، 

وحتما كان يكثر وجوده في أرض الشاعر، وقد استوحشه الشاعر في 

رحلته الأخيرة فهو تذكرة له وصورة من صورة الوطن البعيد القريب؛ إذ 

  :ده في قولهيرد

أزُْجِي القِلاَصَ النـَّواَجِياَلغَضَا بجِنَْبِ اـــــــلَةً ــــــأَلاَ ليَْتَ شِـــــــعْريِ هَلْ أبَيِتنََّ ليَْــــــ

ــــــــلمَْ يَـقْطعَْ الركّْبُ عُرْضَ الغَضَافَـليَْتَ  ــــ ــــ ــــــــتَ هُ ــ ــــــــليَاَلِ اشَى الركَِّابَ ـــــمَ الغَضَاوَليَـْــ ــــ ياَــ
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١٦٣

ليَْــــــــسَ دَانـِــــــــــــــــــــيَاالغَضَا مَزاَرٌ وَلَكِنَّ لغَضا�ÈʭÈ®�Ȃǳ¦الغَضَا لقََدْ كَانَ في أهَْلاِ 

»��ǾǈǨǻ�Ƣđ�ȄƯ°�Ŗǳ¦�ǾƫƾȈǐǫ�Ŀ�Ƥ ȇǂǳ¦�Ǻƥ�Ǯ ǳƢǷ�ÀƢǈǳ�ǂưǠƫ�ǶǯÂ

�ǶǇ¦�ÀƢǰǧ��ƢǔǤǳ¦�Ä®¦Ȃƥ�ǾǬǼǟ�¾ȂƷ�Ǧ ƬǴƫ�©Ȃŭ¦�ǞƥƢǏϥ�Ëǆ Ź�ȂǿÂ

الوادي يزحم عليه طريقه إلى سائر الكلمات، لقد غلبت عاطفة الحنين 

�ǶǇʪ�Ãǂƻ¢Â�ƨǴŦ�śƥ�ǂưǠƬȇ�ǂǠǌǳʪ�ǾǻƢǈǳ�ǪǧƾƬǧ��ǾƬǴȈű�©ǄǣÂ�ǂǟƢǌǳ¦

، فهذا ٥١».ويشتاق وهو مريض في بلاد الغربةيحن إليه الوادي الذي 

التكرار للفظة الغضا الذي يعد المكان الذي ألفه الشاعر وعهده، أصبح 

�Äǀǳ¦� ƢǬǴǳʪ�ƨŮȂǳ¦�ǂǟƢǌǳ¦�©¦̄�ƢȀȈǧ�«ÂƢǸƬƫ�ÀʪÂ̄Â�ÀƢǬǨƻÂ�ǂƫȂƫ�̈°ƚƥ

�Ŗǳ¦�̈ƢȈū¦�ǽǀǿ��̈ƢȈūʪ�Ǯ ǈǸƬǳ¦�Ǻǟ�Ǧ ǗƢƻ�ŚƦǠƫ�Ȃǿ�Â¢�ÀȂǰȇ�ȏ

  .و الهاوية أو الفاجعة المنتظرةادى به نحيودعها وهي تته

لينتقل الشاعر في قطعة أخرى فيها من التكرار لاسم مكان آخر، 

�Ǿǳ�§ǂǘȇ�Äǀǳ¦�ÀƢǰǷ�śƦǧ��Ƣđ�ǖإنهّ مكان مصرعه والموت جاثم يحي

�ƨǳƢūʪ�°¦ǂǰƬǳ¦�½ǂǠǌȇ" خراسان"والمكان الذي يتألم منه وفيه " الغضا"

  :النفسية للشاعر

ــــبعِْتُ الضَّ ألمََْ تَـرَنيِ  ــ ــ ــ ــ ــ ــ �ÈʮÊ±Ƣـــوَأَصْبَحْتُ في جَيْشِ ابنِ عَفَانَ غَ ÃÈƾÉºȀºººººººººººººººººǳÊʪ�ÈƨÈǳÈȐــ

ƢºººººººººººººººººººȈÊƟÈʭ�ċÄÊ®Ƣــــــأرَاَنيِ عَن أرَْضِ الأَعَ دَمَاــــــوَأَصْبَحْتُ في أرَْضِ الأعََادِيَّ بَـعْ 

�ÌĺÈʪ�ÌǺÈǟ�Éƪهَامَتيِ خُرَاسَانَ لَعَمْريِ لئَِنْ غَالَتْ  ÌǼÉǯ�ÌƾÈǬÈǳ َاــقاَصِيَ خُرَاسَان  

�ÌÈĺÈʪ�ǺǷ�ÉƲÌǻÈ¢�ÌÀ
ÊƜÈǧ َتُمُوني الأَمَــــــــــــلا أعَُدْ خُرَاسَان هَا وَإِنْ مَنـَّيـْ ــــــــــانـِــــــــــــــيَاإلِيَـْ



١٦٤
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خراسانالغضا

مكان له جذوره الوجدانية التي إن الشاعر محاصر بين مكانين وكل 

�Ǌ ƷȂǷÂ�Ƥ ȇǂǣ�ÀƢǰǸǧ��ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ�ǶȈȀȇ " ومكان آهل " خراسان

، ويتجاذب الشاعر بين المكانين، فهما البداية "الغضا " ومستأنس 

  .والنهاية لحياة الشاعر

  العدو    الموت      الغربة               الاستئناس      الحياة  الأهل  

" خراسان"ويتخلل هذين المكانين المعبرين عن وجود الشاعر المادي 

عدة أمكنة رصفها الشاعر في القصيدة تصور الرحلة النهائية " الغضا"والروحي 

�ǞƬǸƬȇ�À¢�ǲȈƷǂǳ¦�ǲƦǫ�Ƥ Ǵǘȇ�ȂȀǧ��ÀƢǰŭʪ�ǖƦƫǂǷ�ǂǟƢǌǳƢǧ��ƢȀǈȇ°ƢǔƬƥ

�ǾǼǟ�Ʈبتجربته التي مارسها عند رحيله  ȇƾūʪ�ÀȂǰȇ�ǞƬǸƬǳ¦Â��ǾǼǗȂǷÂ�ǾǴǿ¢�Ǻǟ

�Ŗǳ¦�ƨǼǰǷȋ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�ǂǯǀƥ�Â¢�ȆǓƢŭʪ�ǖƦƫ°¦�Äǀǳ¦�ƢǔǤǴǳ�ǽƾȇ®ǂƫ�ȂŴ�ȄǴǟ

ƾ̈ǿƢǌŭ¦�Â¢�ǂǜǼǳʪ�ŕƷÂ�Ãǂǯǀǳʪ�ƢǼǿ�ǞƬǸƬǳƢǧ��Śƻȋ¦�ǾƬǴƷǂƥ�ǽǂǯǀƫ.

:خاتمة

قصيدة مالك بن الريب تصوير بديع وجميل وماتع للحظة برزخية 

بر عنها في تجربة إنسانية، فكانت البنية اللغوية عاشها الشاعر وع

الشاعر 
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١٦٥

للقصيدة تحمل شحنة التصوير فناء الشاعر في لحظة الوداع، فكانت 

تعبيرا عن لحظة صدق كذلك، فقد كان للشاعر القدرة على تصوير 

�ǂǠǌǳ¦�ËÀϥ�ƾų�̈ƾȈǐǬǳ¦�¾Ȑƻ�ǺǷÂ��řǨǳ¦�¾ƢǸƴǴǳ�ƶǼš �ƨǬȇǂǘƥ�Ǧ ǫȂŭ¦

ة خالدة متخذا من بنيات النص المختلفة العربي رفرف في عوالم إنساني

  .رسما لصور تتناغم في أعماق النفوس

وقد استطاعت العلاقات النصية للقصيدة أن تفرغ دلالات 

أسلوبية جمالية ابلاغية، فقد جاءت القصيدة استدعاءً حزينا 

�ƨǫƢǘǳ¦Â��Ƥ ȈǳƢǇȋ¦�ƨǟȂǼƬŭ¦�ŚƦǠƬǳ¦�ǪƟ¦ǂǗÂ�ƢȀƬǤǴƥ�ȆǓƢŭ¦�©ʮǂǯǀǳ

بية للقصيدة تبرز من خلال تجاوب الجانب الشكلي الشعرية الأسلو 

الإيقاعي مع الجانب العاطفي الوجداني، وساعد على تعميق التأثير 

في المتلقي الظواهر الأسلوبية من إيقاع القصيدة المتمثل في البحر 

�Ŀ�� ʬǂǳ¦�ǲưǷ�̈®ƢŪ¦�µ ¦ǂǣȋ¦�Ŀ� ¦ǂǠǌǳ¦�ǾȈǳ¤�ƘƴǴȇ�ǾËǻȋ��ǲȇȂǘǳ¦

لمعنى وظلال المعنى، أما القافية فكانت امتداد الجمل فتستوفي ا

 ومن الظواهر ممدودة جسدت صوت النواح والألم" بياء"مختومة 

�Ƣēȏȏ®�ǺȇƢƦƫ�Ŀ�ƨȇȂǤǴǳ¦�Ƥ" التكرار"اللغوية  Ȉǯ¦ŗǳ¦�ń¤�ƨǧƢǓȍʪ

والتصوير المختزل لرحلة الشاعر الأخير، وكأنه شريط سينمائي 

الشاعر، لتكون  يلتقط المكان في لحظات زمنية، شحنتها لغة

  .القصيدة من روائع الشعر الإنساني
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:الهوامش والإحالات

أحمد محمد شاكر، دار الحديث، : الشعر والشعراء، تحقيق: ابن قتيبة: ينظر-١

  .٣٤٢، ٣٤١، ص ١، ج .م٢٠٠٦/ ه ١٤٢٧، )ط.ر(القاهرة، مصر، 

عبد : العقد الفريد، تحقيق: ابن عبد ربهّ أحمد بن محمّد الأندلسي: ينظر-٢

¶��ÀƢǼƦǳ��©ÂŚƥ��ƨȈǸǴǠǳ¦�Ƥ Ƭǰǳ¦�°¦®��œȈƷŗǳ¦�ƾȈĐ¦ه ١٤٠٧، ٣ /

 .٢٠٣، ٢٠٢، ص ٣م، ج١٩٨٧

القالي أبو علي إسماعيل بن القاسم بن عيذون، الأمالي مع كتابي ذيل : ينظر-٣

الشيخ صلاح بن فتحي هلل والشيخ سيّد بن : الأمالي والنوادر، تحقيق

، )ط.ر.د(ا، بيروت، لبنان، عباس الجليمي، المكتبة العصرية، صيد

 .٦٨٠ص . م٢٠٠٣/ ه ١٤٢٤

جمهرة أشعار العرب، دار : القرشي أبي زيد محمّد بن أبي الخطاب: ينظر-٤

  .٢٦٩م، ص ٢٠٠٨/ ه ١٤٢٩، ٢صادر، بيروت، لبنان، ط

الأدب وروح العصر، : عبده بدوي، محمد حسن عبد الله، أحمد فوزي الهيب- ٥

  .٥٠م، ص١٩٨٥/ ه ١٤٠٥، )ط.ر.د(منشورات ذات السلاسل، الكويت 

محمد الحبيب ابن : منهاج البلغاء، تحقيق: حازم القرطاجني أبي الحسن : ينظر-٦

 .٣٥١م، ص ٢٠١٤، ٥الخوجة، دار الغرب الإسلامي، تونس، ط

البلاغة والأسلوبية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، : محمد عبد المطلب-٧

  .١٤٤م، ص ١٩٨٤، )ط .ر.د( مصر، 

الأسلوبية مدخل نظري بدراسة تطبيقية، مكتبة :  فتح الله أحمد سليمان-٨

 .١٥م، ص ٢٠٠٤/ ه ١٤٢٥ط، .ر.الآداب، القاهرة، مصر،  د
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١٦٧

خالد الأشهب، المنظمة العربية : معجم الأسلوبيات، ترجمة: كاتي ويلز-٩

 .٣٤م،  ص ٢٠١٤، ١للترجمة، بيروت، لبنان، ط

، الشركة المصرية العالمية الشعري        ّ   أصوات الن ص : يوسف حسن نوفل: ينظر- ١٠

  .٦م،  ص ١٩٩٥، ١للنشر، القاهرة، مصر، ط

°£ÂŚƥ�ƨƯ¦ƾū¦�°¦®��ŉƾǬǳ¦�ʭǂǠǌǳ�̈ƾȇƾƳ�ƨȇ©��: حسن فتح الباب: ينظر- ١١
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:إعداد

 

ȂǼǯ�Âǂȇʪ�ƨǠǷƢƳ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ƕǈǫ-ʮŚƴȈǻ
jibrilumuhammad123@gmail.com

Abstract

It should be noted that the employment of cultural heritage in
literary work is essential style which reflects the writer's
environment and cultural frameworks that shaped his creative
personality. Thus, this paper aims at highlighting the folklore
styles mentioned in the novel "Pay the Best" by JamilAbdullahi
Al-Kanawi in order to shed light on the theoretical framework of
the Nigerian Arabic narrative in order to clarify the practical
aspect of the studied narrative text by uncovering these existing
patterns. From creating a realistic picture by clarifying the life of
love held by treason leading to the differentiation between the
loved ones. The novelist has adopted a moral and artistic focus to
solve the knot. As the output reflects the author's environment, the
novel represents the Nigerian cultural heritage, including the
parables, historical monuments, food and clothing patterns,
popular beliefs, the influence of the mother tongue, and other
aspects of the Nigerian heritage. The research will answer the
following questions: Who is Jamil Abdullah Al-Kanawi? What is
the content of his novel? What types of cultural heritage are
contained in the novel? What is the novelist's approach in
conveying the message to the recipient? The researcher will use
the descriptive approach to extract the research materials.
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  :المقدمة

يهدف البحث إلى كشف الغطاء عن منهج الكاتب الروائي في 

وهذا العمل  ،"¦®ǺǈƷ¢�Ȇǿ�Ŗǳʪ�Ǟǧ"توظيف التراث الثقافي في رواية 

.يعُكس بيئة الأديب والأطر الثقافية التي شكلت شخصيته الفنية

�¿Ƣǫ�Ŗǳ¦�̈°ƢƦŪ¦�©¦®ȂȀĐ¦�ȄǴǟ� Ȃǔǳ¦�ǖȈǴǈƫ�Ŀ�Ʈ ƸƦǳ¦�ƨȈŷ¢�ǲưǸƬƫÂ

�ǂưǼǳ¦�ń¤�ƨǴǐƥ�ƪ Ż�ƢǸȈǧ�ƨǏƢƻÂ�®ȐƦǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ÀȂȈǴƄ¦�ÀȂȈƟ¦Âǂǳ¦�Ƣđ

ǟ�ÊËŐǠÉȇ�Äǀǳ¦Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳʪ�§ȂƬǰŭ¦�ÄŚƴȈǼǳ¦�řǨǳ¦ ن مدينة كنو شمالي

ƨǏƢƻ�ƨǨǐƥ�ʮŚƴȈǻ،  مما يُسهِم في الوقوف عند أنماط الموروث الشعبي

كما يُسهِم أيضا في الجمع بين الماضي   ،الموجود في هذه المدينة العريقة

وسيبتدئ البحث بتوضيح الجانب  .والحاضر في الأدب النيجيري العربي

إلى توضيح الجانب النظري لمفهوم الرواية والموروث الشعبي سعيا 

التطبيقي للنص الروائي المدروس عن طريق  إبراز هذه  الأنماط الواردة في 

لما فيها من خلق  ،لجميل عبد الله الكنوي" ¦®ǺǈƷ¢�Ȇǿ�Ŗǳʪ�Ǟǧ"رواية 

�ǪȇǂǨƬǳ¦�ń¤�ƨȇ®ƚŭ¦�ƨǻƢȈŬ¦�ƢēƾǬÉǟ�ǪǌǠǳ¦�̈ƢȈƷ�ƶȈǓȂƫ�Őǟ�ƨȈǠǫ¦Â�̈°ȂǏ

ولا مناص . ا فنيا أخلاقيا لحل العقدةاعتمد الروائي محور . بين المعشوقَـينْ 

�¶ƢŶ¢�Ǧ ȈǛȂƫ�Ŀ�ƢǿŚǣ�Ǻǟ�Ǿƥ�±ƢƬŤ�ƢǷ�ƨǬȇǂǟ�ƨǷ¢�ǲǰǳ�Àϥ�¾ȂǬǳ¦�ǺǷ

وأصناف  ،ƨȈź°ƢƬǳ¦�°ʬȉ¦Â ،الموروث الشعبي بما فيها من الأمثال السائرة

وتوظيف لغة  ،وأثر اللغة الأم ،والمعتقدات الشعبية ،الأطعمة والألبسة
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يمت بصلة إلى حياة الشعوب من النواحي وغير ذلك مما  ،التحية

وهذا ما سيلمسه القارئ من ،الاجتماعية والاقصادية والسياسية والدينية

.الذي صاغه في قالب فنيِّ مثير للعواطف ،أسلوب هذا الروائي

من هو جميل عبد الله : وسيجيب البحث عن التساؤلات التالية

ث الثقافي الواردة في الكنوي؟ وما مضمون روايته؟ وما أنماط المورو 

الرواية؟ وما منهج الكاتب الروائي في نقل الرسالة إلى المتلقي؟ وسيوظف 

ونفض الغبار عن النتاج  ،الباحث المنهج الوصفي لإخراج مادة البحث

.المدروس

:نبذة عن حياة الروائي وروايته

سنة  ،ʮŚƴȈǻ�ŅƢſ�ȂǼǯ�ƨǼȇƾǷ�ƾȈǳ¦ȂǷ�ǺǷ ،جميل عبد الله الكنوي

�ǺǷ�Ƣđ¦®¡Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ŀ�ǆ ،م١٩٧٥ ǻƢǈȈǴǳ¦�ƨƳ°®�ȄǴǟ�ǲǏƢƷ

�ƨǼǇ�ÌǂÈƴÌȈċºǼǳʪ�ÊÄƢÈǇ�ƨȈǷȐǇȍ¦�ƨǠǷƢŪ¦والماجستير والدكتوراه  ،م٢٠٠١

ȂǼǯ�Âǂȇʪ�ƨǠǷƢƳ�ǺǷ-�ƨǼǇ�ʮŚƴȈǻالتخصص في علم (م ٢٠١٦

وله عدد . وله اهتمامات بحثية فيما يمت بصلة إلى علم الدلالة ،)المعاجم

-عربي-إنجليزي: منها المعجم الثلاثي اللغة ،لمؤلفاتمن البحوث وا

كما نشر مقالات   ،اتكذلك له رواية ومجموعة مسرحي  ،هوسوي

ƨȈŻ®Ƣǯ¢�©ʮ°Â®Â�©ȐƴŠ،  وشارك في عدد من المؤتمرات المحلية والعالمية

وقد أشرف على عدد من الرسائل في المستوى الجامعي . وقدم فيها أوراقا
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وعضو لجنة التحرير  ،وهو عضو جمعية المترجمين النيجيريين. والماجستير

�ʮŚƴȈǼƥ�ƨȈǷȐǇȍ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦Â�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ȆǇ°ƾǷ�ƨȈǠŦ�ƨǴĐ)نتائس (

١.وعضو جمعية الكُتَّاب النيجيريين ،نوفرع ولاية ك

فهي كما عبر عنها الكاتب نفسه  " ¦®ǺǈƷ¢�Ȇǿ�Ŗǳʪ�Ǟǧ"أما الرواية 

وَلاَ {: عبارة عن تجسيد حقيقي لمضمون الأية الكريمة في قوله تعالى

�Èºƥ�Ä
Êǀċǳ¦�¦È̄ÊƜÈǧ�ÉǺÈǈÌƷÈ¢�ÈȆ

Êǿ�ÊŖċǳÊʪ�ÌǞÈǧÌ®¦�ÉƨÈƠÊËȈċǈǳ¦�ÈȏÈÂ�ÉƨÈǼÈǈÈÌū¦�Ä
ÊȂÈƬÌǈÈƫ ُنَه نَكَ وَبَـيـْ يـْ

يمٌ  وفقا لورودها في  –فالرواية. ٣٤: فصلت)٣٤(عَدَاوَةٌ كَأنََّهُ وَليٌِّ حمَِ

توضح حياة العشق بين بشير وسارة، تلك الفتاة التي  - قالب فني بحت

�Äǀǳ¦�§ȂƦƄ¦�¼¦ǂǧ�ȄǴǟ�̧ȂǷƾǳ¦�ǺǷ�Ȑƥ¦Â�ƪ ǧ°̄ Â�¿¦ǂǤǳ¦�°ʭ�ƢȀȈǧ�ƪ ǴǠƬǋ¦

ĺǂǣ�§ȂǼƳ�ÌÀÈ®Èʪ
Ê¤ƨǼȇƾǷ�ń¤�ǂǧƢǇƨȈǼǗȂǳ¦�ƨǷƾƼǴǳ��ʮŚƴȈǻ� . وبعد غيابه

�ń¤�ǂǷȋ¦�ȄȀƬǻ¦Â��ǺǨǈǳ¦�ǾȈȀƬǌƫ�ȏ�ƢŠ�°ƢƸƦǳ¦�© ƢƳ�¿ʮ¢�̈ƾŭ�ƢȀǼǟ

وهو صديق حميم لبشير، ولكنه ): ȂÉƳÈʫ(التفريق بين المحبوبَـينْ بغدر من 

خان عهد الصداقةوتزوج بمعشوقة صديقه، وبعد حين من الدهر،أتت إلى 

°Ƙưǳʪ�ǀƻȋ¦�ƨǏǂǧ�Śǌƥ على طبق من ذَهَبٍ، ولكنه عفا عنه وأبدل

�ƨŻǂǰǳ¦�ƨȇȉ¦�¾ȂǳƾŠ�ƢÅȈ
Ê
ËǇϦ�ƢÅƦÈºǼ

Êǟ�½Ȃǌǳ¦"ǺǈƷ¢�Ȇǿ�Ŗǳʪ�Ǟǧ®¦."٢

اتسمت الرواية ببراعة المطلع حيث استهل  ،ومن الناحية الفنية

الكاتب يعبر عن الحياة الجامعية والحركات الطلابية في قالب فني رائع 

  :قبل التخلص إلى الغرض المنشود بقوله



١٧٦

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

"°̈¦®ȍ¦�ŘƦǷ�ǺǷ�ƢƦȇǂǫ�ƢǸē°ƢȈǇ�¿ƢǷ¢�ƨȈƥȐǘǳ¦�ƨǴǧƢū¦�ƪ ǨǫȂƫ،  ونزل

قد أحسن و  ٣".كل هادف إلى كليته وقسمه  ،جميع الركاب يهرولون

�ÌśÈºǫȂǌǠŭ¦�śƥ�ƨȇ®Ȃǳ¦�ƨǫȐǠǳ¦�±¦ǂƥϵ�ǎ ǴƼƬǳ¦�Ŀ�Ƥ ƫƢǰǳ¦،   ابتداء بتوضيح

كيفية وصول بشير راكبا السيارة في عُجالة إلى دار معشوقته بجوار 

وبعد  ،وأرسل غلاما ليناديها كما هيعادة المعشوقَـينْ  ،مكتب وكيل الغربية

�čʮÊƾÌǼÈǳÉȂ¢±°¼�لابسة قماشا ه ،خرجت سارة تمشي على استحياء"برهة 

متعارجة توشحت فوقه بوشاح شفاف عسلي  ،مخططا بخطوط حمراء

واختتم الروائي يوضح حياة ما بعد التخرج من الجامعة  ٤".اللون

ƨȈǠǸŪʫ¦ǂǓƢŰƾǬǠǳ�Âǂȇʪ�ƨǠǷƢƳ�ȆŸǂƻ�ƨȈǠǸš ƢǗƢǌǻÌŐÈǟ،  وهم على

مما  ،معةطريقهم المارين بشارع غُورْزو بغية الوصول إلى المقر الجديد للجا

.يدل على التماسك الموضوعي وفقا لمتطلبات سرد الأحداث الروائية

:والتراث الشعبي مفهوم الرواية

�ƨǳ¦±¤Â�� ¦Â°ȍ¦Â ƢǬǇȍ¦�ȄǴǟ�Ƣēȏȏ®�ǪǨƬƫ�®Ƣǰƫ�ƨȇȂǤǳ�©ƢǨȇǂǠƫ�̈ƾǟ�ƨȇ¦ÂǂǴǳ

يقال رَوِيَ من الماء ). روي(ففي لسان العرب ورد المصطلح في مادة . العطش

يقال للناقة الغزيرة . وقد أرواني. الرَّيُّ : والاسم. - إذا استقى منه–ومن اللبن 

ÀƢǌǘǠǳ¦�ƾǓ�Àċʮċǂǳ¦Â��œǐǳ¦�ÄÂǂƫ�Ȇǿ.الكثير: يقال الماء الرّوَِى، بمعنى .

ǶǇƾǳʪ�ƾȇǂưǳ¦�Éƪ ÌȇċÂ°Â��ǺÌǿČƾǳʪ�ȆǇ¢°�Éƪ ÌȇċÂ°Â .المزادة أو الوعاء الذي : والرواية

ǾǼǷ�ǾƥǂǬǳ�ǽŚǣ�ǶǇʪ�ƞȈǌǳ¦�ƨȈǸǈƫ�ȄǴǟ.�ļϦÂويسمى البعير رواية . فيه الماء
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١٧٧

البعير أو البغل أو الحمار الذي يسُتَقى عليه الماء، :Ƣđ�®¦ǂȇÂ - :الرواية–الكلمة 

٥.يقال رويتُ القوم أرويهم، إذا استقيتُ لهم. والرجل المستقي يسمى راوية

فإن الرواية فنٌّ حديث شغل النقاد في  ،أما من الناحية الاصطلاحية

ƨȈǠǫ¦Ȃǳ¦�̈ƢȈūʪ�ƢǫƢǐƬǳ¦�ƨȈƥ®ȋ¦�ÀȂǼǨǳ¦�ǂưǯ¢�ǾǻȂǰǳ�§ǂǤǳ¦Â�¼ǂǌǳ¦ . فهي

ǶēʭƢǠǷÂ�² ƢǼǳ¦�¿ȂǸđ�ǖƦƫǂŭ¦�ȆǟȂǓȂŭ¦�Ƥ ǻƢŪ¦�Ƕǔƫ،  والجانب الفني

٦.الشكلي الذي يحقق جمالية النص الروائي وإبداعيته

ولعل السبب . ƢēƢǨȇǂǠƫ�©®ƾǠƫ�ǲƥ ،والرواية لا تحمل تعريفا واحدا

ňƢǈǻȍ¦�Ǟǫ¦Ȃǳʪ�ƢǗƢƦƫ°¦�ƨȈƥ®ȋ¦�² في ذلك يرجع ƢǼƳȋ¦�ǂưǯ¢�ƢĔȂǯ�ń¤، 

ȆƟƢĔ�ŚǣÂ�ƪ ƥʬ�Śǣ�ňƢǈǻȍ¦�Ǟǫ¦Ȃǳ¦Â،  مما يجعل صعوبة تعريف دقيق

"ƢĔ¢�Ãǂȇ�ǺǷ�®ƢǬǼǳ¦�ǺǷÂ. لها له طول معين ويقدم  ،مؤلَّف تخييلي نثري:

ويعمل  ،شخصيات معطاة كشخصيات واقعية يجعلها تعيش في وسط

.٧"ƢēǂǷƢǤŠÂ�ƢǿŚǐŠ�ƢȀƬȈƳȂǳȂǰȈǇعلى تعريفنا 

ويرى عبد الفتاح عثمان أن الرواية  تتمثل في نتاج نثري يهدف إلى 

تتخلص قيمتها التي تعظم وتصغر  ،انطباع شخصي مباشر للحياة"إبراز

".تبعا لحدة هذا الانطباع

:التراث الشعبي

ƢǸƬǿʪ¿��تجدر الإشارة إلى أن التراث من المواد الأساسية التي حظيت 

لكونه يشمل موروث  ،كبير من الباحثين والدارسين في الحياة المعاصرة



١٧٨

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

وغير ذلك مما يتعلق  ،من أفعال وعادات وتقاليد وفنون وسلوك ،أمة

إذ أنه  ،ƨǟƢǸŪ¦�¬Â°�ǺǷ�Ǟƥʭ�ŚƦǠƬǳ¦�ƶǏ�À¤�ȂȀǧ. بتجارب الشعوب

ƢēƢȈƷ�ǺǷ� ǄƳ، وهو كذلك همزة وصل بين الماضي والحاضر.  

لتراث الشعبي رابط أساسي بين الأمة وماضيها فإننا وبما أن ا

يحسن بنا أن  ،ما مفهوم التراث؟ للإجابة عن هذا السؤال: نتساءل

حيث ورد في لسان العرب أن  ،نقف عند المدلول اللغوي للمصطلح

.ما وُرِثَ :والورِْث والإرث والتراث والميراث) "ورث(التراث من مادة 

ما يخلفه : والتراث.. والإرث في الحسب ،المالالورث والميراث في : وقيل

٨".الرجل لورثته

وقد ذكر القرآن الكريم كلمة التراث بمعنى المال، في قوله 

�ƢčǸÈǳ�ÅȐÌǯÈ¢�Èª{:تعالى ¦ÈǂČºƬǳ¦�ÈÀȂÉǴÉǯÌÈϦÈÂ)كما وردت . ١٩: الفجر} )١٩

ǽʮ¤�ǾƟƢǟ®Â�ʮǂǯ±�Ǻǟ�¦°ƢƦƻ¤�ńƢǠƫ�ǾǳȂǫ�Ŀ�̈ȂƦǼǳ¦�ŘǠŠ} ُوَإِنيِّ خِفْت

�ƢčȈÊǳÈÂ�ÈǮ ÌǻÉƾÈǳ�ÌǺ
ÊǷ�ÊŅ�ÌƤ ÈȀÈºǧ�¦Åǂ

ÊǫƢÈǟ�ÊļÈ¢ÈǂÌǷ¦�
ÊƪÈǻƢÈǯÈÂ�Ȇ

ÊƟ¦È°ÈÂ�ÌǺ
ÊǷ�È
ÊŅ¦ÈȂÈǸÌǳ¦)يرَثُِنيِ ) ٥

�ƢčȈÊǓÈ°�
ÊË§ È°�ÉǾÌǴÈǠÌƳ¦ÈÂ�È§ȂÉǬÌǠÈºȇ�

Ê¾¡�ÌǺ
ÊǷ�Éª ÊǂÈȇÈÂ)وفي قوله تعالى  ٦ -٥:مريم) ٦

�É²{ :أيضا ƢċǼǳ¦�ƢÈȀČºȇÈ¢Èʮ�È¾ƢÈǫÈÂ�È®ÂÉÂ¦È®�ÉÀƢÈǸÌȈÈǴÉǇ�Èª
Ê°ÈÂÈÂ ِْعُلِّمْنَا مَنْطِقَ الطَّير

  .١٦: النمل} )١٦(وَأوُتيِنَا مِنْ كُلِّ شَيْءٍ إِنَّ هَذَا لهَوَُ الْفَضْلُ الْمُبِينُ 

التراث هو كل موروث ثقافي "فإن  ،أما المدلول الاصطلاحي للفظة

�ȆǓƢŭ¦�ǺǷ�ƢǼȈǳ¤�ǲǏÂ�ʮȂǨǋ�Â¢�ʪȂƬǰǷ�ÀƢǯ� ¦ȂǇ ،واجتماعي ومادي



 محمد منصور/د

١٧٩

فهو على . ٩"ويشترك فيه جميع أبناء الأمة على السواء ،البعيد والقريب

١٠".ƢȈź°ʫ�ǽƢǼƯ°Â�ƢǷ�ǲǯ"هذا الأساس 

هو كل ما ينتقل  -بصفة عامة–فإن التراث الشعبي  ،ومجمل القول

من عادات وتقاليد وعلوم وآداب وفنون ونحوها من التراث الإنساني من 

  :ويمكن حصره فيما يلي. جيل إلى جيل آخر

ويتمثل في الصور المادية الملموسة التي خلفتها الحضارات : لماديالتراث ا.١

والأجيال السابقة، وهي شواهد تجسد الماضي البشري، وتساعد 

��ǶēƢǧƢǬƯÂ�ƨŻƾǬǳ¦�§ȂǠǌǳ¦�̈ƢȈƷ�ǂǏƢǼǟ�ǺǷ�Śưǰǳ¦�ǎ Ƹǧ�ȄǴǟ�Ʈ ƷƢƦǳ¦

١١.¦ƨƬƥƢưǳ¦�ŚǣÂ�ƨƬƥƢưǳ¦�°ʬȉ: وهذا يشمل نوعين. وطريقة عيشهم

هو ما خلفه السالفون من نتاج فكري على مر و : التراث الفكري.٢

أو  ،أو الفلسفية واللغوية ،سواء في العلوم الدينية والفقهية ،العصور

ǂǋƢƦǷ�ǲǰǌƥ�ÀƢǈǻȍʪ�ƨǘƦƫǂŭ¦�¿ȂǴǠǳ¦�ǺǷ�ƢǿŚǣ . وهو ثروة إنسانية

بل حق للناس جميعا على اختلاف  ،ليست خاصة بجيل معين

ǶȀƬǼǈǳ¢Â�ǶĔ¦Ȃǳ¢.١٢

وما يعبر  ،ƨȈǠǸƬĐ¦�©¦®ƢǠǳ¦Â�½ȂǴǈǳ¦�Ŀ�ǲưǸƬȇ :التراث الاجتماعي.٣

١٣.وهو قديم قدم الإنسان ،عنه الشعب من آراء وأفكار ومشاعر

�ÄÊȂÈǇÌȂÈŮ¦�œǠǌǳ¦�ª Â°Ȃŭ¦�¶ƢŶ¢�ŜŹ�ÂÉ°Èʮ�ǶȈǿ¦ǂƥ¤�̄ƢƬǇȋ¦�ƶǓÂ¢�ƾǫÂ

ȆǴȇ�ƢǷ�ȂŴ�ȄǴǟ�ƨƯȐƯ�¿Ƣǈǫ¢�Ŀ�ǲưǸƬƫ�ƢĔϥ:



١٨٠

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

AdabinBaka:(ª(التراث الشفهي .١ ¦ŗǳʪ�ƾǐǬȇ الفنون : الشفهي

الأدبية المعروفة لدى الشعب الهوساوي منذ مرحلة ما قبل القراءة 

فهو عبارة عن نتاج شفهي من الكلام المنظوم والمنثور، وغير . والكتابة

١٤.ذلك من الفنون كالرقص والألعاب الشعبية التي تقام في مواسم معينة

الهوساوي  يندرج تحت الصناعات في الأدب): Sana'oi(الصناعات .٢

ومن بينها الزراعة الخياطة  ،جميع أنماط الصناعات اليدوية والحرف

 .والتجارة ،والحلاقة والصباغة والطهي والإجارة

al'adu:(ÄÂƢǇȂŮ¦�ª(العادات .٣ ¦ŗǳ¦�Ŀ�©¦®ƢǠǳʪ�ƾǐǬÉȇ : جميع

التقاليد الاجتماعية بما فيها من نظام الأسرة، والإمارة، والزواج، وغير 

الأعياد الشعبية، والأطعمة، والألبسة، والمهارات  ذلك من أنماط

ʮŚƴȈǻ�¾Ƣſ�Ŀ�ƨǏƢƻÂ�ÄÂƢǇȂŮ¦�Ƥ Ǡǌǳ¦�Ãƾǳ�ƨǧÂǂǠŭ¦.١٥

أن الإنسان منذ قديم  ،ومما يبرز مدى اهتمام الناس بتراثهم الشعبي

حيث  ،من الزمن يسعى إلى إبقاء الموروث الثقافي الشعبي والتدرب عليه

والتكيُّف مع  ،يمُرّنُِ أبنائه على التعايش مع البيئة الطبيعية المحيطة به

كي يعيش الفرد الجديد الوافد إلى الحياة عيشة   ،الجماعة التي يعيش بينهم

�ª ،سعيدة منسجمة مع من حوله ¦ŗƥ�ƢǜǨƬŰ�ǲȈŪ¦�¦ǀǿ�ȄǬƦȇ�ŅƢƬǳʪÂ

®¦ƾƳȋ¦Â� ʪȉ¦، سي لكل جماعةويتحقق الهدف الأسا ،فتبقى القيم، 

١٦.وهو استمرارية ثقافتها
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١٨١

.وفيما يلي دراسة تطبيقية لأنماط الموروث الثقافي الواردة في الرواية

  :أنماط التراث الشعبي الواردة في الرواية المدروسة

:الأمثال -أ

جملة من القول مقتطفة من  : الأمثال جمع مَثَل، ومعناه في اللغة

Ų�ǲǬǼƫ�Ƣē¦ǀƥ�ƨǴǇǂǷ�Â¢��¿Ȑǯ�ǲưǷ��ŚȈǤƫ�ÀÂƾƥ�ǾđƢǌǷ�ń¤�ǾȈǧ�©®°Â�Ǻ

ولا شك أن  ١٧".الرائد لا يكذب أهله"و" الصيف ضيعت اللبن: "قولهم

الأمة العريقة لها شأن عظيم في توظيف المثل وإرسال الحكمة لتزيين  

  .كلامهم وتقويته

�ǀǼǷ�¾ƢưǷȋ¦�§ǂǔƥ�¦ȂǧǂÉǟ�ǶĔ¢�ƲƬǼƬǈÉȇ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǷȋ¦�ƺȇ°ʫ�ń¤�̧ȂƳǂǳʪÂ

الجاهلي، حيث تركوا لنا نماذج منها في شتى الأحداث مما يمت بصلة العصر 

�ǾȈǳ¤�ǄǷǂƫ�ƢǷ�ƨȇ¦Â°Â�ƢȀǠǸŝ� ƢǸǴǠǳ¦�ǶƬǿ¦ƾǫÂ��ǶēƢȈƷ�Ŀ�¾¦ȂƷȋ¦�©ƢƦǴǬƫ�ń¤

ňƢǈǻȍ¦�ǞǸƬĐʪ�ƨǫȐǠǳ¦�Ǿǳ�ƢŲ�Ǯ ǳ�ŚǣÂ�ǎ ȈǏƢǫ¢Â�ǞƟƢǫÂÂ�ª ¦ƾƷ¢�ǺǷ.١٨

ثل الحِكَمِ تضم تجليات التعبير المشترك م ،والثقافة بمعناها الواسع

ʬÂ°Ȃŭ¦�ǲǯÂ.�Ŀ�²© ،والأمثال الشعبية ƢǼǳ¦�ǲǟƢǨƫ�̈ ƾȈǳÂ�ƢĔȋ�Ǯ ǳÂ

ƨȈǻƢǈǻȍ¦�§°ƢƴƬǳ¦�ǂƯ¤�ȄǴǟ�ǲȈƳ�ƾǠƥ�ȐȈƳ�ǶēƢȈƷ.١٩

ǂǯǀǳʪ�ǂȇƾƳÂ، �Ǻǟ�ǲǬƫ�ȏ�ÄŚƴȈǼǳ¦�ǞǸƬĐ¦�Ŀ�¾ƢưǷȋ¦�ƨǸȈǫ�À¢

¤̄�¢�ǪǴǠƬȇ�ƢǸȈǧ�ƨǏƢƻÂ�Ƣđ¦®¡�ǺǷ�¢ǄƴƬȇ�ȏ� ǄƳ�ƢĔ ،قيمتها عند العرب

®ȋʪب الهوساوي الذي نحن بصدد الحديث عنه.  



١٨٢

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

 ،وقد أوضح الشيخ آدم عبد الله الإلوري نماذج من الأمثال الهوسوية

 :منها ما يلي

karyafure(إن شجرة الكذب تبدي الزهرة ولكنها لا تعطي الثمر .١

takebata'ya'ya .( يقال ذلك للنهي عن الكذب والتنويه بسوء

نجح الكذاب في إرضاء الناس لأول بمعنى أن الكذب وإن . عاقبتها

 .ستكون العاقبة سيئة إن انكشف الأمر ،مرة

).HakuriMaganinZamanDuniya(٢٠الصبر دواء أمراض الدنيا.٢

إذ أنه علاج من  ،يكفي الصبر دواء من مصائب الدنيا: بمعنى

.Śş�ȏ¤�ļϩ�ȏÂ ،الفتن

" هي أحسن¦®�Ŗǳʪ�Ǟǧ"ومن الأمثال الهوسوية الواردة في رواية 

  :ما يلي ،لجميل عبد الله الكنوي

faduwa(٢١".ووافق شنٌّ طبقة! مبارك"قول الكاتب  - ١ ta zodaidai

da zama:(�ǲǸǰȇ�Â¢�ÀƢǬǧ¦ȂƬȇÂ�ÀƢȈǬƬǴȇ��śđƢǌƬǷ�Â¢�śǴƯƢǸƬŭ�§ǂǔÉȇ�ǲưǷ

�ǾǳƢǫ��ŚǌƦǳ�ʪ¦ȂƳ�². كل منهما الآخر Â°ƾŭ¦�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�ǲưŭ¦�¦ǀǿ�®°Â�ƾǬǧ

فهنئه . ¢ǪƟƢǧ�¬ƢƴǼƥ�©ǂȀǛ�ƨȈǇ°ƾŭ¦�̈°ƢǇ�ƲƟƢƬǻ�Àϥ�ǽŐƻصديقه غالي لما 

¬ƢƴǼǳ¦�Ƥ ǯ°�ȂǿÂ��ƾƷ¦Â�Ƥ ǯ°�Ŀ�ƢǸĔ¢�̄¤�«¦ÂǄǳʪ�ƢǸŮ�ȐƟƢǨƬǷ.

فالعبارة التي تحتها . ٢٢"قطعت جهيزة قول كل خطيب: "قوله - ٢

kaya)(خط مثل هوساوي  yatsinke a gindinkaba : قاله بشير لما هاتفة
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١٨٣

غائب، وبعد رجوعه شرعت زميلته فُـنْمِ تخبره صديقه علي من كَانوُ وهو

ƨȈǻʬ�̈ǂŭ�Ǧ ƫƢŮ¦�ƨǻǂƥ�¦̄Ɯǧ��ǂǷȋʪ ; فذكر بشير المثل، وهو يريد بذلك أن

.الهاتف أراحها عن كلامها، لأن الكلام حول القضية لا يجُدي شيئا

 ،"قطعت جهيزة قول كل خطيب"وتجدر الإشارة إلى أن هذا المثل 

Ȃ̈ǟ®�Â¢�Ƕǟ±�ǲǰǳ�¦ƾƷ�Ǟǔȇ�Őƻ�Â¢�¾ȂǬƥ�ļϩ�ǺǷ�ȄǴǟ��ǪÈǴǘÉȇ . وأصله

أن قوما اجتمعوا يتشاورون في صلح بين حيـَّينِْ قتل أحدهما من الآخر 

 ،ويحاولون إقناعهم بقبول الدية من أفواه الخطباء البلغاء منهم ،قتيلا

�ȄǠÉƫ�̈ ¢ǂǷʪ�¦̄¤�Ǯ ǳǀǯ�ǶǿƢǸǼȈƥÂ"جهيزة"، ϥ�ǶǿŐƼƬǳ�ǶȀȈǳ¤�© ƢƳ ن

قطعت :"فقالوا عند لك. القاتل قد ظفِرَ به بعض أولياء المقتول وقتلوه

وأراحتهم  ،بمعنى أن جهيزة قدمت حلا للنزاع". جهيزة قول كل خطيب

٢٣.وأن الخطب البليغة لا تجدي شيئا ،من الأمر

كان يظن : "ومن توظيف المثل الشعبي الهوساوي قول الكاتب - ٣

: ويقابله في الهوسا ٢٤".ذا به في مصنع النسيجالحريق في دكان الحدادين، فإ

)anazatonwuta a makerasai ta tashi a masaka .( مثل يقال في الهوسا

.عند ظهور الأمر خلاف ما يتُوقع، كأن يموت الطبيب ويعيش المريض

يلُمس مما تحته ٢٥".كحريق الغابتجد الشر يتفاقم  : "ومنه قوله - ٤

(ʮÂƢǇخط أن الكاتب وظف مثلا هو  :kamargobarardaji .( يقال

  .ذلك عند تفاقم الفتن على استمرار



١٨٤

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

ويُستنتج كذلك من قول غالي لم مازحه بشير عن متى سيكون  - ٥

��Ǯ: "زواجه؟ فأجابه قائلا ǳ̄�Ŀ�̧ǂǌǻ�Ľ�¦ǀǿ�ǺǷ�ǾƬǼǼǳ�ǺǰǳÂ��®ƢƳ�ʭ¢

، وأعدك أن آتي إلى كانو عن قريب، فمن الصعب أن نمضغ تمرتَـينْ في آن

فالعبارة التي تحتها خط  ٢٦".�ƨȇȂǼǯ�ǺǷ�ȏ¤�«ÂǄƫ¢�ȏ�Àϥ�ÄƾȀǟ أنسيت

ƢǇȂŮʪ�ǾǴƥƢǬȇ��œǠǋ�ǲưǷ) :Taurabiyu bata taunuwa(وبعبارة أخرى ، :

)Ba'ahadagudu da susarduwawu(محال أن يجُمع بين الجرَْيِ : ، بمعنى

  .أي قلما يكون النجاح في الجمع بين الأمرين الشاقين. وحكِّ الإِلْيَةِ 

هذا ". ƨǬȈǬū¦�Ǻǟ�ƨǴƦǬŭ¦�¿ʮȋ¦�ǂǈǨƬǇ: "ومن ذلك أيضا قوله - ٦

rana: (مثل هوساوي ba ta karya .( يقال ذلك لمن يحاول دفن الحقائق

ففي ذلك دلالة على أن . أو وضع الستار عليها خوفا من ظهورها

وأن الحقائق تنكشف ولو سترها  ،لسان الحال أفصح من لسان المقال

  :وإلى ذلك يقول طرفة بن العبد. الإنسان

ȐǿƢƳ�ƪ Ǽǯ�ƢǷ�¿ʮȋ¦�Ǯ ǳ�ÄƾƦƬǇ®ÂǄƫ�Ń�ǺǷ�°ƢƦƻȋʪ�Ǯ ȈƫϩÂ٢٧

.في النص المدروس% ٢٣.٢وقد وردت الأمثال بنسبة متوسطة 

ƨȈź -ب °ƢƬǳ¦�°ʬ ȉ ¦:

�ƨȇÂ°�Ŀ�̈®°¦Ȃǳ¦�ƨȈź°ƢƬǳ¦�°ʬȉ¦�¶ƢŶ¢�Ǻǟ�Ʈ ȇƾū¦�ǲƦǫ"�Ȇǿ�Ŗǳʪ�Ǟǧ®¦

�Ǻǟ�ƨȈź°ʫ�̈ǀƦǻ�ń¤�̈°Ƣǋȍ¦�°ƾƴƬǧ ،لجميل عبد الله الكنوي" أحسن

ȆǴȇ�ƢǷ�ȂŴ�ȄǴǟ�ƨƬƥƢưǳ¦�ƨȈź°ƢƬǳ¦�°ʬȉ¦�ǺǷ�ÄȂƬŢ�ƢǷÂ�ȂǼǯ�ƨǼȇƾǷ:-
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١٨٥

Ȃ Ǽǯ�ƨǼȇƾ Ƿ�Ǻ ǟ �ƨȈź °ʫ � ǀ̈ Ʀǻ:

ʮŚƴȈǻ�¾Ƣſ�©ʮȏÂ�ÃƾƷ¤�ȂǼǯ�ŐƬǠÉƫ، ƨǼǌƬǯ�ƨȇȏÂ�ʪǂǣ�ƢǿƾŢ، 

ĺǂǤǳ¦�ŅƢǸǌǳ¦Â�¼ǂǌǳ¦�ŖȈƷʭ�ǺǷ�¦ÂƢǤƳ�ƨȇȏÂÂ، ʪȂǼƳ�ʭÂƾǯ�ƨȇȏÂÂ.

ĔƢǰǇ�®ƾǟ�ǢǴƦȇÂحوالي عشرة ملايين نسمة وفقا للتعداد السكاني  ا

�². م٢٠٠٦الوطني  ȂƳȏ�ƾǠƥ�ÀƢǰǈǳ¦�®ƾǟ�Ʈ ȈƷ�ǺǷ�Àƾŭ¦�ƨȈǻʬ�ȆǿÂ

٢٨.العاصمة القديمة

Ĕϥ�ȂǼǯ�ƨǼȇƾǷ�Ǻǟ�Ä°Ȃǳȍ¦�ɦ�ƾƦǟ�¿®¡�ƺȈǌǳ¦�Őǟ�ƾǫÂ أشهر "ا

�ǂǐǟ�ń¤�ƢȀź°ʫ�ǞƳǂȇÂ ،بلاد هوسا القديمة والحديثة وأوسعها وأرقاها

كما يختلف المؤرخون في سكانه الأولين هل هم البرابرة . بعيدمختلف فيه

�ȏ¦®�ǲƦƳ�¾ȂƷ�Ƣđ�¦ȂǳǄǻ�Ǻȇǀǳ¦�ÀÂ®¦ƾū¦)DutsenDala(،  يصنعون من

¦��Ľ�ƾȈǐǴǳ�Ƣđأم هم النوبة الذين نزلو  ،الحديد الأسلحة وآلات الزراعة

� ¦ǂƸǐǳ¦�Őǟ�ƢȈǬȇǂǧ¢�¾Ƣſ�ǺǷ�¦ÂǂƳƢǿ�ǺŲ�ÀȂǟ°¦ǄǷ�ÀÂǂƻȉ¦�Ƕđ�Ǫū

ÀƢǰǈǳ¦�ƨǘǇȂƬǷ�ƨȇǂǬǳ¦�Ƕđ�ƪ ،الكُبرى ǻȂǰƬǧ.٢٩

 ،وكان عهده أزهى العصور في كنو ،ومن أشهر ملوكها محمد رنُْـفَا

ووسع رحابه  ،وجدد بناء الجامع ،حيث بنى القصور والحصون والأسوار

  .نحو خمسة آلاف مصلحتى صار يضم 

�Ƣđ�Ʈ ǰǷÂ�ȂǼǯ�ń¤�ňƢǈǸǴƬǳ¦�ȆǴȈǤŭ¦�ɧ �ƺȈǌǳ¦�ǲǏÂ�ǽƾȀǟ�ĿÂ

ȏÂ¢�ƨƯȐƯ�Ǧ® ،مدة تولى فيها القضاء والإمامة ǴƻÂ�Ƣđ�«ÂǄƫÂ، وهم :



١٨٦

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

 ،وقد نمت ذريته وانتشرت في كنو. والسيد الأبيض ،وعيسى ،أحمد

).Sharifai(وأصبح لديهم حارة معروفة تسمى 

والشيخ  ،ļʭǄǳ¦�Ǻŧǂǳ¦�ƾƦǟ�ƺȈǌǳ¦�ǽƾȀǟ�Ŀ�ȂǼوكذلك حضر إلى ك

وغيرهم من  ،- أحد مؤلفي تفسير الجلالين–عبد الرحمن السيوطي 

٣٠.الأعلام

ƨǴǸŪʪÂ،  فإن مدينة كنو من أهم مدن غربي أفريقيا من الناحية

وهي مركز الثقافات الإسلامية والعربية  ،والسياسية ،والثقافية ،التجارية

�Ǿź°ʫ�ǞƳǂȇ ،وهي مدينة محاطة بسور ضخم طويل. في العصر الراهن

. وقد بناه لحماية المدينة من غارات الأعداء ،إلى عهد أمير كنو غِجِمَاسُ 

ǲȈǴǳ¦�Ǧ ،وللسور أبواب للدخول ǐƬǼǷ�Ŀ�ǾǬǴǤȇ�² °ƢƷ�Ǿǳ�§ ʪ�ǲǯÂ، 

٣١.ويفتحه بعد الفجر

�ȂȀǧ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�°ʬȉ¦�ǺǷ�ƨǬȇǂǠǳ¦�ƨǼȇƾŭ¦�ǽǀǿ هعما تتضمن أما حديثه

  :على النحو التالي

ƢÈǈإلى أن جاء : "قوله - ١
ÊƟÈʭ�ƨƥ¦Ȃƥ"فالكلمة التي تحتها خط من  .٣٢

ƨǬȇǂǠǳ¦�ȂǼǯ�ƨǼȇƾǷ�Ŀ�ƨƬƥƢưǳ¦�ƨȈź°ƢƬǳ¦�°ʬȉ¦.ƨǼȇƾŭ¦�©ʪ¦Ȃƥ�ǺǷ�ȆȀǧ، 

يرجع  ،)ƢǈƟʭ�ƨƥ¦Ȃƥ(بمعنى  ،ƨȇÂƢǇȂŮ¦�ƨǤǴǳʪ)kofarna'isa: (تسمى

�¿Ƣǟ�ń¤�ƢȀź°ʫم١٤٧٠، �ɧ �ȂǼǯ�ŚǷ¢�ƢǿƢǼƥ�Ŗǳ¦�©ʪ¦ȂƦǳ¦�ǺǷ�ȆǿÂ

ƨǬȇǂǠǳ¦�ȂǼǯ�ƨǼȇƾǷ� ƢǼƥ�ƾȇƾš.رنُْـفَا �Ŀ�ǽ°ʬ¡�ǺǷ�ƨƥ¦ȂƦǳ¦�ǽǀǿ��ŐƬǠÉƫÂ.٣٣
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١٨٧

وهي عبارة . ٣٤"رؤوس إيِفى البرونزية: "ومن ذلك قول الكاتب - ٢

ʪ°Ȃȇ�ƨǴȈƦǬǳ�ƨċȈź°ʫ�ǲȈƯƢŤ�Ǻǟ�Ǟƥ¦ǂǳ¦Â��Ʈ ǳƢưǳ¦�ňǂǫ�ń¤�ƢȀź°ʫ�ǞƳǂȇ�ƨȇŚƴȈǼǳ¦

عشرة الميلاديَّـينْ، ومجموعها ثماني عشرة رؤوس برونزية تم العثور على أكبرها 

أثناء بناء المنزل، وتقع هذه  )wunmonije(م، بمنطقة وُنمْوُنجِي ١٩٣٨سنة 

Ile(المنطقة في مدينة إلى إيفى  Ife( بولاية أوُسُنْ جنوب غربيʮŚƴȈǻ.

والصيرفة منذ قديم من  وكانت هذه المدينة عريقة ومشتهرة بصناعتي الحدادة

الزمن، ولكن الآن كانت هذه المهارات على وشك الانقراض لأسباب، 

.٣٥الحروب، والاستعمار الغربي، والتطور العلمي والتكنولوجي: منها

 ،لوكوكانوا يعتقدون أن هذا الرأس البرونزي الكبير رمز لأحد الم

ƨȈǼƯȂǳ¦�Ƕē¦®ƢǬƬǟȏ�ƢǬǧÂ�̈®ƢƦǠǴǳ�ʭʪǂǫ�ǾǻÂǀƼƬȇ . وهذا الرأس فريد من

وقد نقُِل . نوعه يمثل النبوغ والبراعة الفنية للأفارقة منذ قديم من الزمن

Âǀţ¦�ʮŚƴȈǻ�Ŀ�Àȉ¦Â¦�. هذا الرأس البرونزي إلى المتحف البريطاني بلندن

٣٦.فريقية في مدينة لاَجُوسْ صورة هذا الرأس البرونزي شعارا للألعاب الإ

Gidan(٣٧"متحف مَكَامَاوهذه في : "وقوله - ٣ Makama .( فهو

ȂǼǯ�ƨǼȇƾǷ� ¦ǂǷÉ¢�°ʬ¡�ǲưŻ�Ǫȇǂǟ�Ǧ ƸƬǷ، �ǆ ǷƢŬ¦�ÀǂǬǳ¦�ń¤�Ǿź°ʫ�ǞƳǂȇÂ

  .وهو مركز الإمارة في تلكم الآونة. في عهد أمير كنو محمد رُمْفَا ،الميلادي

(دَالاَ هضبة وهذه فوق : "ومنه قوله - ٤ "Dutsen Dala(، " وهذه

GwauronDutse:(�Ŀ�Àʫ°ȂȀǌǷ�ÀƢƬƦǔǿ(٣٩"هضبة غورن دوظىفوق 



١٨٨

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

تعتبر أول  ،والأولى منها رمز لتاريخ المدينة ،مدينة كنو تُـتَّخذان للسياحة

والآن تتولى رعايتها وزارة الثقافة والتاريخ  ،مقر للسكان في مدينة كنو

٤٠.لولاية كنو

Kofar(٤١"بوابة كَابغَُ �ń¤�Âǂȇʪ�ǪȇǂǗ�ȄǴǟ"ومن ذلك قوله  - ٥

Kabuga:(ƨƬƥƢưǳ¦�ƨȈź°ƢƬǳ¦�°ʬȉ¦�ǺǷ�ǢƥƢǯ�ƨƥ¦Ȃƥ�ŐƬǠƫ،  تقع في غربي

في  ،م�ƨǼǇ�ń¤�ƢȀǈȈǇϦ�ƺȇ°ʫ�ǞƳǂȇ١٦٢١.المدينة على طريق غُرْزُو

.٤٢عهد أمير كنو محمد طَنْ زاَكِ 

Kofar(٤٣"بوابة غَدُنْ قَـيَادخل المدينة القديمة من : "وقوله - ٦

GadonKaya:(�Ŀ�ǞǬƫ��ȂǼǯ�ƨǼȇƾǷ�Ŀ�ƨƥƢưǳ¦�ƨȈź°ƢƬǳ¦�°ʬȉ¦�ǺǷ�ȆǿÂ

���Âǂȇʪ�ɦ�ƾƦǟ�ƨǠǷƢŪ�ŉƾǬǳ¦�ǂǬŭ¦�ǪȇǂǗ�ȄǴǟ��ƨǼȇƾǸǴǳ�ĺǂǤǳ¦�§ȂǼŪ¦

�ƨǼǇ�ń¤�ƢȀǈȈǇϦ�ƺȇ°ʫ�ǞƳǂȇ�Ǯ. كنو ǳǀǯ�ȆǿÂم، في عهد ١٦٢١

٤٤.أمير كنو محمد طَنْ زاَكِ 

%.١٢.٥¦�ƨƦǈǼƥ�ƨǇÂ°ƾŭ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�Ŀ�ƨȈź°ƢƬǳ¦�°ʬȉوقد وردت 

:أثر اللغة الأم -ج

�ƨȈǻʬ�ƨǤǳ�§ ƢǈƬǯ¦�̈°ƢȀǷ�Àȋ�Ǯ ǳ̄Â��Ƥ ȇ®ȋ¦�«ƢƬǻ�Ŀ�ǂǰǼÉȇȏ�ǂƯ¢�¿ȋ¦�ƨǤǴǳ

�ƨȇŚƴȈǼǳ¦�ƨȇ¦ÂǂǴǳ�ȆǬȈƦǘƬǳ¦�¾ƢĐ¦�ȆǨǧ. لاتتم بدون ممارسة العادات اللغوية الأم

�ȂǇ��ƢčȈǴƳ�¿ȋ¦�ƨǤǴǳ¦�ǂƯ¢�ƶǔƬȇ��ƨȈƥǂǠǳ¦ اء كان هذا التداخل اللغوي صدر بوَعْي

من الكاتب أم بدون وعيه، ويسُتنتج ذلك في بعض الكلمات أو الجمل أو 
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١٨٩

�¦ǀǿÂ��ȆƟ¦Âǂǳ¦�ǲǸǠǳ¦� ƢǼƥ�Ŀ�ʮǂǿȂƳ�¦ǂǐǼǟ�ÄȂǤǴǳ¦�ǲƻ¦ƾƬǳ¦�ǲưǸȈǧ��©¦°ƢƦǠǳ¦

أن اكتساب مهارة أو عادة لغوية جديدة، لا تتم بمعزل عن العادات "مما يؤكد 

الأم، وذلك لأن تكيف أعضاء النطق لأداء أصوات اللغة،  اللغوية للغة

ƨȈǟ¦Â�ȏ�ƨǬȇǂǘƥ�̈ƾȇƾŪ¦�ƨǤǴǳ¦�ǾǸǴǠƫ�Ŀ�ŚƯϦ�Ǿǳ�ƢȀƦȈǯ¦ǂƫ�̧ƢƦǘǻ¦Â"٤٥.

̧�¤�ƨȇ¦Â°�ńهذا ȂƳǂǳʪÂ��"ǺǈƷ¢�Ȇǿ�Ŗǳʪ�Ǟǧ®¦ " لجميل عبد الله

الكنوي يلُمس أنه قد أثرت لغة الكاتب الأم في أسلوبه الروائي على نحو 

  :ما يلي

(مَالمَْ إيِدِيتلفَّتَ يمنة فرأى الحارس : "قوله - ١ "Malam Idi(وظف :٤٦

إذ كلمة ) المعلم إدريس(اللغة الأم في العبارة التي تحتها خط، يقصد بذلك 

فحُذِف العين وأبدل منه ألفا) المعلم(في الهوسا، مقترضة من العربية ) مَالمَْ (

أصبحت دلالة الكلمة شعارا  وبعد مضي الزمن،. المفتوح ما قبله للمناسبة

.��Malam(°̈ÂƢĐ¦�ǲƟƢƦǬǳ¦�Ãƾǳ�ƨǏƢƻÂ(لأفراد قبيلة هوسا 

وردت عبارة . ٤٧"إلى غَيَا صباحاذهبتُ والله : "ومن ذلك قوله - ٢

مدينة كَنُو (لبُعد المسافة بين الحيِّز المكاني )سافرتُ (هنا بمعنى ) ذهبتُ (

).ومحلية غَيَا

Ya'n(فالعبارة التي تحتها خط  ٤٨"أبناء المدينةاليوم يوم : "وقوله - ٣

Birni(�Ƣđ�ƾǐǬȇ�ÄÂƢǇȂǿ�§ȂǴǇ¢�Ŀ�ƢȀǣƢǏ)تَمَدْينِِين
ُ
وهم الذين ) الم

  .عاشوا عيشة أهل المدن



١٩٠
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ǆذهب: "وكذلك في قول الكاتب - ٤ Ƿȋ¦�ʭÂÉƾÈǯ�ń¤"وردت  . ٤٩

ʭÂƾǯÂ�ÌÀÈ®Èʪ) سافر(هنا بمعنى ) ذهب(كلمة 
Ê¤�śƥ�ňƢǰŭ¦�ƾǠƦǴǳ.

kawo(٥٠"قدِّم الكُولاَ : "وفي قوله - ٥ na goro ( أسلوب هوساوي

  .وفقا لوروده في الرواية ،يدل على طلب الرشوة

ʮʮ ،عفوا: "ويُستنتج كذلك أثر اللغة الأم من قوله بلسان أخته - ٦

ʮʮ(فالكلمة التي تحتها خط . ٥١"أخَّرني تجهيز الأولاد إلى المدرسة

Yaya ( كلمة هوساويةƢđ�ƾÈǐǬÉȇ :الأخ الأكبر/الأخت.  

فالكلمة التي تحتها خط . ٥٢"، كيف حالك؟وْوَاي ـَ: "ومن ذلك قوله - ٧

تقول . أسلوب هوساوي يستعمل للمجاملة والرد عن التحية أو الترحيب

yauwa". (أرحب بحضورك"لمن قال  na gode (جيد، أشكرك: بمعنى.  

٨ - �ŉǂŭ�ǽƾǠđ� ƢǧȂǳ¦�ȄǈȈǟ�«Ƣū¦�®¦°¢�Ƣŭ�ƢȀƷƢų�ƾǠƥ�°ƢǸƬǟȏʪ

ȆƟƢǿƢǼǳ¦�ÀƢƸƬǷȏ¦�Ŀ�¼ȂǨƬǳʪ،  بحث عنها فما وجدها بعد عودته من

�ƢēƾƳ�ƪ: "فأجابته قائلة ،استفسر الأم عن حالتها ؛أبَوُجَا Ȉƥ�Ŀ�ƪ ǻƢǯ

استفسر -وأين حليمتها؟  -.تؤانسها من الوحشة ،مذ يومين غُوغُو

ƨȈǻʬ�̈ǂŭ�ȄǈȈǟ�«Ƣū¦، فقالت:- �ÈʭÂÉƾÈǯ�ń¤�ƪ Ʀǿ̄."٥٣

وكذلك  ،لفظ هوساوي يراد به عمة )Gwaggo(فكلمة غو غو 

ذهبت إلى : "يلُمس رائحة العُجمة الناتجة عن أثر اللغة الأم في قوله

.ʭÂƾǯÂ�ȂǻƢǯ�śƥ�ƨǧƢǈŭ¦�ƾÉƥ�ń¤�¦ǂǜǻ ،)سافرت(بدلا من " أبوجا
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١٩١

وقد وظف الكاتب اللغة الأم في سرده الروائي وهو يصف  - ٩

وذلك لما سمع الأب   ،والأم عن شأن زواج ابنهما بشيرالحوار بين الأب 

¢�Ń�ʭ: "فقال للأم ،كثرة الإشاعات عن الغدر المفارق بين سارة وبشير

٥٤".وإنما أخاف من غدر أبناء الزمان ،أقل لك صدقت

 ،)Yaran\'ya'yanzamani(تعبير هوساوي " أبناء الزمان: "ففي قوله

عاصرين للبيئة المتحضرة والممتزجة يوُظَّف للدلالة على الناشئين الم

ƨȈƥǂǤǳ¦�©ƢǧƢǬưǳʪ�½ƢǰƬƷȏ¦�ǂƯ¤�ȄǴǟ�̈ƾǧ¦Ȃǳ¦�ƨȈƳ°ƢŬ¦�ƾȈǳƢǬƬǳʪ،  فيكون

Ȃǯ°®¢�Ǻȇǀǳ¦�²¦� ،منها الإيجاب والسلب ʭȋ¦��ƢȀǔǠƥ�ǺǷ�ȄǋƢƸƬȇ

  .الماضي

�ÌǶ: "ومنها قوله -١٠
ÊǴÌƥÂÉǂÉºǧ�É§ Èʪ "ليس هناك مشكلة: بمعنى .

�Ŀ�śȇÂÈʪÌ°ȂÉȈǳ¦�ǾƟȐǷ±Â�Śǌƥوذلك عند تبادُل المعارف بين 

�ƢǿŚǤƥ�śǬǗƢǼǴǳ�ƨǘȈǈƦǳ¦�ƢǇȂǿ�©¦°ƢƦǟ�ǶȈǴǠƫ�Ǯ ǳǀƥ�®¦°¢��À®ʪ¤

ʪ°Ȃȇ�ǲƟƢƦǫ�ǺǷ . ما يدل على أن توظيف اللغة الأم في النص

�Ȑƥ�¦ȂǨǟ�®ǂȇ�ƢǸǯ��śȇƢƷȋ¦�ǒ Ǡƥ�Ŀ�°ȂǠǋ�Ǻǟ�ļϩ�ĺ®ȋ¦

  .شعور في كثير من الأحوال

ظف اللغة الأم في النص مما سبق ذكره يُستنتج أن الكاتب و 

ما يدل على أثر البيئة والموروث  ؛%٤٤.٥: المدروس بنسبة كبيرة تبلغ

  .الشعبي في النتاج الأدبي النيجيري
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:الأطعمة والألبسة -د

ʮŚƴȈǻ�Ŀ�ǲƟƢƦǬǳ¦�śƥ�ǄȈȈǸƬǳ¦�Ŀ�ƢǇȂǸǴǷ�¦°Â®�ƨǈƦǳȋ¦Â�ƨǸǠǗȋ¦�ǲÊËưŤ . وقد

ة عن البيئة المكانية والانتماء القبلي ورد ذكر أنماطا من الأطعمة والألبسة المعبر 

  :يقول جميل عبد الله الكنوي :لشخصيات الرواية المدروسة على نحو ما يلي

غَاولبس قلنسوة من طراز " - ١ متناسقة مع  ،برتقالية اللون ،دَمَنـْ

 ،)Damanga" (دمنغا"فكلمة  ٥٥."زَبوُنيِ القماش المزركش بتطريزات 

©¦ǄȇǂǘƬǳ¦�ǺǷ�ŕǋ�À¦Ȃǳϥ�ƨǼȇǄǷ�ʭƢȈƷ¢�¶ƢÉţƨȇÂƢǇȂǿ� Ȃ̈ǈǼǴǫ،  وفي

ƾƷ¦Â�ÀȂǴƥ�čʮÊÂƾȇ�¶ƢÉţ�Ƥ ǳƢǤǳ¦ . زبوني"أما) "Zabuni(،  فهو نمط من

ƨǐǸǫȋ¦�śȇǄƬǳ�čʮÊÂƾȇ�ǞÈǼǐÉƫ�ƢǇȂŮ¦�®Ȑƥ�Ŀ�ǄȇǂǘƬǳ¦�ÀȂǼǧ.

ومن ذلك قوله معبرا عن خروج غالي وبشير للتنزه في مدينة  - ٢

�À®ʪ¤"أمََلاَ (تناولا  ،لا مطعما مقابلا لذلك الميدانودخ(، �̈ȐǏ�ʮ®¢Â

طعام  )Amalaأمََلاَ (فكلمة  ٥٦."À®ʪ¤�ƨǠǷƢƳ�ń¤�ȐǏ¦Â�Ľ ،الظهر

ʪ°Ȃȇ�®Ȑƥ�Ŀ�» ÂǂǠǷ، تُؤكل مع الحَساء، śȇÂʪ°ȂȈǳ¦�ń¤�Ƥ ÈǈǼÉȇ�ȂȀǧ،  

وقد ورد هذا النمط من  .إلى قبيلة هوسا) Tuwoتُـوُو (كما ينُسَب 

.في النص المدروس ،%١٢.٥الموروث الشعبي بنسبة 

ƨǴǷƢĐ -ه ¦�©¦°ƢƦǟÂ�ƨȈƸ Ƭǳ¦�ƨǤǳ:

�Ãƾǳ�ĿƢǬưǳ¦�ª Â°Ȃŭ¦�¶ƢŶ¢�ǺǷ�Ǧ ǘǴƬǳ¦Â�ƨǴǷƢĐ¦�©¦°ƢƦǟÂ�ƨȈƸƬǳ¦�ƨǤǳ�ŐƬǠÉƫ

الشعوب، وذلك لأن اللغة عنصر أساسي في تحديد هوية أي شعب أو جماعة، 
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لجماعة هذه الهوية من الناحية ويشكل الاستخدام اللغوي لهذا الشعب أو تلك ا

الاجتماعية والثقافية، وهذا يعني أن اللغة هي الوسيلة الجوهرية الأولى للاتصال 

٥٧.والاندماج الاجتماعي، وهي المعبرة عن الفكر والتنوع الثقافي

ومما يؤيد دور اللغة في التعبير عن التنوع الثقافي فيما يمت بصلة إلي 

ȐǷƢĐ¦Â، �ÀȂǴǠŸ�ʮŚƴȈǻ�Ŀ�ƨċȈÊƫȐÉǨǳ¦�ƨǴȈƦǬǳ¦�ÀƜǧ©توظيف لغة التحيات 

 ،التحية سجلا أساسيا للاستفسار عن أحوال الأهل والأقارب والمواشي

وغير  ،فهم يحَُيُّون أنفسهم ويتفقدون عن أحوال البقر والغنم والدجاج

ÂǂȀƬǋ¦�¿¦Ȃǫ¢�ǶĔȋ¦� ،ولا عجب في ذلك ،ذلك من أنماط الدواجن

وجمهوريتيَ النـَّيْجَرْ  ،ʮŚƴȈǻ�¾Ƣſ�ƨǏƢƻÂ ،في غرب إفريقيا برعاية البهائم

ما يدل على أهمية التحية في ربط العلاقات بين بني البشر  ،والْكَمْرُون

ǶĔ¦Ȃǳ¢Â�ǶȀƬǼǈǳ¢�» ȐƬƻ¦�ȄǴǟ.

وتجدر الإشارة إلى أن مقتضيات الحياة  تشير إلى أن بداية أي تواصل 

�ʮȂǤǳ�ƢǘŶ�ƨȈƸƬǳ¦�©¦°ƢƦǟ�ƪلغوي على المستوى الإنساني هو التحية ǻƢǯÂ��

ƢēƢƴŮÂ�ƢǇȂŮ¦�ƨǤǳ�Ǯ- شائعا في كل اللغات واللهجات،  ǳ̄�Ŀ�ƢŠ : الكنوية

,Kananci( والكشناوية والصكتية والزكزكية Katsinanci, Sakkwatanci da

Zazzaganci( وذلك لأن التحية تعبر عن ;وغيرها من اللهجات الهوساوية

هنية والطبقية في كل لغة من اللغات، كما تؤدي الطوائف الاجتماعية والم

٥٨.وظيفة مهمة في المحافظة على العلاقات الاجتماعية العادية



١٩٤

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

يُستَنتج أن الكاتب وظَّفَ  ،ƨǇÂ°ƾŭ¦�ƨȇ¦Âǂǳ¦�ń¤�¸ȂƳǂǳʪÂ ،هذا

�ƨǴȈƠǓ�ƨƦǈǼƥ�ƨǴǷƢĐ¦�©¦°ƢƦǟÂ�ƨȈƸƬǳ¦�ƨǤǳ�ǺǷ�ƢǗƢŶ¢بغية نقل  ،%٢.٤

  -:ومن بين هذه العبارات ما يلي ،رسالته الفنية إلى المتلقي

قوله معبرا عن لقاء بشير مع سارة موضحا ما جرى بينهما من 

¿Ȑǈǳʪ�¬ƢƬƬǧȏ¦�ƾǠƥ�°¦Ȃū¦" :وكيف  ،كيف أمسيتم؟ أمسينا بخير

Śş�ʭ¢��ÊǮ ǳƢƷ. ٌّبخير أيها الفُلاني .. والأبقار والدجاج؟: وعاكسها علي

حتى إنكم لتسألون  ،حياتكم فالأبقار تحتل الرقعة الوسعى في ،القُحُّ 

٥٩".عنها العافية

ويعُتَبر هذا من أنماط التحية عند القبيلة الفلاتية، ولعل السبب لذكر 

�ǽǀǿ�̈ǂȀǋ�ƪ ǻƢǯÂ��¿ƢǠǻȋ¦�ƨȈƥŗƥ�ǶǿǂƯϦ�ń¤�ǞƳǂȇ��ǺƳ¦Âƾǳ¦Â�¿ƢǠǻȋ¦� Ƣũ¢

ŚǜǼǳ¦�ƨǠǘǬǼǷÂ�̈±°ʪ�ǶǼǤǳ¦Â�ǂǬƦǳ¦�ƨȇƢǟǂƥ�ƨǴȈƦǬǳ¦�Ʈ ȈƷ��ʮƢǬȇǂǧ¢�§ǂǤȈǧ

.ȄǟǂǸǴǳ�ƢƦǴǗ�ǂƻ¡�ń¤�ÀƢǰǷ�ǺǷ�©ȐǬǼƬǳ¦�Ŀ�ǶēƢǫÂ¢�Ƕǜظلت مع

فهذه صياغة تمثل توظيف الكاتب الروائي جميل عبد الله الكنوي 

�ǾƬȇ¦Â°�Ŀ�ƨǴǷƢĐ¦�©¦°ƢƦǟÂ�ƨȈƸƬǳ¦�ƨǤǴǳ"ǺǈƷ¢�Ȇǿ�Ŗǳʪ�Ǟǧ®¦"،  والتي

مما يبرز الصدق  ،تعكس صورة واضحة للبيئة التي عاش فيها الأديب

  .الفني لأسلوبه الروائي

والجدول التالي يوضح مدى شيوع أنماط التراث الشعبي في النص 

  -:المدروس
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١٩٥

Ȇالنسبة المائويةعدد الورود  أنماط التراث Ǵǰ ǳ¦�¸Ȃ Ǹ Đ ¦

-%١٠٢٣.٢الأمثال.١

-%١٩٤٤.١اللغة الأم.٢

-%٦١٢.٥الأطعمة والألبسة.٣

-%٢٢.٤التحية.٤

٥.ƨȈź°ƢƬǳ¦�°ʬȉ¦٤٣%٦١٢.٥

بنسبة  ،يُستنتج أن الكاتب يسيطر على أسلوبه توظيف اللغة الأم

ثم الأطعمة  ،%٢٣.٢بنسبة  ،يلي ذلك توظيف الأمثال ،%٤٤.١

ثم أخيرا لغة التحية  ،%١٢.٥بنسبة  ،ƨȈź°ƢƬǳ¦�°ʬȉ¦Â ،والأشربة

ƨǴǷƢĐ¦�©¦°ƢƦǟÂ،  ما يدل على أن الكاتب  ؛%٢.٤بنسبة ضئيلة

وخاصة  ،أكثر توظيف الموروث الشعبي ،الروائي جميل عبد الله الكنوي

".¦®ǺǈƷ¢�Ȇǿ�Ŗǳʪ�Ǟǧ"ما يمت بصلة إلى ورود اللغة الأم في روايته 

ولعل السبب في ذلك يرجع إلى أن الأديب يتأثر بلغته الأم في إنتاجه 

ا أثر فعال في نقل الرسالة وذلك أن اللغة الأم له ،الفني بطريقة لا واعية

لا  ،اكتساب مهارة أو عادة لغوية جديدة"وهذا يعني أن  ،إلى المتلقي

وذلك لأن تكيُّف أعضاء  ،تتم بمعزل عن العادات اللغوية للغة الأم



١٩٦

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

�ƨǤǴǳ¦�ǾǸǴǠƫ�Ŀ�ŚƯϦ�Ǿǳ�ƢȀƦȈǯ¦ǂƫ�¸ƢƦǘǻ¦Â�ƨǤǴǳ¦�©¦ȂǏ¢� ¦®ȋ�ǪǘǼǳ¦

٦٠".الجديدة بطريقة لا واعية

:الخاتمة

تجدر الإشارة إلى أن توظيف التراث الثقافي في العمل الأدبي أمر طبيعي 

.يعُكس بيئة الكاتب والأطر الثقافية التي شكلت شخصيته الإبداعية

وعليه، فإن هذه الورقة كشفت الغطاء عن أنماط التراث الشعبي الواردة في 

إلقاء الضوء لجميل عبد الله الْكَنَوِي بغية "¦®ǺǈƷ¢�Ȇǿ�Ŗǳʪ�Ǟǧ" رواية 

عن الإطار النظري للرواية النيجيرية العربية سعيا إلى توضيح الجانب 

التطبيقي للنص الروائي المدروس عن طريق  إبراز هذه  الأنماط الموجودة، لما 

�ƨȇ®ƚŭ¦�ƨǻƢȈŬ¦�ƢēƾǬÉǟ�ǪǌǠǳ¦�̈ƢȈƷ�ƶȈǓȂƫ�Őǟ�ƨȈǠǫ¦Â�̈°ȂǏ�ǪǴƻ�ǺǷ�ƢȀȈǧ

.ƾ̈ǬǠǳ¦�ǲū�ƢȈǫȐƻ¢�ƢčȈÊËǼǧ�¦°ȂŰ�ȆƟ¦Âاعتمد الر . إلى التفريق بين المعشوقَـينْ 

وبما أن النتاج يعكس بيئة الأديب، فإن الرواية تمثل التراث الثقافي النيجيري 

�ƨȈƦǠǌǳ¦�©¦ƾǬƬǠŭ¦Â��ƨȈź°ƢƬǳ¦�°ʬȉ¦Â��̈ǂƟƢǈǳ¦�¾ƢưǷȋ¦�ǺǷ�ǾȈǧ�ƢŠ  وأثر اللغة

�ŗǳ¦�ń¤�ƨǴǐƥ�ƪ الأم، Ż�ƢŲ�Ǯ ǳ̄�ŚǣÂ��ƨǴǷƢĐ¦Â�ƨȈƸƬǳ¦�ƨǤǳ�Ǧ ȈǛȂƫÂ اث

  .ئي في قالب إبداعي مثير للعواطفالنيجيري صاغه الروا

  - :وقد توصل البحث إلى نتائج منها ما يلي

تعُكس هذه الرواية بيئة كنو وما امتازت به من أنماط التراث الثقافي - ١

 .والديني



 محمد منصور/د

١٩٧

يتمتع النص الروائي المدروس بصياغة فنية من براعة المطلع وحسن - ٢

 .ت بصلة إلى تقنية الصياغة النصيةوهذا مما يم; التخلص والاختتام

مما يمت بصلة إلى  ،أسهم الكاتب في الجمع بين الماضي والحاضر- ٣

ƨȇŚƴȈǼǳ¦�®ȐƦǳ¦�ǽǀǿ�ƨǧƢǬƯÂ�ƺȇ°ʫ.

لعبت الرواية دورا ملموسا في إبراز القيم الأخلاقية وأثرها الإيجابي في - ٤

ǞǸƬĐ¦�¬ȐǏ¤.

ما يدل على أثر  ،يسيطر على أسلوب الكاتب توظيف اللغة الأم - ٥

 .العادات اللغوية في النص المدروس

�Ŀ�ƾŪ¦�ƾƟ¦ȂǇ�Ǻǟ�ÂǂǸǌȇ�Àϥ�śǇ°¦ƾǳ¦�ǾƫȂƻ¤�Ʈ ƷƢƦǳ¦�ȆǏȂȇ�¦Śƻ¢Â

�Ǧ ǌǰȇ�ƢŲ��ƨȇŚƴȈǼǳ¦�®ȐƦǳ¦�ǽǀǿ� ʪ®¢�©ƢƳƢƬǻ¤�Ǻǟ�Ƥ ȈǬǼƬǳ¦Â�Ʈ ƸƦǳ¦

řȇƾǳ¦Â�ĿƢǬưǳ¦�ª ¦ŗǳ¦�ǺǷ�Ǿƥ�©±ƢƬǷ¦�ƢǷÂ�ƨǷȋ¦�ǽǀǿ�ƺȇ°ʫ�Ǻǟ� ƢǘǤǳ¦.

  :الهوامش

  ١: بد الله الكنوي، سيرة ذاتية، مخطوطجميل، ع-١

٢-�ƨǳƢǯȂǳ�ƨǷȋ¦�°¦®��ǺǈƷ¢�Ȇǿ�Ŗǳʪ�Ǟǧ®¦��ÄȂǼǰǳ¦�ɦ �ƾƦǟ��ǲȈŦ

  ٧: م، ص��ʮŚƴȈǻ٢٠١٤-المطبوعات، كنو

 ٩: المصدر نفسه-٣

 ٢٥: المصدر نفسه، ص-٤

، ٤، ج.)ت.د(، دار صادر، بيروت، ١ابن منظور، لسان العرب، ط-٥

  ٣٤٥:ص
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" دروس في الحب والسعادة"التناص في رواية ، )الدكتورة(فاتحة، تمزارتي -٦

م، ٢٠١٧، ديسمبر، ٢لمحمد حجو، مجلة ذخائر للعلوم الإنسانية، العدد

 ٨٦: المغرب،ص -فاس) مفاد(مركز فاطمة الفهرية للأبحاث والدراسات، 

 ٨٦: المرجع نفسه، ص-٧

  ١٩٩: ، ص٢، ج:، ص٢ابن منظور،المرجع السابق، ج-٨

توظيف التراث الشعبي في الرواية الجزائرية أوهروش أوردية وكميش حكيمة، -٩

لمولد فرعون أنموجا، بحث علمي لنيل درجة الماجستير " الأرض والدم"رواية 

�Ƕǈǫ��©ƢǤǴǳ¦Â�§ ¦®ȉ¦�ƨȈǴǯ��ƨȇƢŝ�̈ŚǷ�Ǻŧǂǳ¦�ƾƦǟ�ƨǠǷƢƳ��Ƣđ¦®¡Â�ƨǤǴǳ¦�Ŀ

  ١٢: م، ص٢٠١٤\٢٠١٣اللغة العربية، 

�µ: المرجع والصفحة نفسها، نقلا عن- ١٠ ʮ°�ɧ�Ŀ�ª ¦ŗǳ¦�Ǧ ȈǛȂƫ��°ʫÂ

  ٢٠: م، ص٢٠٠٠الرواية العربية المعاصرة، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 

 ١٥: أوهروش أوردية وكميش حكيمة، مرجع سابق، ص- ١١

  .المرجع والصفحة نفسها- ١٢

  .المرجع والصفحة نفسها- ١٣
14- Ibrahim YaroYahya, JagoranNazarin Hausa, Northern

Nigerian Publishing Copany Ltd., Zaria, و1986 P: 165

  .المرجع والصفحة نفسها- ١٥

١٦ -�ǶȈǿ¦ǂƥ¤��ǂǏʭ)دار عمار، الأردن، ٢، مقدمة في التربية، ط)الدكتور ،

 ٧: م١٩٩٠

  ٨٩١: ، ص)ت.د(، ٢إبراهيم أنيس وغيره، المعجم الوسيط، ج- ١٧

١٨ -«��ĺǂǠǳ¦�§®ȋ¦�ƺȇ°ʫ��Ä°ȂƻƢǨǳ¦��ƢǼƷ١١١م، ص٢٠٠٥، دار الجيل، القاهرة، ١  
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19- www.albayan.ae\supplements\ramadan\proverbs\2016-06-18

٢٠ -��©ÂŚƥ��̈ƢȈū¦�ƨƦƬǰǷ�°¦®��ʮŚƴȈǻ�ƺȇ°ʫ�ǄƳȂǷ��Ä°Ȃǳȍ¦�ɦ �ƾƦǟ��¿®¡

 ٣٣: م، ص١٩٦٥

 ٥٦: جميل، عبدالله الكنوي، المصدر السابق، ص- ٢١

  ٥٦:المصدر نفسه، ص- ٢٢
23- www.albayan.ae\supplements\ramadan\proverbs\2016-06-18

  ٤٥:صدر نفسه، صالم- ٢٤

  ٦٢: المصدر نفسه، ص- ٢٥

 ٩٥: المصدر نفسه، ص- ٢٦

، دار الفكر، بيروت، ١مصطفى السقا، مختار الشعر الجاهلي، ط- ٢٧

 ٢٧٩: ، ص١م، ج٢٠٠٧

 ٥١: سكيرج، المرجع السابق- ٢٨

��ƢȈū¦�ƨƦƬǰǷ�°¦®��ʮŚƴȈǻ�ƺȇ°ʫ�ǄƳȂǷ̈��)الشيخ(الإلوري، آدم عبد الله - ٢٩

 ٨١: م١٩٦٥بيروت، 

 س٨٢: المرجع نفسه- ٣٠

 ٥٢: سكيرج، المرجع السابق- ٣١

  ٢٣: جميل، عبدد الله الكنوي، مصدر سابق، ص- ٣٢

٣٣-2019\03\20www.rumbunilmi.com.ng

  ٣٧:المصدر نفسه، ص- ٣٤
35- Awogbade, mabeloluremi (ph.d.), examination of ife bronze

casting culture and its decline in maintenance contemporary
society, African research reviewو vol. 10 (1), s\no. 40, Jan.
2016:225

36- www. Pinterest.com، 26\04\2019
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  ٥٦:المصدر نفسه، ص- ٣٧

٣٨ -2019\03\20www.bbchausa.com

  ٥٧:المصدر نفسه- ٣٩

٤٠ -Ambeels.woldpress.com=20\03\2019

  ١٠٢: المصدر السابق، ص- ٤١

٤٢ -2019\03\20www.rumbunilmi.com.ng

  ١٠٤: المصدر نفسه، ص- ٤٣

٤٤ -2019\03\20com.ngwww.rumbunilmi.

القاهرة،  ، دار الآفاق العربية،١زهران، البداوي، في علم اللغة التقابلي، ط- ٤٥

  ٤٢: م، ص٢٠٠٨

 ٢٠: المصدر نفسه، ص- ٤٦

  ٢١: المصدر نفسه، ص- ٤٧

  ٣٤: المصدر نفسه، ص- ٤٨

  ٨٤: المصدر نفسه، ص- ٤٩

 ٦٣: المصدر نفسه، ص- ٥٠

  ٧٩: المصدر نفسه، ص- ٥١

  ٦١: المصدر نفسه، ص- ٥٢

 ٦٥: المصدر نفسه، ص- ٥٣

 ٦٦: المصدر نفسه، ص- ٥٤

  ٢٠: المصدر نفسه، ص- ٥٥

 ٣٧: المصدر نفسه، ص- ٥٦
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�Ŀ�Ǧ)الدكتور(عبيد، السيد المصطفى - ٥٧ ǘǴƬǳ¦Â�ƨǴǷƢĐ¦�©¦°ƢƦǟÂ�ƨȈƸƬǳ¦�ƨǤǳ��

¦ʮƾƸƬǳ©�: دراسة سوسيولغوية، المؤتمر العالمي للغة العربية: الثقافة العربية

، بولاية م، جامعة الإنسانية، كوالا كتيل٢٠١٧يوليو  ٢٦- ٢٥والآفاق، 

 ٨٩٨: ��ʮǄȈǳƢǷ١»- قدح دار الأمان

 ٨٩٨: المرجع نفسه- ٥٨

 ٢٦: المصدر نفسه- ٥٩

في قبضة "جبريل، محمد منصور، أثر لغة الهوسا في الرواية العربية النيجيرية - ٦٠

، نقلا ١:م٢٠١٧لعلي إسحاق نمَدَِي أنموذجا، قراءات افريقية، : العمال

، دار الآفاق العربية، ١عن زهران، البدراوي، في علم اللغة التقابلي، ط

٤٢: م٢٠٠٨القاهرة، 
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 

 

:إعداد

 

  اللغات،الوحدة العربية، قسم 

ʮŚƴȈǻ - الجامعة العسكرية، بيو، ولاية برنو
abbakaryaya@gmail.com

  :ملخص

مما لا ريب فيه أن أسلوب الأمر من أكثر الأساليب الكلامية 

استخداما في النصوص الأدبية، فيطلب الآمر مخاطبه القيام بعمل لم 

يكن حاصلا وقت الطلب، على وجه الاستلاء والإلزام، لإصداره من 

�ÀƢǠŭ�ǂǷȋ¦�ļϩ�ƾǫÂ��ȆǬȈǬū¦�ǂǷȋ¦�ǲȈƦǇ�ȄǴǟ�ǾǻÂ®�Ȃǿ�ǺǷ�ń¤�ȄǴǟȋ¦

تستفاد من السياق وقرائن الأحوال، وهي التي يهدف ) مجازية(أخرى 

�À¦Ȃȇ®�ƾƟƢǐǫ�Ŀ�ƨǇ¦°ƾǳʪ�ƢŮÂƢǼƬȇ�À¢�Ʈ ƷƢƦǳ¦"ومعرفة  ."جنة الأشعار

�ƨǏƢƻÂ��Ƥ ȇ®Ȍǳ�Ä°ÂǂǓ�ǂǷ¢�ƨȇ±ƢĐ¦�ǂǷȋ¦�Ƥ ȈǳƢǇ¢�¿¦ƾƼƬǇȏ�¾¦ȂƷȋ¦

:الشاعر، فلذا اهتمّ الباحث الاكتشاف عن بعذ المشكلات المتمثلّة في

�Ŀ�ƨȇ±ƢĐ¦�ǂǷȋ¦�Ƥهل استطاع لقما ȈǳƢǇȋ¦�¿¦ƾƼƬǇ¦�ȄǴǟ�ȆȇÂȏ¢�À

قصائده؟ وهل نماذج  لهذه الأساليب متوفّرة في الديوان؟ وإلى أي مدى 
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�®¦°¢�ƢǷ�¦ǀǿ��ƨǇ¦°ƾǳʪ�ǪƸƬǈƫ�ƨǸȈǴǟ�ƨǸȈǫ�ȄǴǟ�Ƥ ȈǳƢǇȋ¦�ÄȂƬŢ

يستخدم في ذلك المنهج الوصفي الباحث الاكتشاف عنه في المقالة، 

ج ويقوم بتحليلها مع الإشارة إلى أحوال عرض النماذ التحليلي، حيث ي

�ƨǴȀǇ�ÀȂǰƬǳ��ÀƢǠŭ¦�̈°ʬ¤�Ŀ�ƨȈǣȐƥ�ǂǿƢǜǷ�ǺǷ�Ǿȇ®ƚƫ�ƢǷÂ��ƢȀǷ¦ƾƼƬǇ¦

  .التناول للقارئ، وترغيبا للباحثين المتأخرين

:المقدمة

يقوم الباحث في هذه المقالة بدراسة موجزة عن أساليب الأمر 

تور لقمان ألاويي، ومعانيها البلاغية في ديوان جنة الأشعار، للدك

  :وتقتصر دراسته حول نقاط التالية

  .ترجمة موجزة عن الشاعر وديوانه -

  .دراسة نظرية في أساليب الأمر وأسراره البلاغية -

  .دراسة تطبيقية على صور الأمر البلاغية في الديوان -

  .الخاتمة وأهم النتائج -

  . الهوامش والمراجع -

:وديوانهترجمة موجزة عن الشاعر : أولا

  ترجمة موجزة عن الشاعر-أ

هو لقمان بن نورالدين بن أحمد التيجاني الألاويي بن سنوسي بن  

.OyoʮŚƴȈǻكان أجداده من مدينة شاكي في ولاية أويو . كوجولا
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�ȆȇÂȏȋ¦�ƾŧ¢�ƺȈǌǳ¦�ǽƾƳ�ńȂƫ��̧°Ȃǳ¦Â�ǶǴǠǳʪ�©ǂȀƬǋ¦�̈ǂǇ¢�ȄǿÂ

ضى عليها مدة م، وق١٩٨٢الإمامة في مسجد الجامع للمدينة سنة 

  .اثنتين وعشرين سنة قبل وفاته

ووالده الشيخ نورالدين بن أحمد، العالم الشهير الأديب والداعي إلى 

  .ينة شاكي معهد العلوم الإسلاميةالإسلام أســس في مد

وأمه السيدة الحاجة معينة بنت عبدالسلام، ولدت في مدينة شاكى، 

�ȂƻȂƥ¤�ƾǴƥ�ǺǷ�Ƣǿ ʪ¢�¾ƢǬƬǻ¦�ƾǠƥIgboho  هو بلد قريب من مدينة و

١.شاكي فاستقروا فيها

في  ٢م١٩٧٥ولد لقمان يوم السبت الأوّل من شهر أكتوبر سنة 

Ahonoحارة إلوأ  compound Ilua . بمدينة شاكيShaki  تحت حكومة

Shakiمحلية شاكي الغربية،  west local Government. ولاية أويوOyo

State بين أسرة متدينة وعريقة فيʪ°Ȃȇ�ƨǴȈƦǫ�ǺǷ�ǶǿÂ��¿ȐǇȍ¦.

وترعرع فى أسرة علمية وبيئة ثقافية مزدهرة في مدينة  لقماننشأ 

شاكي، تحت كفالة أبويه الكريمين، فنال قسطاً وافراً من العلوم والآداب، 

�ǾǫȐƻ¢�Ƥ ȇǀȀƬǳ�ÆǢǳʪ�ÆǂƯ¢�Ǯ ǳ̄�ĿÂ��ÀƢǼƦǳʪ�ǾȈǳ¤�°Ƣǌȇ�ƶƦǏ¢�ŕƷ

  .رواتّساع مواهبه الذهنـيّة خاصة في الشع

عاش منذ طفولته مُتَفوّقِا على نظائره لرغبته في طلب العلم ومقاربة 

العلماء، فلما أدرك أبوه ميوله إلى التعلّم وحدة ذكائه أقبل على 
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٢٠٥

مساعدته، يبسط له يد المعونة من الزاد لكونه ضروري في الحياة 

  :      التعليمية  وقد صدق القائل

ÀƢȈƦƥ�ƢȀǴȇÂϦ�Ǻǟ�Ǯ* ة ـــــالعلم إلاّ بستال ــــــــألا لا تــن             ȈƦǻƘǇ

٣وإرشاد أستاذ وطول زمان* ذكاء وحرص واصطبار وبلغة             

إلى  ١٩٨٢تلقى دراساته الإبتدائية والثانوية بشاكي من سنة 

ثم انتقل بدراساته إلى جامعة عثمان بن فودي صكتو  ٥.م١٩٩٣

والدكتورة في اللغة العربية  فحصل على درجة الليسانس والماجستير

  .م٢٠١١إلى  ١٩٩٥وآدابـها من سنة 

وأخذ العلوم عن علماء أجلاء أمثال والده الشيخ نورالدين، وعمّه 

�Ŀ�Ǻȇƾǳ¦�«ʫ�ƺȈǌǳ¦��ÄÂǂǬǳ¦�ƾŧ¢�ƺȈǌǳ¦Â��ȆȇÂȏ¢�ÀƢǸȈǴǇ�ƺȈǌǳ¦

المعهد الثقافي المصري بلاغوس، والفروفيسور أبوبكر عبدالملك، الذي 

  .الته الماجسترأشرف على رس

�À¢�Ƥ ƴǟ�Ȑǧ��ǂǠǌǳ¦�ÀȂǫÂǀƬȇ�¿Ȃǫ�śƥ�Ĺǂƫ�Ǿǻ¢�ǂǟƢǌǳ¦�Ǿƥ�ǂƯϦ�ƢŲÂ

ƢǷ�¦Śưǰǧ��ǾǻÂ°ƾǐȇ�ƢǷ�¼ÂǀƬȇ� ʪ®ȋ¦�ǾƬǷ±Ȑŭ�ǾǇƢǈƷ¤�°ȂǘƬȇ يردّد

ǾȈƥ¢�ƾǼǟ�ǾƬƦƴǟ¢�ÅʫƢȈƥ¢.

داوود صالح، وأرمياء ألاوي، وسكينة جمعة،  :وتتلمذ عنده كثير منهم

جوا من الجامعات وتخصصوا في اللغة العربية ورحمة، وإبراهيم هارون، تخر 

.أو الدراسات الإسلامية
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  :إسهاماته في نشر اللغة العربية والثقافة الإسلاميةومن

. بيتا ١٢٠النونية الكافية في علم البيان، وهى منظومة في  -

  . بيتا ١٩٤النونية الشافية في علم البديع، منظومة في  -

  .سياسية واجتماعيةمسرحية : بين يدي المصير -

شعر المناسبات في مدينة شاكي، بحث لنيل شهادة الليسانس  -

  م  ١٩٩٩

التصوير الفني والبلاغي في ديوان الإمام الشافعي، رسالة الماجستير  -

  .م٢٠٠٥

صور من البديع النبوي في أحاديث سنن "رسالة الدكتوراه  -

  .م٢٠١١" الترمذي

  :"جنة الأشعار"ديوان الشاعر  - ب

ديوان عبارة عن مجموعة من القصائد الشعرية ذات قيمة فنية، لفا

أغراض ومناسبات في  نظمهابيتا،  ٧٨٤قصيدة في  ٦٥يشتمل على 

ƢƦǇƢǼŭ¦Â�śǼū¦Â�®Ƣǋ°ȍ¦Â�ǚǟȂǳ¦Â�Ǧ©��ةمختلف ǏȂǳ¦Â� ʬǂǳ¦Â�¬ƾŭƢǯ��

، حصل الباحث عليه عن طريق التصوير، غير مطبوعولـم يزل الديوان 

  .صفحة ١٠٣وله 

والمتتبّع لقصائد الديوان يجد الشاعر فيها قصيرا النفس، فمن بين 

٧وست أخرى قِطْعات٦قصيدة، ست منها نُـتْفات ٦٥قصائد ديوانه 
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٢٠٧

لم تتجاوز ثمان وعشرين بيتا، " هلّ الربيع"وأن أطول قصيدة في الديوان 

�Ŀ�ÀȂǳÂƢǘƬȇ�Ǻȇǀǳ¦�śƯƾƄ¦Â�ȄǷ¦ƾǬǴǳ�Ǧ ǳƢű� Ȃ̈Ȉŭ¦�ǽǀđ�ǂǟƢǌǳƢǧ

كما هو السائد في المعلقات وغيرها، مع أن ذلك لا ينف عن   قصائدهم

ولا يعد . نتاجه الشعري سمة الجودة والجمال الفني حسب رأي الباحث

سببا إلى عدم تمكن الشاعر من قرض الأشعار الطويلة، بل الأمر في 

ة الموضوع طول الشعر أو قصره يتماشى مع مقدرة الشاعر أو طبيع

  .الذي يقرض فيه الشعر

هي و  ،"هلّ الربيع"قصيدته الموسومة : فأطول قصيدة في الديوان

  :بيتا، ومطلعها ٢٨على 

  فعرى العلـــوج كآبة وخفاء** هـــلّ الربيــــــــع وللقلــــــــــــوب جــــــــــــــــــلاء 

ƢȈǓ�ËǶǠǧ�ƢȈǻƾǳ¦�Ƣđ�©ËǄǟ ** وطـــــوى دجــــــــى الكفران نور ولادة    
٨

  :ومطلعها ،أبيات ٧في " حقيقة الكون"صار قصائد الديوان ومن قِ 

  والناس بين سعادة وشقاء* إن الحياة مدارك الطبقات    

٩والـــشعر بيــن هنيـــئـة ورثــــاء* والكون بين حلاوة ومرارة    

واعتبر الشاعر الرويّ منهجا في ترتيب قصائد ديوانه جعلها على 

«�¦ǄǸŮ̈�� ترتيب ǂƷ�ƢȀȇÂ°�ǲǠƳ�Ŗǳ¦�ƾƟƢǐǬǳʪ�¢ƾƥ��ƨȈƟƢƴŮ¦�» Âǂū¦

حتى انتهى إلى حرف الياء، وتـتفاوت القصائد في الكثرة حيث أخذت 

القصائد التي جعل رويها الهمزة محل الصدارة، والشاعر متنوعّ في 
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استخدام الأوزان بين الكامل والبسيط والوافر والطويل والزجر والمتقارب، 

  .ثر في استخدام الكامل على سائر البحورلكنه أك

ƢȈǻʬ :دراسة نظرية في أساليب الأمر وأسراره البلاغية:

:مفهوم الأمر لغة واصطلاحا-أ

ّ                        ضد  النهي، جمعه أوامر، وأمر: أمر: لغة: الأمر  :ǂǷϩ-  إمارة  -    ً أمرا  ً    

: ومنه. أمور: حال وشأن، جمعه: ساد، أمر: بمعنى: أمر: فهو أمير-إمرة

ُ  والأمر  .١٠" تصير الأمور، أى أمر اللهإلى الله معروف نقيض النهى، "    

��¦ǂǷ¢�ǽǂǷϩ�» ǂū¦�ǾǧǀƷ�ȄǴǟ�ǽʮ¤�ǽǂǷ¢Â�̧ ¦ǂǯ�Ǻǟ�̈Śƻȋ¦�ǽ�ǂǷ¢Â�Ǿƥ�ǽ�ǂǷ¢ ً                                                  َ          َ   

(     ً   ْ                                وإمارا  فأ تمر أي قبل أمره، ومنه قول الله تعالى :�§ǂǳ�ǶǴǈǼǳ�ʭǂǷ¢Â

�ÀϥÂ�ǲǠǨƬ�ǳÂ�ǲǠ�Ǩ�ºƫ�À¢�Ǯ: "كما تقول العرب) العالمين ƫ�ǂǷ¢         ِ      ْ ١١".تفعل   ْ       َ 

طلب حدوث شيئ لم يكن حاصلا وقت : "صطلاح فهوالاوأما في 

الطلب على سبيل التكليف والإلزام من جهة العليا آمرة إلى جهة الدنيا 

البلاغيين اختلفوا في تحديد استعمال أسلوب الأمر، مع أن  ١٢.مأمورة

ولعل السبب في ذلك راجع إلى مدى اشتغال الدارسين بكثير من 

لعلمية على رأسهم الفقهاء والأصوليون، وذلك لاتصالها الفنون ا

�Ŀ�°ǀū¦�ƨȇƢǣ�Ȇǟ�ƾƫ��ƨȈȀǬǨǳ¦�¿ƢǰƷȋ¦�ǺǷ�ƢǿŚǣÂ�§ ƾǼǳ¦Â�§ȂƳȂǳʪ                ّ                                         

ي غ  كلامي ة أربع، وإليك نماذج من ١٣.الدراسة والاستنتاج
ٌ     ّ                       وتد ل  عليه ص   َ ِ       ُّ  ُ   

:الأفعال الأمرية الأربعة على النحو التالي
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٢٠٩

  :أبو تمام في الحياءقَـوْلُ : من صيغة فعل الأمر )١(

١٤مَا تَشَاءُ فاَصْنَعْ وَلمَْ تَسْتَحْيِ *لمَْ تخَْشَ عَاقِبَة اللَّياليإِذَا

  :قول المتنبي في المدح" المضارع الذي دخلَتْ عليه لامَُ الأمَْر"مِنْ صيغة ) ٢(

١٥وَمِثْلَ سُراَكَ فَـلْيَكُنِ الطِّلاَبُ *مَنْ طلََبَ الأَعَادِي فَـلْيَسْرِ كَذَا 

:قول المعرّي":اسم فِعْلِ الأَمْرِ :مِنْ صِيغَةِ ) ٣( 

��Ê®ƢÈǠÌǇÊȍʪـــــــــــــــــنَ قلَِي*أبََـنَاتِ الهْدَِيلِ أَسْعِدْنَ أَوْعِدْ 
Ê ¦ÈǄÈǠÌǳ¦�Èǲ

١٦

�®�Èهِ ــــأي           
Êċɍ ُاللَّوَاتيِ تحُْسِنَّ حِفْظَ الْوِدَادِ *تنَُّ ـــــــــــــــــــــنَّ فَأنَْ ـــــــــــــــرُّك

:قول قَطرَيِّ بن الْفُجَاءَة" المصدر النائب عن فعل الأمر"من صيغة ) ٤( 

١٧فَمَا نَـيْلُ الخْلُُودِ بمَسُْتَطاَعِ *فيِ مجََالِ الْمَوْتِ صَبرْاً فَصَبرْاً 

:¦ǂǷȋ¦�ƢȀȈǳ¤�«ǂź�Ŗǳ¦�ƨȇ±ƢĐ¦�ňƢǠŭ - ب

��ƨǼȇǂǬǳʪ�ÀƢǠŭ¦�ƾƷ¢�Ƣđ�®¦Śǧ�ȆǴǏȋ¦�ƢǿƢǼǠǷ�Ǻǟ�ǂǷȋ¦�ƨǤȈǏ�«ǂţ�ƾǫÂ

�À¤Â��Ȇǟ¦Âƾǳ¦�Ǧ ǴƬţ�ƢŶ¤Â��ȆǬȈǬū¦�ƢǿƢǼǠǷ�Ŀ�ƨǴǸǠƬǈǷ�ƢĔ¢�ǂǿƢǜǳ¦�Ǻǰǳ

�ÅƢǬǻÂ°Â�ÅƨǣȐƥ�¿Ȑǰǳ¦�ȄǴǟ�ȄǨǔƫ�Ŗǳ¦�Ȅǿ�ǂǷȋ¦�§ȂǴǇȋ�ƨȇ±ƢĐ¦�©ȏƢǸǠƬالإس

:وجمالاً، ولها استخدامات كثيرة يرشد إليها السياق وقرائن الأحوال، منها

يكون في مقام إظهار عجز من يدعى قدرته على " :التعجيز -١

ْ   و إ ن   (: كما في قوله تعالى  ١٨"فعل أمر ما وليس في وسعه ذلك، ْ   ِ ك نـ ت م  في  َ ِ   ُ ْ  ُ

��ÀÂ�®��Ǻ
�Ƿ��Ƕ�ǯ� ¦ƾ�Ȁ�ǋ�¦Ȃ�ǟ�®¦�Â�

�Ǿ�Ǵ�ư�Ƿ��Ǻ
�Ƿ��̈�°Ȃ�ǈ

�ƥ�¦Ȃ�ƫ�Ƙ�ǧ�ʭ�ƾ�Ʀ�ǟ�ȄǴ�ǟ�ƢǼ�ǳ�Ǆ�ºǻ�Ƣ�
�Ų��Ƥ �ȇ�°  ِ   ُ   ْ  ِ  ْ  ُ  َ   َ  ُ     ُ  ْ  َ   ِ ِْ  ِ  ْ  ِ  ٍ َ  ُ  ِ    ُْ َ    ِ  َْ    َ    ْ َّ  َ   َّ ِ   ٍ  َْ 

��ś
�ǫ�®ƢǏ��Ƕ�Ƭ�ºǼ�ǯ��À

�¤���ɍ¦  َ  ِ ِ     ْ  ُ ْ  ُ   ْ  ِ َِّ  (١٩.
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فليس المراد في الآية الكريمة التكليف والإلزام من الإتيان بسورة مثل 

ز الكفار عن الإتيان به، فلو حاولوا سور القرآن، وإنما المراد إظهار عج

  .ذلك بعد سماع صيغة الأمر ولم يمكنهم بدا عجزهم

ّ            وسر بلاغة تعبير الأمر في مقام التعجيز إبراز قوى الت حد ى والتسجيل    ّ                                              

  :ومنه قول الشاعر. عليهم ليتعظوا ويقلعوا عما هم فيه من عناد ومكابرة

٢٠ ً                  ا  مات من كثرة البذلوهاتوا كريم*                  ً       أروني بخيلا طال عمرا  ببخله 

ّ            فالشاعر يتحدى المخاطبين أن يوقفوه على بخيل امتد  عمره وطال                                             

أجله بسبب بخله، وأن يبرزوا  كريما مات من كثرة البذل والعطاء، وأنت 

.تشعر بما وراء ذلك من التنفير من البخل، والحث على الكرم والعطاء

�ƨǴǫÂ�Ƥيكون في مقام عدم : الإهانة والتحقير - ٢ ǗƢƼŭʪ�®¦ƾƬǟȍ¦

                               ُ          َّ          وخير مثال على التهكم والتحقير ما ي قال للمعذ ب في النار .٢١"المبالاة به

ّ                    يوم الد ين، كما في قوله تعالى َ  ِ        خ ذ وه  فاعتلوه إلى س و آء  الجحيم {:        َ              ُ  ُ ُ َّ  ُ ُّ  ْ ثم   ص ب وا  *ُ 

ن  ع ذ اب  الحميم 
ه  م  ِ        فـ و ق  ر أ س   َ  َ   ْ  ِ  ِ ِ  َْ   َ  ْ َ              ذ ق  إ ن ك  أ نت  العزيز الكريم* َ   َ   َ َّ ِ   ْ لكافر فا٢٢.}ُ 

لا يمكنه التذوق، لأنه يعاني غصص العذاب وآلامه ومحنه، وتلك حال لا 

يستطيع فيها أن يذوق إلا الحميم والغسلين، ولا يخفى عليك ما وراء الأمر 

�Ǫū¦�Ǻǟ�¦ȂǧǂŴ¦�Ǻȇǀǳ¦� ȏƚđ� ¦ǄȀƬǇȍ¦Â�ǶǰȀƬǳ¦Â�ŚǬƸƬǳ¦Â�ƨǻƢǿȍ¦�ǺǷ

َ  إ ن ك  أ نت  : (ولهوحادوا عن المنهج القويم، وتنبعث تلك السخرية من ق  َ   َ َّ ِ 

.وحقيقة الأمر أنه لا عزة ولا كرامة له، وإنما ذلة ومهانة،)العزيز الكريم
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٢١١

"التمنيّ  -٣ ويكون عادة في الميئوس من الحصول عليه، أو فيما :

��ǒ{: يتمثل ذلك قول الله تعالى ٢٣."هو بعيد المنال �Ǭ�ºȈ
�ǳ�Ǯ ǳƢǷʮ��¦�Â�®�ʭ�Â  ِ  ْ  َ ِ         ْْ  َ  َ  َ

ْ   َّ  ُِ   َ ع ل يـ ن ا ر ب ك  ق ال  إ ن ك م  م اك ث ون    ُ َّ ِ   َ  َ   َ ُّ َ   َ  ْ َ َ {٢٤.

خازن –                                  ّ               ففي الأية الكريمة مما يبدو أن أهل الن ار يدعون مالكا 

�ƨƯƢǤƬǇ¦�ǺǷ�¦ȂǈƠȇ�À¢�ƾǠƥ�Ǯ - جهنم ǳ̄Â���©�Ȃ�Ǹ�ǳʪ��Ƕ
�Ȁ�Ȉ�Ǵ�ǟ�Ȅ�ǔ �Ǭ�ºȇ��À¢                                ِ  ِ  َ  ْ   ْ  ِ  َْ َ    َ  ْ  ُ   ْ  

§���ÀȂǈƟʮ�ǶĔ¢�ǞǷ��ƾƷ¦Â�¿ȂȈǳ�ȂǳÂخزنة جهنم أن يخفف عنه ¦ǀǠǳ¦�Ƕ  َ                                    

ن  ذلك، كما عبر الله تعالى بذلك في قوله
ْ                                م   ِ"  ز ن ة  :

ِ َ ََ ِ  و قال  ال ذ ين  في  الن ار  لخ    ِ  َّ    ِ   َ   ِ َّ    َ    َ

ن  ال ع ذاب  
ف  ع ن ا ي ـو ما  م 

َ    ِ ج ه ن م  اد ع وا ر ب ك م  يخ  ف    ْ   َ  ِ  ً   ْ  َ   َّ َ   ْ ِّ َ ُ   ْ  ُ َّ َ     ُ  ْ    ََّ  َ م  ".َ 
ِ  ْ فـ ر د ت  ع ل ي ه   َْ َ   ْ َّ  َ ُ  أ و لم   ت ك  " َ   َ َْ  َ  َ

��ʪ��Ƕ�ǰ�Ǵ�Ǉ�°��Ƕ�ǰȈ
�ƫ��Ϧ ِ   ْ  ُ  ُ ُ  ُ   ْ  ُ  قال وا ب لى قال وا ف اد ع وا و ما د عاء  ال كاف ر ين  إ لا  في  َ ْ ِ 

َ  ِ  َّ  ِ ل بـ ي  نات   ِ  ِ   ْ   ُ   ُ     َ     ُ  ْ  َ     ُ     َ     ُ    ِ   ِّ  َ ْ 

ȂǳƢǬǧ��ƢǰǳƢǷ�¦Â®ʭ�ƨǻǄ�Ŭ¦�ƾǼǟ�Ƣ�Ų�¦Ȃ�ǈ¦: قال ٢٥"َ   ٍ ض لال  
�Ơ�ȇ�Ƣ�ǸǴǧ                       ْ        ّ     ُ  َِ    ّ   ":��Ǯ

�ǳƢǷ�ʮ  ُ  ِ    

يـ ق ض  ع ل ي نا ر ب ك  
ِ   َ َ ْ    َ ُّ َ ل   ْ وت  " ِ َ 

 
  َ س ألوا الم
َ
ين  : َ  َ ق ال  .َ        

ان  يبهم  ثم 
َ  فسكت  ع نهم  لا  يج    ِ  َ   ْ    ُِ  َ   ْ   َ   َ    

ُ   س نة ، ثم  لح َ      ظ  إ ل يه م بعد الثمانين  فقالَ  ً                 ِ ِ  و في  ح د يث  ٢٦". ِ       ُِ   َ إ نكم ماك ث ون  :"َ   ِ َ    ِ  َ  ِ  َ

��¾Ƣ�ǫ��Ƕ
�Ǵ�Ǉ�Â�

�Ǿ�Ȉ�Ǵ�ǟ���ɍ¦�Ȅ�Ǵ�Ǐ���
�œ�Ǽǳ¦��Ǻ�ǟ�

� ¦�®�°�ƾǳ¦� �ĺ�¢ َ  َ   ََّ  َ  َ   ِ  َْ َ  َُّ    َّ  َ  ِّ ِ َّ     ِ  َ   ِ  َ  ْ َّ    ِ  َ) ً   فـ يـ ق ول ون  اد ع و ا م ال ك ا :  ِ  َ  َ  ُ  ْ    َ   ُ  ُ َ َ  

��ÀȂ�ư�ǯƢ�Ƿ��Ƕ�ǰ�ǻ
�¤��¾Ƣ�ǫ��Ǯ�ƥ�°�Ƣ�Ǽ�ºȈ�Ǵ�ǟ��ǒ �Ǭ�ºȈ

�ǳ��Ǯ
�ǳƢ�Ƿ��ʮ��ÀȂ�ǳȂ�Ǭ�ºȈ�ºǧ َ   ُِ   َ  ْ  ُ َّ ِ   َ  َ   َ ُّ َ   َ  ْ َ َ   ِ  ْ  َ ِ   ُ  ِ  َ  َ   َ   ُ  ُ ومنه قول  ).  َ َ 

  :الشاعر

Ƣǿ�½ǂǿ®�À¤�ÄËƾƳ�ǆ±¾* فياموت زر إن الحياة زميمة    Ǩǻ�ʮÂ٢٧

وأراد بذلك التمني، لأن الموت لا " زر"استخدم الشاعر صيغة الأمر 

�¦ǀǳÂ��ÅȐŲ�Å¦ǂƻϦ�ǂƻϦ�©Ȃŭ¦�À¢�Ãǂȇ�ǾǼǰǳÂ��̈°ʮǄǳ¦�ǾǼǷ�Ƥ Ǵǘƫ�À¢�ǲƦǬȇ
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�̈ ƢȈū¦�ƪ ƸƦǏ¢�ƾǫ�Ƣŭ��Ǿƫ°ʮ±�ŒǴȇ�ŕƷ�Ǿƫ°ʮ±�ŘŤ جحيمة لا يطاق

ƢēȂǈǫ�ǺǷ�ǾȈǻƢǠȇ�ƢŲ�ƢǐǴţ�©Ȃŭ¦�ŘŤ�¦ǀǴǧ��ƢȀƬƥȂƸǏ.

"الدّعاء -٤ تستعمل في طلب الفعل على سبيل التضرع :

والخضوع، ويكون في أسلوب الأمر إذا صدر من الأدنى إلى الأعلى 

��ǘ�ƻ�¢��Â�¢�Ɩ�ǼȈ{ :كما في قوله تعالى   ٢٨"منزلة
�ǈ�ǻ�À�¤��ʭ�ǀ�ƻ¦�ƚ�ºƫ��ȏ�Ƣ�Ǽ�ºƥ�° َ  ْ  َ  ْ  َ   َ  ِ َّ    ِ  َ  ْ  ِ  َ  ُ   َ   َ َّ  َ �Ƣ�Ǽ�ºƥ�°��ʭ�Ƙ  َ َّ  َ   َ  ْ

ل ن ا م ا 
 
ن ا ر ب ـن ا و لا  تح  م 

ن قـ ب ل 
ل  ع ل يـ ن آ إ ص را  ك م ا حم  ل ت ه  ع ل ى الذين م 

ّ ِ ْ َ  َ   و لا  تح  م  َ ُ   َ  َ   َ َّ  َ   َ ِ ْ َ     ِ         ََ   ُ َْ َ َ    َ  َ   ً  ْ  ِ   َ ْ َ َ   ْ  ِ ْ َ   َ  َ

�Ȅ�Ǵ�ǟ�ʭǂǐǻƢǧ��ʭ�ȏ�Ȃ�Ƿ��ƪ ǻ�¢�ƖǼŧ°¦Â�Ƣ�Ǽ�ǳ�ǂǨǣ¦Â�Ƣ�Ǽ�ǟ�Ǧ ǟ¦Â��Ǿ�ƥ�Ƣ�Ǽ�ǳ��ƨ�ǫƢ�Ǘ��ȏ   ََ          َ  َ  ْ  َ  َ  َ          َ َ         َّ َ        ِ ِ  َ َ   َ َ َ   َ

٢٩.}القوم الكافرين

راد منها التضرع إلى الله والتوجه إليه فالأوامر في الأية السابقة الم

�ŚƦǠƬǳ¦�ǂǇÂ��ǾǬǴƻ�ǺǷ�ƾƷ¢�ǽǂǷϩ�ȏ�ȄǴǟÂ��ǲƳ�ɦ�Àȋ��Ǿǳ� Ƣǟƾǳ¦Â                                      ّ                   

�̧ȂǔŬ¦�¾ƢǸǯ�°ƢȀǛ¤�Ȃǿ�ƨŻǂǰǳ¦�ƨȇȋ¦�Ŀ� Ƣǟƾǳ¦�¿ƢǬǷ�Ŀ�ǂǷȋ¦�§ȂǴǇϥ

��©°ƢǏ�ŕƷ��¾ƢǠǧȋ¦�Ǯ Ǵƫ�ǪȈǬŢ�Ŀ�ƨƦǣǂǳ¦�̈ �ƾǋ�ÀƢȈƥÂ���ǲƳÂ�Ǆǟ�ƅ                                      ّ           ّ        

.تعالىكالأمور المطلوبة من الله 

ويكون عادة من الإنسان لمن هو أعلى منه أو : "الالتماس - ٥

هارون  :في مثل قوله تعالى حكاية عن قول ٣٠"لمساويه، على سبيل التلطف

��Ȑ�ǧ��ř�ǻȂ�Ǵ�ºƬ�Ǭ�ºȇ��¦Â�®Ƣ�ǯ�Â�ňȂǨǠǔƬǇ¦�¿ȂǬǳ¦��À{ :لموسى عليهما السلام
�¤��¿�¢�Ǻƥʮ َ  َ ِ  َ  ُ ُ  ْ َ   ْ  ُ  َ َ                 َّ  ِ َّ  ُ    

َ ْ َْ  ِ ت ش م ت  بي   الأعدآء و لا  تج  ع ل ني    َ  َ         َ ِ   ْ  ِ  ْ َ              م ع  القوم الظالمينُ    :وقول الشاعر.٣١}َ 

ّ         خليلي  هذا ربع عز ة فاعقلا             ّ ُ                 ّ  ق ـل وص ي ك ما ثم ابكيا حيث جل ت*      ْ َ   ُُ  ٣٢
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)  ّ عز ة(فالشاعر في البيت يطلب من خليليه أن يقفا معه ساعة في منزل فتاته 

ومما يبدوا للقارئ أن التعبير .    ً                                            وفاء  لها وقياما بحقه من البكاء فيه، لخلوه من ساكنه

�ǾȈǴǟ�Ǿƫʮǂǯ̄ �̈ǂǘȈǇÂ�ǂǟƢǌǳ¦�¾ƢǠǨǻ¦�ÃƾŠ�ȄƷȂȇ�² ƢǸƬǳȍ¦�¿ƢǬǷ�Ŀ�ǂǷȋ¦�ƨǤȈǐƥ

.حتى أنسته كل شيئ ما عدا رغبته في تحقيق ذلك الأمر من جميع الرفاق

يكون في مجال النصح وإبداء المشورة وم " :الوعظ والإرشاد -٦

َ ِ  كما في قـ و ل  المست شار في ن صيح ت ه٣٣"يكن على وجه الإلزام،    َ       َ     ُ  ْ ْ  ت ـز و ج  :       َ   ّ َ  َ 

را  و لا  ت ـتـ ز و ج  م ن  ت ـع د د  ع ل يـ ه ا الأز واج ْ    ب ك       َ  ْ َ َ   َ َّ  َ  َ   ْ  َ  ْ َّ  َ  َ َ   َ  َ  ً   ْ ّ  ومنه قول المعر ي.ِ              :

٣٤فَلا يفُِيدُك إِلاَّ الْمَأْثمََ الحْلَِفُ *لاَ تحَْلِفَنَّ عَلَى صِدْقٍ وَلاَ كَذِبٍ 

ّ                 فالمعر ي في البيت السابق يحاول إرشاد المخاطب على تجنب كثرة :     

في كلي حالتي الصدق والكذب، لأن كثرة الحلف لا الحلف في الخطاب 

�ɦ�¾Ȃǫ�Ǯ ǳ̄�ƾǯƚȇ��̈ǂ�Ƿƾŭ¦�¿ʬȉ¦�ÃȂǇ�Ǧ ǳƢū¦�ȄǴǟ�̈ƾƟƢǧ�ƨȇ¢�ƢȀƦǬǠƫ                    ّ                                       

ف ظ وا أ يم  ان ك م  {: تعالى ُ  ْ و اح   َ َ ْ  َ    ُ  َ  ْ وقول النبي صلى الله عليه وسلم من حديث أبي هريرة . ٣٥} َ 

ɯ) :٣٦)الحلف منفقة للسلعة، ممحقة للكسب.

ّ        ّ              نوع من الطلب على التحد ث والتفع ل وإظهار نعم : تنانالام -٧                      

ńƢǠƫ�ǾǳȂǫ�ǾǼǷÂ��ńƢǠƫ�Ǿǳ�¦ǂǰǋ��ƢǼȈǴǟ�Ƣđ�ɦ�ǶǠǻ¢�Ŗǳ¦�ɦ:} و ه و  الذي       َ  ُ َ

 و غ يـ ر  م ع ر وش ات  والنخل والزرع مخ  ت ل فا  أ ك ل ه  
 م ع ر وش ات 

ُ ُ ُ  أ نش أ  ج ن ات   ُ  ً  َِ ْ ُ                 ٍ   َ   ُ  ْ  َ  َ  ْ َ  َ   ٍ   َ   ُ  ْ َّ   ٍ  َّ  َ   َ َ  َ 

��Ƿ��ǂ�ºȈ�ǣ�Â��Ƣ
�đƢ�ǌ�Ƭ�Ƿ�ÀƢǷǂǳ¦Â�ÀȂƬȇǄǳ¦Â ُ   َ  ْ َ  َ   ً ِ   َ ذ آ أ ثم  ر  و آت وا  ح ق ه                    َُ 

َ  َُّ  ت ش اب ه  ك ل وا  م ن ثم  ر ه  إ    ْ  ُ  َ   ََ ْ  َ   َ  ِ  ِِ َ َ    ِ  ْ  ُ ُ   ٍ ِ  َ  َ

 و لا  تسرفوا إ ن ه  لا  يح  ب  المسرفين
َ  َ         ِ َُّ   َ  ُِ ُّ       ي ـو م  ح ص اد ه    ِ ِ   َ  َ   َ ْ  َ {٣٧.
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 و الأ  نـ ع ام  التي 
م ار 

ن  الز ر وع  و الث  
ء  م  ق  ل ك ل   ش ي 

َ ْ  َ ِ      ي ـق ول  ت ـع الى  مبينا أنه الخ  ال  ْ  َ   ِ   َ ِّ   َ   ِ   ُ ُّ     َ  ِ  ٍ  ْ  َ  ِّ  ُ  ِ  ُ  ِ َ ْ             َ  َ  َ   ُ   ُ َ 

ر ك و  ْ  ُِ   تصرف فيها هؤلاء ال م ش   ُ  ْ                �¦Ȃ�Ǵ�Ǡ�ƴ�ǧ�Ƣ�ǿÂ� �Ǆ�Ƴ�Â�Ƣ�ǿȂ�Ǹ�ǈ�ǫ�Â��
�̈�ƾ�ǇƢ�Ǩ�ǳ¦��Ƕ

�Ȁ�Ɵ¦�°
�ϕ��À    َُ  َ  َ   َ  َُّ  َ  َ    َ  ُ َّ  َ َ    ِ َ  ِ   َ  ْ   ُ  ِ  ِ َ  ِ   َ

، ف أشار الباري سبحانه على أنه هو الذ ي أ ن ش أ  هذه  لا  َ َ      م نـ ه ا ح ر ام ا و ح لا   َْ    ِ                                 َ   ً َ  َ  َ    ً َ  َ    َ  ْ  ِ

َ  َ  ِ الث م ر ات   ت ش اب ه أي في المنظر والمطعم،    َّ
 
ه فيها و غ يـ ر  الم

ت ش اب 
 
َ  ِ                    الم  َ

ُ
    َ  ْ َ  َ         ِ  َ  َ

ُ
فسرعان  ٣٨،  

�ǂǷ¢�§ȂǴǇϥ�Ȅƫ¢)ذا أ ثم  ر  ) كلوا
ن  ثم  ر ه  إ 

ْ ََ  ليثبت امتنانه على العباد، ك ل وا م   َ    ِ  ِِ َ َ   ْ  ِ    ُ ُ                           

¿�ǂƄ¦Â�ǲ�ǴƄ¦��ƢȀȈǧ�» ǂǐƬǳʪ�ǪƷȋ¦�ȂȀǧ�¦̄¤��
�Ǿ�Ʀ�Ǽ�ǟ�Â�

�Ǿ�Ʀ�Ǘ�°��Ǻ
�Ƿ�À¢  ّ       ّ                               ِ َِ ِ  َ   ِ َِ  ُ   ْ  ِ   .

نوع من الطلب الذي يستخدم على وجه التلطف : الإكرام -٨

ِ  َّ إ ن  {:           َّ    َّ نه قول الله عز  وجل  والتضرع لإبراز منزلة المخاطب وشرفه، وم

 و ع ي ون  
ٍ  المتقين في  ج ن ات    ُُ  َ   ٍ  َّ  َ ين  *       ِ 

س لام  آم ن 
َ  ٍ   ِ ِ  َ ادخلوها ب  يعبر الله تعالى   ٣٩}        ِ 

ّ       ّ       عن مأوى المؤمنين الذين ات قوه في الدنيا على أنه أعد  لهم جن ات ذات                          ّ                      

�§ȂǴǇϥ�ÀÂǂǷƚȇ�ǾȈǳ¤�Ȃƫ¢�ƢǷƾǼǠǧ��¾Â¦ƾƳÂ�°ƢĔ¢"أي الجنة " ادخلوها

ن  ك ل   
ُ  ِّ بسلامة  م    ْ  ِ  ٍ    ��Ƕ��Ů�

��ɍ¦��Ǻ
�Ƿ��ƨ�ȈƸƬƥÂ��

�ƨ�ǧ¡�Â�
� ¦�®  ُْ  َ  َِّ    َ  ِ  ٍ ّ       ٍ َ  َ   ٍ ين  ( َ 

ن  ال م و ت  ) ِ ِ  َ آم ن 
ِ  أ ي  م   ْ  َ  ْ   َ  ِ  ْ  َ

 و ال ع ز ل  والزوال لهذه النعم
ِ                   و ال ع ذ اب   َ  َ  ْ َ   ِ   َ  َ فهذا التعبير يوحي إلى مدى  ٤٠. َ ْ 

.ارتفاع درجة هؤلاء المنعمين وإكراما لهم

وهو نوع من الألوان البلاغية يستخدم عند استعظام :التعجّب -٩

                         َّ    َّ                وخير مثال على ذلك قول الله عز  وجل  في سورة الفرقان . المتعجب منه

َ  انظر ك ي ف  ض ر ب وا  ل ك  الأمثال ف ض ل وا  ف لا  {:يخطاب رسوله صلى الله عليه وسلم  َ  ْ ُّ  َ  َ         َ  َ  ْ  َُ  َ   َ  ْ َ      

يع ون  س ب يلا  
ت ط  َ  ِ  ً ي س    َ   ُ  ِ  َ ْ  َ{٤١.ȄǴǟ�ÄƾƸƬǳʪ�°ƢǨǰǳ¦�ǂưǯ¢�ƢǷƾǼǟ  ص(النبي (
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(...    ّ              المتمث ل في قوله تعالى أَوْ *لَوْلاَ أنُْزلَِ إلِيَْهِ مَلَكٌ فَـيَكُونَ مَعَهُ نَذِيراً :

ƢÈȀÌºǼ
ÊǷ�ÉǲÉǯÌÈϩ�ÆƨċǼÈƳ�ÉǾÈǳ�ÉÀȂÉǰÈƫ�ÌÂÈ¢�ÆǄÌºǼÈǯ�

ÊǾÌȈÈǳÊ¤�ȄÈǬÌǴÉºȇ....(٤٢

لتبيح مدى قيمة تَعجُّبه لعبده ) انظر(فأعقب الله تعالى بعبارة أمر 

ǂȇϵ�ËǪū¦�Ǻǟ�¦ȂǓǂǟ¢�Ʈ¦®�المخاطب عل ȈƷ��ǶĔƢȈǤǗÂ�°ƢǨǰǳ¦�ŗƼƦƫ�Ȅ

�Ƥ ǴǗ�®Ëǂů�Ǿƥ�ŘǠȇ�ȏ�ǂǷȋ¦�¦ǀȀǧ��Ƣđ�ǶǿŚǣ�¦ȂËǴǓ¢Â�ǶȀǈǨǻ¢�¦ȂËǴǓ�ƨǴưǷ¢

.النظر إلى هذه الأمثلة التحدّية، بل ليبيح قمة عجبه على صنيعهم

�Ǿƥ�®¦ǂȇ�ȏÂ�ǂǷȋ¦�ļϩ�ƾǫ":إلى كل من يتأتى منه الخطاب - ١٠

كما في قوله   ٤٣"وإنما يراد به كل من يتأتى منه الخطاب،مأمورا معينا 

Ȃȇ�¿ƢƬǳ¦�°ȂǼǳʪ�ƾƳƢǈŭ¦�ń¤�śƟƢËǌŭ¦�ǂËǌƥ¿�: (عليه الصلاة والسلام

مخاطبا معينا، وإنما أراد أمور الأمر، حتى كأن ) ص(لا يريد  ٤٤،)القيامة

ǶĔƘǌƥ�ǾȇȂǼƫÂ�ǶŮ�ŉǂǰƫ�¦ǀǿ�ĿÂ�� ȏƚŮ�ǂËǌƦǷ�ǾƬǷ¢�®¦ǂǧ¢�ǺǷ�®ǂǧ�ǲǯ.

¿ƢƬǳ¦�°ȂǼǳ¦Â�À¦ǂǨǤǳ¦Â�ƨŧǂǳʪ�ǶȀȈǴǟ�ǾȈǴšÂ�ǶȀǼǟ�ńƢǠƫ�ɦ�ƢǓǂƥÂ.

¦��ǺȇȂǰƬǳ¦Â��ƾȇƾȀƬǳ¦��ŚƼǈƬǳ¦��ƨƷʪȍ:ومن هذه المعانى كذلك

.والتسليم، والتسوية، والدوام، والخبر، والإعتبار، وغيرها

Ƣưǳʬ: دراسة تطبيقية لأساليب الأمر البلاغية في الديوان:

                        ّ  ً              قصائد هذا الديوان لاحظ توف را  لأساليب الأمر وبعد تتبع الباحث 

فيها، خاصة الأساليب التي خرجت عن معناها الأصلي إلى معان 

ّ     بلاغية أخرى تستفاد من السياق بمعونة القرائن، والشاعر متنو ع في                                                        
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استخدمها، ويريد الباحث هنا إبراز نماذج منها على حسب أغراضها، 

:منها

ّ    مما هو معلوم أن التعجيز هو إظهار عجز من يد عى :التعجيز                                         

  :القدرة على القيام بما ليس في وسعه ذلك، مثل قول الشاعر ألاويي

٤٥فأتوا بمن قيل إن الجهل أرقاه*  فهل ترى الجهل يؤتي المرء منفعة   

ǄƬǳ¦�Ƣđ�ƾȇǂȇ�ȏ¦¿�) فأتوا(فصيغة الأمر عند الشاعر في البيت السابق 

ّ          المد عى على اح ضار المنتفع والمفيد من الجهل أو المصعد بسببه، بل المراد   

��ǽȂǳÂƢƷ�ƢǸȀǷ�Ǿƥ�ÀȂƫϩ�ȏ�ǶĔȋ��Ǯ ǳ̄�±¦ȂƳ�ǶǿȂƫ�ǺǷ�Ǆƴǟ�°ƢȀǛ¤�ƢȀȈǧ

Ȅǟ�ƾŭ¦�°ƢǔƷʪ�¦ȂƦǴ�Ǘ�Ǻȇǀǳ¦�śƦǗƢƼŭ¦�Ǆƴǟ�ƨǸȈǫ�¥°ƢǬǴǳ�¦ÂƾƦƫ�ǀƠǼȈƸǧ   ّ              ُ                                            .

ّ                                              ومما يتجلى  أيضا للقارئ من سحر صيغة الأمر في مقام التعجيز          

.المباراة والتحدى ليقلعوا عما هم فيه من التوهمإبراز قوى 

  :وهو لون من ألوان البلاغية التي يفيدها الأمر، ومنه قول الشاعر: التحقير

٤٦أحلام يقظته من سوء آراء* كبر على من ترى يبني الحياة على  

فعل أمر بمعنى عظمّ وشرّف، لا يريد الشاعر هذه المعنى " كبر"فلفظ 

المراد من ذلك تحقير شأن المتصف بمن يبن الأمور على  الحقيقية، وإنما

قصة وأحداث خيالية يشاهدها الشخص : حوادث حلمية، فالأحلام

حقيقيًا ǶǴū¦�ÂƾƦȇÂ��ŃƢƸǴǳ�ƨȈǠǫ¦Ȃǳ¦�§°ƢƴƬǳʪ�ƨǫȐǟ في نومه، ولكن لها

الأحلام سار، وبعضها  للحالم، ولكن بنيانه المنطقي ضعيف، وبعض
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تنُس بعد النوم، بناءً على  عب، فسرعان مامزعج، وبعضها الآخر مر 

�°Ƣǰǧ¢�ȄǴǟ�ǽ°ȂǷ¢�řƦȇ�ǺǷ�ǲǯ�ȄǴǟ�ŚƦǰƬǳʪ�ǾƦǗƢű�ǂǟƢǌǳ¦�Ƥ ǴǗ�¦ǀǿ

أحلامية، كمن قضى نحبه وانتهت أموره بدون الانتفاع لنفسه فضلا عن 

  :ومنه قول الشاعر .غيره، فهو خاسر ذليل

�ÀƾǠƬƥƢǧ�ǂǬǨǳʪ�ȏÂ�¦®ǂǧ�©ƾǳÂ *٤٧عماءأخبث بفقرن على مطرود ن

:نحو قول الشاعر: الدعاء

� ƢǓǂǳʪÂ�¬ƢǸǈǳʪ�ǲǔǨƫ�ǺǷʮ *فاغفر¦ƾȇǂǋ�½ʫ¢�ƾǫ�ƾƦǠǳ

§�¦ǋƢǰǷ�¬ȂƬǨǳوافتح      ʪ�ƢǼǳلساني للكلام سريدا أطلق* فا ـــــــــ  

  :وقوله

�ƢǓǂǳʪÂ�¬ƢǸǈǳʪ�ǲ�ǔǨƫ�ǺǷ�ʮ                 ّ ƾȇǂǋ�½ʫ¢�ƾǫ�ƾƦǠǳ٤٨¦فالغفر*        

        ّ              التي تتعين  في نداء اسم الله )ʮ(نداء افتتح الشاعر أبياته بحرف 

عادة لطلب إقبال  -النداء–                          ُ       تعالى، حيث لا ينادي بغيرها، وي ستخدم 

ȂŪʪ�ńƢǠƫÂ�ǾǻƢƸƦǇ�Ä°ƢƦǳ¦�ȄǴǟ� ƢǼưǳʪ�Ǿǧ®°¢�Ľ®�٤٩المسمّى أو التفاته،

والكرم والرضا، وكل ذلك كتوسلات يقدمها إلى الله سبحانه على 

فاستغفر الله على مآخذه، وطلب منه  متطلباته كي لا يكون خائبا،

الاستفتاح على أبواب الخير والاكتشاف عنه بلطفه، وحرز لسانه عند 

�Ŀ�ńƢǠƫ�ǽǂǷϥ�Ǫǧ¦ȂƬǷ�¦ƾȇƾǇ�ÀƢǈǴǳ¦�ÀȂǰȈǳ�� Äǀƥ�¾Ȃǫ�ȄǴǟ�ǚǨǴƬǳ¦

�ƾȇ�ƾ�Ǉ��ȏ�Ȃ�ºǫ�¦Ȃ�ǳȂ�ǫ�Â���ɍ¦�¦Ȃ�Ǭ�ºƫ¦�¦Ȃ�Ǽ�Ƿ¡��Ǻȇ¦�: ((قوله
�ǀ�ǳ¦�Ƣ�Ȁ�ºȇ�¢��ʮ   ً   ِ  َ  ً  ْ  َ     ُ  ُ َ  ََّ      َُّ       ُ َ   َ   ِ َّ     َ ُّ  َ   َ((٥٠.
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�ƨȈǴǏȋ¦�ƢȀƬǳȏ®�Ǻǟ�ƪفبتأمل جم Ƴǂƻ�ƢĔ¢�ÂƾƦȇ�ǂǟƢǌǳ¦�ǲ)الأمر  (

تفهم من السياق بمعونة القرائن " الدعاء"إلى معان بلاغية أخرى 

فاستخدام هذه ) أطلق) (وافتح) (فاغفر: (وخصائص التراكيب في مثل

ّ                    الأساليب أمر لابد للشاعر منه بكونه مخلوقا يقد م تطلباته تجاه الخالق                                          .

"طلب الصديق صديقه على وجه الاستعطاف، وهو: "الإلتماس

:مثل قول الشاعر

��śƦǴǧ�Ȇƻ¢�ʮ�ǞǸǈƫ�ƪ Ǽǯ�À¤ *   هيا إلى أقصى الحرام وفودا  

���ʪ°ƢŰ�¬Ȑǈǳ¦�ǲȇÂ�¦ǂǿƢǋ�Ƕǫ  *ل قنابل لليهود بريدا ــــأرس  

٥١إن اليهود لناكثون عهودا* نكثوا العهود وليس ذاك بمعجب       

�Ǻǟ�Ǧلما  ǰǳʪ�śȈǘǈǴǨǳ¦�śǸǴǈŭ¦Â�®ȂȀȈǳ¦�śƥ�®ȂȀǠǳ¦�©ƾǬǠǻ¦

القتال بينهم، نقضت اليهود العهد، فانبعثت تلك المشاجرة عاطفة 

الشاعر المبغضة والحزينة، فقام ينادي أخاه المسلم يتطلب منه الإجابة 

�§ȂǴǇϥ"أي أجب ندائي أيها الأخ الكريم، وأردف هذا الطلب "  ّ  لب ين

�ÄǂǷ¢�ǲǠǧ�ǶǇʪ"بمعنى أسرع بنا إلى المسجد الأقصى، مسلولين " هيا

ƢǼǼȇ®�Ǻǟ�±ǂƸǼǳ�¾ƢƦǼǳʪ�ǶȀȈǷǂǻ�®ȂȀȈǳ¦�ƾȈǯ�Ǻǟ�̧ƢǧƾǴǳ�ƨƸǴǇȋ¦.

Ƥ ȈǳƢǇȋ¦�ǽǀđ�ŚƦǠƬǳ¦�À¢�¥°ƢǬǳ¦�ƾƴȈǧ" :أرسل" "قم" "هيا" "فلبين  "

�Ǿƫʮǂǯ̄ �̈ǂǘȈǇÂ�ǂǟƢǌǳ¦�¾ƢǠǨǻ¦�ÃƾŠ�ȆƷȂȇ�² ƢǸƬǳȍ¦�¿ƢǬǷ�Ŀ�ƨǤȈǐǳ¦

دام هذه الأساليب في خطاب أخ وزميل له، ولا التى أوجبته على استخ
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.                     ّ                                          يريد فيه الالزام والتكل ف والاستعلاء، وإنما يريد بذلك التلطف والتآلف

  :ومن أمثلته قول الشاعر

�ƨǴȈǔǧ�°Ȃǿ±�řǷ�ǀƻ�¬Ȃǻ�ʮ *٥٢أبشر بفضل فائق وثمين

"     ّ التمني     :مثل قول الشاعر" طلب المحبوب الذي لا طاقة للطالب في حصوله:

�� ¦ǂǓ�Ǌ Ȉǟ�ʮ�ƨǜū�ȂǳÂ�Ƥ ǻƢƳ* ¦�ǂǇ� ƢǸǠǻ�ʮ¢�§ �ǂǬƫ��řǟ  ّ              ّ       ٥٣

�ǂǈǠƬǳ¦�ǾǷǄǳ¢�Äǀǳ¦�ǂǬǨǳʪ�ƢȀȈǧ�ȆǴƬƥ¦�Ŗǳ¦�̈ƢȈū¦�Ƥ ǗƢź�ǂǟƢǌǳ¦�ǀƻ¢

ل فها الحياة اليسيرة لت قر  به بنعيمها  تـ ب تع د عنه بشدائدها وآلامها، ثم تخ 
ُ ّ                   ُ   ِّ           ل                            ِ  ْ  َ ِ 

أفي قيد وآلائها، فقد وجد نفسه في التحير حتى لا يكاد يفهم موقعه 

  :الحياة هو أم لا، استمع إلى قوله

�ʭ¢�̈ƢȈū¦�Ǧقل Ǵƻ�¿¢�ÀȂǰǳ¦�Ŀ¢�Ņ*أو هامش العيش كوني وسط ضر اء  ّ                        

٥٤ما أشنع الفقد في ديجور بيداء* دت نفسي على ميدان معركتي ـــفق

�ǾȈǧ�ǂǷϩ�Ʈ ȈƷ��ǂǷȋ¦�ƢǿƾȈǨȇ�Äǀǳ¦�ƨȈǣȐƦǳ¦�À¦Ȃǳ¢�ǺǷ�ʭȂǳ�¦ǀǿ�ǲ�ưŻÂ                                                          ّ  

فضلا من أن تفهم قصده، فهذا مستحيل، فبهذا الحياة التي لا تعقل 

�Ƥ Ǵǘǳ¦Â�ǂǷȋ¦�ƨǬȈǬƷ�Ƥ ȈǳƢǇȋ¦�ǽǀđ�ƾȇǂȇ�ȏ�ǂǟƢǌǳ¦�À¢�ǞǷƢǈǳ¦�ǶȀǨȇ

إلى الحياتين، وإنما يتمنى ويبرز مدى رغبته في سرعة زوال حالته المضطرة 

ǶǠǼǳʪ�ƨƦ�ǬǠŭ¦�̈ŚǈȈǳ¦�ƨƦȈǘǳ¦�ƨǳƢūʪ�ƢȀǧȐƼƬǇ¦Â         ّ                                 .

  :ومنه قول الشاعر

ّ     ¦�ʮ�ǂ�ǈƸƬǳدعي بسهمك في إملاق صحراء ارضيو * نفسي على مضض     



٢٢٠
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  :وهذه الصيغة هى أكثر ورودا عند الشاعر منها قوله :الوعظ والإرشاد

  وسابق العمر والأوقات مرتزقا* أسرع أخي فشؤون الوقت مسرعة     

���ƢȀǠŦϥ�ƢȈǻƾǳ¦�Ŀ�̧ǂǇ¢�ƞȈǋ�ȏ *من الزمان إذا ما عاد منطلقا  

٥٥شرخ الشباب إذا ما كنت متسقا* ه  ــــلفرصتأنصف لعمرك تشغيلا     

أخذ الشاعر في الأبيات السابقة ينصح المخاطبين ويرشدهم على 

أهمية الإقتصاد في الأوقات، فالوقت مهمم لا يبطئ أو يؤخر لمنفعة أحد 

فضلا من أن يعاد بعد مرروه السريع، فعلا هذا أراد الشاعر إرشاد أخاه 

ǳ¦�Ŀ�ǢǳƢƦȇ�Àϥ�§ȂƦƄ¦  ،قدوم والتسابق لاستخدام فرصه والاستفادة منها

Ƣē¦ȂǨƥ�Ǯ ǳ̄�Ǻǟ�ɦ�Őǟ�ƢǸǯ�¦ǂǈű�ÀȂǰȇ�ȏ�Ȇǯ:}  و ال ع ص ر  ِ  ْ  َ إِنَّ  َ ْ 

�ÊËǪÈÌūÊʪ�¦ÌȂÈǏ¦ÈȂÈºƫÈÂ�
Ê©ƢÈ
ÊūƢċǐǳ¦�¦ȂÉǴÊǸÈǟÈÂ�¦ȂÉǼÈǷ¡�ÈǺȇ

Êǀċǳ¦�ċȏÊ¤�ÇǂÌǈÉƻ�Ȇ
ÊǨÈǳ�ÈÀƢÈǈÌǻ

ÊÌȍ¦

�ÊÌŐċǐǳÊʪ�¦ÌȂÈǏ¦ÈȂÈºƫÈÂ{ لمخاطب مجرد السرعة في المشي ولا يريد الشاعر من ا

ومبالغة تحرك الجسد كما هو الحال عند المتسابقين في جري القدم، بل 

  .المراد من الخطاب الحث والإرشاد للاستفاد من فرصة الأوقات

  :ومن أمثلته قول الشاعر

ْ  ََ  اي م ق ل ت هـــــقل للتي نظرت عينــ     بـــــــانلا للهــــوى نظــــــــري بل إنــــني * ا ــ   َ 

§�¤ÀƢǐƷ*                ْ َ  ِْ         إن غاظها نظري فل تـ ن ت قب فلها  ʪ�ǺǷ�¦ǀǧ� ƢǘǤǳ¦��ǪƷ                        ّ  ٥٦

�ƾǼǟ�ǺȀȈǳ¤�ǂǜǼǳʪ�¾ƢƳǂǳ¦�ȄǴǟ�¿ȂǴǳ¦�̈ǂưǯ� ƢǈǼǳ¦�̈®Ƣǟ�ǺǷ�ÀƢǯ�Ƣŭ

�ǽǀđ�őǔǤȇ�©ʮǂƻȋ¦�À¢�śƷ�Ŀ��Ǯ ǳǀǳ�ǒ ǠƦǳ¦�őƴǠƬƬǧ��°Âǂŭ¦
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�ǂǜǻÂ�ǂǟƢǌǳ¦�Äƾȇ�śƥ�̈ƾƷ¦Â�©ǂǷ�¿ʮȋ¦�ǺǷ�¿Ȃȇ�ȆǨǧ��ƨǴǐŬ¦ ،إليها

فأغضبها نظره وظنت أن نظره بسبب العشق، فتحداها الشاعر وأبرأ 

�ǲƥ��Ƥ ū¦Â�ǪǌǠǳ¦�Ǿƥ�ƾȇǂȇ�ȏ�Ƣǿʮ¤�ǽǂǜǻ�Àϥ�¬ʪ¢Â��ǾǷȂǴƫ�ƢǷ�Ǻǟ�ǾǈǨǻ

م  لا تلبسي 
َ          عيناه بريئتان من هذا الصنيع الفاحش، وإن أبغضها نظره فل   ِ                                                     

ʩŐƬǯ�ǽǀǿ�ǲǯÂ��ƢȀƦǔǣ�Ƥ Ʀǈȇ�ƢǸǟ�ƢȀǼȈǐȇÂ�ƢȀȈǸŹ�Äǀǳ¦�§ ƢǬǼǳ¦ ت

�ƢƠȈǋ�ǽƾǼǟ�ÄÂƢǈƫ�ȏ�ƢĔȂǰǳ�ƢȀǿƢš �ƨǸȀƬǳ¦�Ǻǟ�ƢǐǴţ�ǂǟƢǌǳ¦�ƢȀǷƾǬȇ

�ǲȈƦǇ�ń¤�Ƣǿ®Ƣǋ°ϵ� ¢̈ŐƬǳ¦�ǽǀǿ�Ƥ Ǭǟ¢�Ľ��ƢȀǬǋƢǠȇ�À¢�ǺǷ�Ȑǔǧ

ǾǳȂǫ�Ŀ�ǂǛʭ�Ä¢�ǺǷ�ǎ ǴƼƬǳ¦" وهو فعل مضارع مقرون بلام "   ْ َ  ِْ   فل تـ ن ت قب:

البسي النقاب أنت مستحقة، ليحميك من أذى الناظرين، : الأمر بمعنى

ǽŚƦǠƫ�Ŀ�®Ƣǋ°ȍ¦�ƨǘǬǻ�Ʈبل لب ƦǼƫÂ��ÀƢǐƷ¤�§ ʪ�ǺǷ�Ǿǈ"   ْ َ  ِْ   فل تـ ن ت قب:

...ÄƢǼȈǟ� ƢǌƸǨǴǳ�¿�ǂƄ¦�¦Ȃǻǂƫ�Ȑǧ�ÀƢǐƷ¤�§ ʪ�ǺǷ�¦ǀǧ                ّ                            ".

  :ومنه قول الشاعر

٥٧ه صالح إرشاد وتوجيهاجعلو * بوعظك إصلاحا وتوعية  اقصدو 

  :وقول الشاعر

٥٨إن الأماني سراب فوق غبراء*              ً        أماني وسر فورا  لعلياء أنبذ

  :كما في قول الشاعر: الإكرام

مْلُ مُنـْتَظِمًا انْسِجَامًاوصُفَّ الشَّ * فكان الحفل شامل كل فضل   

  ـاماــونــــــالوا فــــــي معــــارفهم زمـــ* اروا  ــــــــوا وفــــهنيئا للشباب نـج  



٢٢٢

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

  انضمـــــاماوسرن لعالــــم حرّ *   هنيـــئا للبنـــــات عبـــــــرن جسرا   

  فسيـــــروا للعـــــلا صفــــــوا قياما*   فــــــلا دور وتصفية تــخاف     

  بنشر الـــــحق في الدنيـــــــا سلاما*  وزيدوا دولة الإسلام مـجدا   

٥٩وكونـــــــوا في مـــــــحـــــاضركم كراما*  فكونــوا في مرابعكم عظاما   

ʮ¢��ƢđȐǗ�Ʋȇǂţ�ƨƦǇƢǼŠ�ȐǨƷ�ǂƴȈǼǳʪ�ƨ¿�اعدّت الجامعة الإسلامي

�°Âǂǈǳ¦Â�¬ǂǨǳʪ�ǾƬǨǗƢǟ�ƪ ưǠƦǻƢǧ��½ƢǼǿ�¦ǂǓƢŰ�ȆȇÂȏ¢�ǂǟƢǌǳ¦�ÀƢǯ�À¢

حتى أوجبته على تسجيل سروره تكريما للمتخرجين في عبارة جذلة 

¾ƢưǷ¢�ǂǷȋ¦�Ƥ ȈǳƢǇϥ�ƢȀǘǴƬƻ¦�Ľ��ƨǬȈǫ®) :،مع أن ) سيروا، زيدوا، كونوا

ȈǻƢǠǷ�Ƣđ�ƾȇǂȇ�ȏ�ǂǟƢǌǳ¦��ǶǴǠƬǳ¦�Ŀ�̈®ʮǄǳ¦Â�Śǈǳ¦�¿¦Ǆǳ¦�ǺǷ��ƨǬȈǬū¦�ƢȀ

  .ولكنه يريد تكريمهم وإظهار قيمة مجدهم وشرفهم بين العوام

  :ومنه قول الشاعر

  لصرح بلاغة الأحكام دينوا* دره ــــــله متعجّبين بقواــــقوم   

٦٠امــــــــة رحلة الأيـــــــمشق أهنو *  جواد العزم نحو رئيسنا اركضو    

  :وقول الشاعر

�Å¦ŐǯÂ�¾ƢǸŪ¦�¦ǀǿ�Å¦ǂǛʭ*ňƢƴȈƬǳʪ�ǎقم ƻ�ǞǼǏ�ǞȇƾƦǳ٦١

  :من ذلك قول الشاعر: التعجيب

جهراً لغرةّ وجهها المرصون*سيروا على أرض الأمان وكبرّوا 

٦٢لصنيع ربيّ صنعة التحسين*خرّوا لبهجة طبعها وتعجّبوا 
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ر لأغراض مختلفة منها الحنين كان من عادة الشعراء قرض الأشعا

والشوق إلى بلادهم وأهاليهم، وعلى هذا أخذ لقمان ألاويي الحنين 

والشوق يوما إلى بلده وأهله، فأوجبته الحالة على تسجيله هذا الشوق 

سيروا، كبروا، : "شعراً، وشخص فيه مخاطبين يحاورهم في أساليب أمرية مثل

ǂŭ¦�ǲƥ��̈°Ȃǯǀŭ¦�¾ƢǠǧȋ¦�ǽǀđ�¿ƢȈǬǳ¦�ś¦®�ولا يريد من المخاطب" خرّوا، تعجّبوا

ʪ�ƢȀǴËǔǨƫ�Ľ��ƢĔƢǰǈƥ�ǂƼǨƬǳ¦Â�̈ƾǴƦǳ¦�ǽǀđ�Ƥ ËƴǠƬǳ¦�Ƣđ العلم والعلماء.

:في مثل قول الشاعر: الإمتنان

٦٣د غبرــــفي كلّ أمر ق* في شاشة تجلو الصور                 

  يجري بشكل مزدهر* بل ينجلي فيها الذي                 

  :وقوله

ŐŬ¦�ļϩ�ƨــــــفي لحظ* ر ـــفاضغط عليها وانتظ               

تعجب الشاعر بفكرة صنيع شاشة التلفزيون التي تنجلي عليها 

�ǲǐŹ�Ǧ Ȉǰǧ�Ǻǰǳ��Ǯ ǳ̄�ń¤�ǂǘǓ¦�¾ƢƷ�ǲǯ�Ŀ�°ƢƦƻȋʪ�ļϦÂ�°Ȃǐǳ¦

أحد أخباره خلال هذا الصنيع الساحر، فهل يحتاج إلى عمل متعب؟، 

بذر؟ فحقيقة الأمر لا، بل هى منّة الباري جلّ وعزّ على أو تكليف م

�©®°¢�ŕǷ�Ŗǳ¦�ƨǋƢǌǳ¦�ƢǼǳ�¦Ȃǟŗź�Àϥ�ǶȀǼǷ� ƢǼǘǨǴǳ�ǲËȀǇ�Ʈ ȈƷ��ǽ®ƢƦǟ

�ǺǷ��ȏƢš°¦�°ƢƦƻȋʪ�½ǂǔŢ�ȐȈƠǓ�ƢƬǫÂ�ǂǜƬǻ¦Â�ƢȀȈǴǟ�ǖǤǓƢǧ�ƢŮƢǸǠƬǇ¦

  .دون أي تبطئ
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نه لم لا يريد به إشرافا على متناولها كأ" اضغط"فتعبير الشاعر أن 

يعرف كيفية استعمالها، بل يريد بذلك اظهار مدى تثقف صنيعها 

�§ ¦ŗǫʪ�Ǯ ǳ̄Â��śǳÂƢǼƬŭ¦�©ƢƦËǴǘƬǷ�±¦ǂƥȍ�ƨǟǂǈǳ¦�ǢǳƢƦƫ�Ʈ ȈƷ�ƢȀǟƾƬƦǷÂ

² ƢǼǳ¦�Ǻǟ�ʭƢǼƬǷ¦�ǂƻƘƬŭ¦�ƾȈǠƦǳ¦.

:الخاتمة

�ƢȀȈǧ�Ʈ ƷƢƦǳ¦�¾ÂƢǼƫ�Ŗǳ¦�ƨǳƢǬŭ¦�ǽǀǿ�ƨȇƢĔ�ń¤�ǲǏȂƬǳ¦�ńƢǠƫ�ǾǻȂǠƥ�Ļ

ومعانيها البلاغية في ديوان جنة الأشعار للدكتور لقمان أساليب الأمر 

ألاويي، حيث تطرق فيها نقاطاً تتمثل في المقدمة وترجمة موجزة عن 

الشاعر وديوانه ودراسة نظرية عن أساليب الأمر البلاغية ثم دراسة 

توصل  غية الواردة في الديوان وأخيراً تطبيقة على صور الأمر البلا

  :ما يليإلى ه الباحث خلال دراست

 أن الدكتور لقمان ألاويي شاعر تسيطر على أساليبه الطوابع

  .المختلفة مثل الدينية والاجتماعية والسياسية والثقافية ثم الوجدانية

�ƨƳÂǄŲ��ƨǇ¦°ƾǳʪ�ǪƸƬǈƫ�ƨǠƟ¦°�ƾƟƢǐǫ�ȄǴǟ�À¦Ȃȇƾǳ¦�ǲǸƬǋ¦

Ś̈ưǯ�ƨȇǂǷ¢�Ƥ ȈǳƢǇϥ.

لى والأمر طلب حصول الشيئ لم يكن حاصلا وقت الطلب ع

سبيل التكليف والإلزام، ولأساليبه معان مجازية تفهم من السياق 

  .بمعونة القرائن والأحوال
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 أخذ الوعظ والإرشاد محل الصدارة بين هذه الأساليب، ولعل

  . السبب لذلك راجع إلى مدى تثقف الشاعر بثقافة إسلامية محضة

:الهوامش والمراجع

  .٢٠١٥\٢\٢٢مناقشة شفوية مع الشاعر، يوم الأحد، -١

، مطبعة ١-ط. ميمية الإعراب في النحو العربي. ألاوي، لقمان نورالدين-٢

��ʮŚƴȈǻ��Ä°ȂǣƾȈǷ��±ƢƬǸŭ¦١:ص.١٩٩٦ .  

. ت. ب. (تعليم المتعلم طريق التعليم). الإمام(الزرنوجي، برهان الإسلام -٣

 ٢٦:ص) ط

. تحليليةلقمان نورالدين ألاوي وإنتاجاته العربية دراسة . أكيولي، نورين أيوب-٤

��ʮŚƴȈǻ��² Ȃǣȏ�ƨȇȏÂ�ƨǠǷƢƳ��ǆ ǻƢǈȈǴǳ¦�ÃȂƬǈŭ¦١٤:ص. ٢٠١١ 

 .١٢: ص. أكيولى، نورين أيوب، المرجع السابق-٥

الهاشمى، . جمع نتفة، وهى عبارة عن قريض مستقلّ في بيتين فقط: نـتـفــات-٦

الطبعة الأولى؛ مكتبة . ميزان الذهب فى صناعة شعر العرب. السيد أحمد

 ٧: ص. م١٩٩٧/ه١٤١٨، القاهرة-الآداب

جمع قطعة وهى عبارة عن قريض يشتمل على ثلاثة إلى ستة :  قطعات-٧

 .مرجع سابق. أبيات

 ١٣:ص. مخطوط. ديوان جنة الأشعار. ألاويي، لمقان نورالدين-٨

  ٥:ص. مرجع سابق-٩

عالم . ، عمر، عبد الحميد، معجم اللغة العربية المعاصرة)د(مختار، أحمد، - ١٠

  .١٠١:، ص١:م، ج٢٠٠٨/هـ١٤٢٩، ١:الكتب، ط
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، دار صادر، ٣-ط. ابن منظور، محمد بن مكرم بن على، لسان العرب- ١١

  .١١٩:، ص١/بيروت، ج

تحقيق . الإيضاح فى علوم البلاغة. القزوينى، الخطيب، محمد بن عبدالرحمن- ١٢

، ٢/م، ج٢٠٠٧عبد الحميد الهنداوى، الطبعة الثانية؛ مؤسسة المختارة، 

  .٥٢:ص

  ٥٣:، ص٢/ ج. المرجع السابقالقزويني، الخطيب، - ١٣

دار المعارف، . ط. ر. محمد عبد عزام، د: تحقيق. أبو تمام، ديوان أبي تمام - - ١٤

٩٩.١:ص.  م١٩٦٤، ١/مصر، ج

بدر الدين : تحقيق. المتنبي، أبو الطيب، أحمد بن حسين،  ديوان متنبي- ١٥

: ص. م١٩٩٠، دار الشرف العربي، بيروت، ٢-الحاضري، محمد حمامي، ط

ʮǄǳ¦�Ƥ®¨:يهِ إِ . ٧٨ ǴǗ�ǽƢǼǠǷ��ǂǷ¢�ǲǠǧ�ÉǶÌǇ¦.صوتُ الحمام أو ذكر :الهْدَِيل

فالمعري يطالِبُ بناتِ الهديل، وهي أنغام صوت الحمام، . الحمام الوحشي

ƢȀƟƢǼǣ�ǺǷ�ǽƾȇǄƫ�ÀϥÂ��ÀƢū¢�Êƾȇ®ǂƫÂ�ÇǞȈƳǂƫ�ǺǷ�ƢȀȇƾǳ�ƢŠ�ǽÈƾÊǠÌǈÉƫ�Àϥ.

.أبو العلاء المعرّي،أحمد بن عبدالله بن سليمان،  ديوان أبي العلاء- ١٦
https://ift.tt/2um9Bk2.

.islamport. الموسوعة الشاملة ابن الفجاءة، قطريّ،- ١٧

com/k/abd/5600/23.htm. ًأي فاصبر: فصبرا .  

دراسة بلاغية ونقدية لمسائل : ، علم المعاني)د(فيود، بسيوني عبدالفتاح - ١٨

  .٢٩٠:ص. م٢٠٠٨، مؤسسة المختارة، القاهرة، ٢-ط. المعاني

  .٢٣:سورة البقرة، الأية- ١٩

  .٨٠: ص. المتنبي، أبو الطيب، المرجع السابق- ٢٠
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دراسة تحليلية لمسائل علم : محمد، محمد أبو موسى، خصائص التراكيب- ٢١

  .١١١:، ص)ط.ت . ب(،  ٧:المعاني، ط

  .٤٩-٤٧سورة الدخان، - ٢٢

، دار القلم، ١:بنّكة، البلاغة العربية، طالميداني، عبد الرحمن بن حسن ح- ٢٣

  .٢٣٢:، ص١:م، ج١٩٩٦/هـ١٤١٦دمشق، 

  ٧٧:سورة الزخروف، الآية- ٢٤

  ٥٠- ٤٩:سورة غافر، الآية - ٢٥

أحمد : تحقيق. القرطبي، محمد بن أحمد بن أبو بكر، الجامع لأحكام القرآن- ٢٦

  .٥٧: ، ص١٦/م، ج١٩٦٤، ٢-البردوني، ط

  .٧١: ص .المعري، أبو العلاء، المرجع السابق- ٢٧

  .١١١:محمد، محمد أبو موسى، المرجع السابق، ص- ٢٨

  ٢٨٦: سورة البقرة، الآية- ٢٩

  .١١٧:القزويني، عبد الرحمن بن عمر، المرجع السابق، ص- ٣٠

  .١٥٠: سورة الأعراف، الآية- ٣١

ابن . الناقة الشابة:قيده، والقلوص: وعقل البعير . الحيّ أو الدار: الربع- ٣٢

.الملوح، قيس،  3bir.net/174630/…https://v

  . ٢٣٢:الميداني، عبد الرحمن بن حسن حبنّكة، المرجع السابق، ص- ٣٣

  . أحمد بن عبدالله بن بن سليمان، المرجع السابق. المعرّي، أبو العلاء- ٣٤

  .٨٩: سورة المائدة، الآية- ٣٥

�ǂǏʭ�Ǻƥ�Śǿ±�ɧ:تحقيق. البخاري، محمد بن إسماعيل، صحيح البخاري- ٣٦

  .١٧٧:، ص٦/، ج÷١٤٢٢، دار طوق النجاة، ١- طالناصر، 
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  ١٤١: سورة الأنعام، الآية- ٣٧

  ٩١:، ص٦/ج. القرطبي، محمد بن أحمد، المرجع السابق- ٣٨

  .٤٦-٤٥:سورة الحجر، الآية- ٣٩

  .٨٧، ٩/ج. القرطبي، المرجع السابق- ٤٠

  ٩:سورة الفرقان، الآية - ٤١

  .٨-٧: سورة الفرقان، الآية- ٤٢

  .٢٩٧:ص. ابقفيود، بسيوني عبد الفتاح، المرججع الس- ٤٣

حسين : تحقيق. أبو يعلى، أحمد بن على المثنى، مسند أبي يعلى الموصلي- ٤٤

، ٢/م ج١٩٨٤، دار المأمون للتراث، دمشق، -١سليم أسد، ط

  .١٠١:ص

  .٩٣:ص. ألاويي، لقمان، المرجع السابق- ٤٥

  .١٣:ألاويي، لقمان، المرجع السابق، ص- ٤٦

  .١٦:المرجع السابق، ص- ٤٧

  .٣٤:ص. المرجع السابق- ٤٨

، شارع ١-ط.جامع الدروس العربية). الشيخ(يني، مصطفى، الغلاي- ٤٩

  . ١١٥:، ص٣/، ج٢٠٠٧القاهرة، - الدراسة- جوهر

  .٧٠:سورة الأحزاب، الآية- ٥٠

  .٣٢:ص. ألاويي، لقمان، المرجع السابق- ٥١

  .٧٤:المرجع السابق، ص- ٥٢

  .١٧:ص. المرجع السابق- ٥٣
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  .١٦:المرجع السابق، ص- ٥٤

  .٥٠:ص. المرجع السابق- ٥٥

  .٧٦:ص. المرجع السابق- ٥٦

  .٨١:المرجع السابق، ص- ٥٧

  .١٣:المرجع السابق، ص- ٥٨

  .٦٥:ص. المرجع السابق- ٥٩

  .٧٠:المرجع السابق، ص- ٦٠

  .٧٩:المرجع السابق، ص- ٦١

  .٨٢:المرجع السابق، ص- ٦٢

.٤٠:ص. المرجع السابق-٦٣
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 

:إعداد

 

  ،وزارة التربية والتعليم

ʮŚƴȈǻ -إدارة المدارس الثانوية لولاية كنو
abuzuhra80@gmail.com

  :المستخلص

�ƨȈŷ¢Â��ƢǿƢǼǠǷ�ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢǗȂǘƼŭ¦�¾ȂƷ�°Âǂŭʪ�°Ȃǘǈǳ¦�ǽǀǿ�ÉǶƬē ،تحقيقها

�śȈƥǂǤǳ¦�¿ƢǸƬǿ¦�ǺǷ�ǚƷȂÉǳ�Ƣŭ�Ǯ ǳ̄��ʮŚƴȈǻ�Ŀ�Ƣǿ®ȂƳÂ�ǺǯƢǷ¢�ń¤�̈°Ƣǋȍ¦�ǞǷ

� ƢŴ¢�Ŀ�Ǻȇǂƻ¡�ǶǷ¢�©ƢǗȂǘű�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǳʪ�ƾŪ¦�¼ƢǇ�ȄǴǟ�¿ƢȈǬǳ¦�ǞǷ��Ƣđ

�Ŀ�ǲȇȂǸƬǳ¦�ń¤�ǂǷȋ¦�Ƕđ�ǢǴƥ��ǾǳȂƷ�ǆ ȈǨǼǳ¦Â�ǆ ǨǼǳ¦�ǺǷ�ÀȂǳǀƦȇ�ƢǷÂ��ŃƢǠǳ¦

�¦ǀǿ� ¦°Â�À¢�ƾƥȏ��ƨǴƟƢǗ�¾¦ȂǷϥ�¾ƢĐ¦ أمور سرية، تدل على أهميتها، وهدف

��ʮŚƴȈǻ�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢǗȂǘƼŭ¦�®ȂƳÂ�Ǆǯ¦ǂǷ�Ƕǿ¢�¾ȂƷ� Ȃǔǳ¦� ƢǬǳ¤�Ȃǿ�¾ƢǬŭ¦

بغية المساهمة في الميدان مع تزويد القراء . منتهجا في ذلك المنهج الوصفي

.احث من قلة المراجع حول الموضوعبمرجع ، زذلك لما لاحظه الب

:المقدمة

�ƢȈǧƢǬƯÂ�ʮ°ƢǔƷ�Ȅǫǂǳ¦�ǺǷ�¾Ƣǟ�ǖǇȂƥ�ǞƬǸƬȇ�ƢŭƢǗ�ÄŚƴȈǼǳ¦�ÀƢǈǻȍ¦

ومدنيا، منذ أن أمدّته بيئاته على حاجات أهلها، وقد رسخت اللغة 
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٢٣١

�ǀǼǷ�Ǧ ȈǳƘƬǳʪ�ƢȀǴǿ¢�ǂȀƬǋ¦Â��§ǂǠǳ¦�®Ȑƥ�Ŀ�ƢȀƻȂǇ°�ʮŚƴȈǻ�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦

ƢǸǴǠǳ¦�°ʮ®�ƪ � -قبل وجود الطباعة- عصر بعيد،  ƸƦǏƘǧ– في الآونة

التراث العلمي الذي كتبه بعض السلف، بخط محطة لوجود  - ةالسابق

�ƨǧƢǬƯ�¿ƾǫ�ǆ ǰǠƫ�ƨǫ®ƢǏ�̈¡ǂǷ�©ƢǗȂǘƼŭ¦�ǽǀǿÂ��ǶēǀǷȐƫ�ƾȇ�Â¢�Ƕǿƾȇ

�Ŀ�ƢȀǫȂǨƫ�ÃƾǷÂ��¿ȐǇȍʪ�ƢȀƬǴǏÂ�ƢȀƬǫȐǟ�¿ƾǫÂ��ʮŚƴȈǻ�ƨǷȋ�ƨȈƥǂǠǳ¦

�ŅƢƬǳʪ�Ľ��ǶǴǠǳ¦�¾Ƣů–في العصر الحديث- �ǞǸŪ�ƨǤǳʪ�ƨǸđ�ǒ ǠƦǳ¦�¿Ƣǫ

اث في المكتبات الحكومية وأخرى أهلية، ثم أسست مراكز ذلك التر 

  .عليمة من أجل ذلك، ليستفيد منها الجيل اللاحق

وقد احتوت هذه الورقة على أربع محاور بعد المقدمة، ثم الخاتمة  

  :كالآتي

 .مفهوم المخطوطات: المحور الأول

 أهمية تحقيق المخطوطات: المحور الثاني

©�ʮŚƴȈǻ�Ŀالمخطوطا: المحور الثالث

.¢ʮŚƴȈǻ�©ƢǗȂǘű�®ȂƳÂ�Ǆǯ¦ǂǷ�Ƕǿ: المحور الرابع

الخاتمة

  :المخطوطاتمفهوم : أولا

المخطوطات جمع، ومفردها مخطوط، وهو اسم مفعول للخط، والخط 

.٣، وقيل الطريق المستطيل٢¢١ƾȈǳʪ�ǖź�ƢŲ�ƢǿȂŴÂ�ƨƥƢƬǰǳ¦�Âهو السطر،
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م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

هي مؤلفات )الكاديكولوجيونوهم (وعند أصحاب الفن المنهجيين 

�ƪ ƸƦǏƘǧ��ƨǟƢƦǘǳ¦�ª ÂƾƷ�ƾǠƥ�ƨƯƾŰ�ƨǜǨǳ�ȆǿÂ��ǶēƢǨǼǐǷÂ� ƢǸǴǠǳ¦

�ǖş�ÅʪȂƬǰǷ�ƢȀǼǷ�ÀƢǯ�ƢǸǧ��©ƢǟȂƦǘǷÂ��©ƢǗȂǘű: الكتب قسمين

لذا . اليد سمُي مخطوطاً، وما طبُع منها سمُي مطبوعًا، تمييزاً له عن الأول

  :وجه العلماء إليها بتعريفات عدة منها

المخطوطات ذلك النوع من الكتب التي  : قال) نون ال: (تعريف

�©ƢǗȂǘƼŭ¦�ǲưŤÂ��ƢȀǨȈǳϦ�ƪ ǫÂ�ƨǟƢƦǘǳ¦�®ȂƳÂ�¿ƾǠǳ�ƾȈǳ¦�ǖş�ƪ ƦƬǯ

مصادر أولية للمعلومات، موثقة وتخص دراسة موضوعات متعددة، 

ويعتمد عدد من الباحثين بشكل كلي أو جزئي على المعلومات الواردة 

٤.في المخطوطات

معاجم الموسوعات الأجنبية فقد أوردت تعريفات متعددة أما 

librariansللمخطوط وقد عرفه glossary�Ä¢�ǺǷ�ƨǬȈƯÂ�Ǻǟ�̈°ƢƦǟ�Ǿǻϥ

ƾȈǳʪ�ƨƥȂƬǰǷ�ƨȈƥ®¢�¾ƢǸǟ¢�Â¢�ȄǬȈǇȂǷ�ǎ ǻ�Â¢�̧Ȃǻ٥.

أن المخطوطات ذلك النوع من الكتب التي كتبت : ويقول الهمشري

ه معجم المصطلحات كما يعرف   ٦.بخط اليد لعدم وجود الطباعة

المخطوط العربي  قاموس كوديكولوجي لأحمد شوقي بنين ومصطفى 

�¶ȂǘƼŭ¦�Àʪ�ĺȂǗManuscript�ȂǿÂ��ƾȈǳʪ�Ƥ ƬÉǯ�§ ƢƬǯ�ǲǯ�Ȃǿ

.٧مصطلح حديث ظهر مع ظهور الكتاب المطبوع
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ويرى الباحث أن جميع هذه التعريفات تسير وراء هدف واحد وهو 

سواء من مؤلفها أو أحد تلامذته أو من أن كل وثيقة كُتبت بخط اليد 

©ƢǗȂǘƼŭʪ�®¦ǂƫ�Ŗǳ¦�Ȇǿ�ǂǌǼǳ¦�ǲƦǫ�­ƢǈǼǳ¦�ƾƷ¢.

ƢȈǻʬ :أهمية تحقيق المخطوطات

لتحقيق المخطوطات أهمية كبيرة، لهذا اهتم به العلماء قديما وحديثا، 

صيانة للعلم وحفظا للتراث، وهو الذي يساعد في تخليد تراث الأمة 

يز الصحيح من الردئ في التراث، وعلى هذا يمكن وقدم ثقافتها، وبه يم

  :تخطيط أهمية تحقيق المخطوطات في السطور التالية

أن عملية التحقيق تساعد على ثقة نسبة الكتاب إلى صاحبه،   - ١

�ƢĔ¢�ń¤�ƨǧƢǓ¤��ǪǬƄ¦�§ ƢƬǰǳ¦�À¦ȂǼǟ�ȄǴǟ�¿ǄŪ¦�Ŀ�ƾǟƢǈƫ�ƢĔ¢�ƢǸǯ

�ŗǳ�ƨƦǈǼǳʪ�ǪƷȐǳ¦Â�ǪƥƢǈǳ¦�śƥ�ǲǏÂ�̈Ǆŷ�ǖŰاث أي أمة من الأمم.  

ويعتبر تحقيق التراث أمر ضروري لبناء الذات في الحاضر  - ٢

والمستقبل إذ لا يمكن أن تتم البحوث الموضوعية الأخرى إلا مبنية في 

جزء كبير منها على النصوص التراثية وهذه النصوص إن لم تحقق فكيف 

  .يمكن الاعتماد عليها

٣ - ń¤�´ ȂǐǼǳ¦�®°�Ŀ�ǶǿƢǈƫ�ƢĔ¢�ƢǸǯ أصولها ومصادرها 

الأساسية، كما تساعد في تصحيح ما قد أخطأ فيه المؤلف، أو خانته 

�ǲǯ�Ŀ�· ƢǨǳȋ¦Â�©ʮ¦Âǂǳ¦�» ȐƬƻ¦Â��ƺǈǼǳ¦�» ȐƬƻ¦�ń¤�¦ŚǌǷ��̈ǂǯ¦ǀǳ¦
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نسخة، مع الإشارة إلى ما يرجح صحة النسخة أو النص بعد دراسة 

¦Â�Ǧ ȈƸǐƬǳ¦�ƨȈǋƢū¦�Ŀ�ÅƢǠǓ¦Â�ƨƼǈǻ�ǲǰǳ�ǪËǬƄ¦�Ƣđ�¿ȂǬȇ لتحريف

والخطأ، إلى غير ذلك مما يبذله المحقق في تحقيق مخطوط قديم كُتب بخطٍ 

�ÄǄƥÂ��̈ƾȇƾƳ�ƨǴŞ��ǾǷƾǬȈǧ��ƨǴȀǴȀǷ� ¦ǂǨǏ�ƨŻƾǫ�¼¦°ÂϥÂ��ƶǓ¦Â�Śǣ

.زاهٍ، يشف عما تحته من علم وثقافة بجمال ووضوح

إن تحقيق المخطوطات مع أهميته في إحياء التراث ونشره فإنه في  - ٤

خطير جدا إذا قام به من ليس أمينا عليه أو من لا يجيد الوقت ذاته 

��ǾƬȀƳÂ�Śǣ�ń¤�ǾǧǂǐȇÂ�ǽ¦ȂƬŰ�ǽȂǌȇÂ�¶ȂǘƼŭʪ�Ʈ ƦǠȇ�Ʈ ȈƷ�ǪȈǬƸƬǳ¦

ولهذا لابد أن يتولى التحقيق المؤهلون له ووفق القواعد المنهجية لهذا الفن 

�ǎ Ǽǳ¦�Ŀ�̈®ʮ±�ÀÂƾƥ�ƢǿȂǨǳƚǷ�ƢȀǠǓÂ�ƢǸǯ�Ǯ ǳǀƥ�©ƢǗȂǘƼŭ¦�ƲȇǂƼƬǳ

  .ولا نقصان

Ƣưǳʬ:ʮŚ ƴ Ȉǻ�Ŀ �©ƢǗ Ȃ ǘ Ƽ ŭ¦

ستلهم الإنسان النيجيري تقدير نعِم الله عليه من نواح عدة، تخصب  ا

��ƢǿƢš ¦Â�̈ǂǰǧ�©ʮƢǤǳ¦�ƢȀǼǷ�ǞƦǘǼƫ�ǪƟƢǬūʪ�ƨǴǧƢƷ�ȏȂǬƷÂ��ƨȈǿ¦±�¦±ȂǼǯ

�Ŀ�¿ȐǇȍ¦�ǂƴǧ�̧ȂǴǗ�¾Â¢�ǀǼǷ�§ǂǠǳʪ�ÀȂȇŚƴȈǼǳ¦�ÀȂǸǴǈŭ¦�ËǮ ƬƷ¦�ƾǫÂ

ƢǼƦǳ¦�¾®ƢƦƫ�ȄǴǟ�ƢƦƷƢǐƬǧ��ʮŚƴȈǻ ء المدني، واصطناع مصطلحات تجربة

�Ƣǿ°ȂǐǠƥ�ʮŚƴȈǻ�®®ŗƫ�Ń�¦ǀǿ�ȄǴǟ� ƢǼƥÂ��ƨȈǧƢǬƯÂ�ƨȈǟƢǸƬƳ¦Â��ƨȈǻ¦ǂǸǟ

المختلفة من مملكة كَانمِْ بَـرْنوُ، وفي وقت وفود وَنْـغَارَى، ومجيئ العلامة 
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غِيْلي، وعصر الفُودَوِي إلى العصر الحديث، فدونت تراثها إبقاء لهذا 
َ
الم

ة للمجد، وقد تعود الإنسان النيجيري منذ القِدم بنسخ التراث، وصيان

��ƨǜǧƢƄ¦�ƾƳ�ǶȀǸǴǟÂ�ǶȀƯ¦ǂƫ�ȄǴǟ�¦ȂǜǧƢƸǧ��ƾȈǳʪ�ƨȈǇ°ƾŭ¦�Ƥ Ƭǰǳ¦

فظلت فيهم المخطوطات العربية كنوزا خالدة، أضف إلى ذلك مخطوات 

أن انقض على غارب هذا التراث "التي أنتجتها قريحة أبناءهم، إلى 

«�Ƣǟ�ǽǄǯ¦ǂǷÂ��ǾǻƢȈƥÂ��ǽʮ¦Ȃǻ¿الاستعمار الغربي على اخ ȐƬ :إلى  ١٩٠٣

حتى   ٨"م، فأحل محل التراث القدامى ثقافته، وفكره، ولسانه١٩٦٦عام 

�ȏÂ�ƢȀǸǜǠǷ�̧ ƢǓ�Ǿǻ¢�̄¤��ƾǬǨÉƫ��ʮŚƴȈǻ�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢǗȂǘƼŭ¦�©®Ƣǯ

�ƢȀǔǠƥ�ȄǴǟ�» ȂǫȂǳ¦�¾ƢǬŭ¦�¦ǀǿ�» ƾđ�Ŗǳ¦�ƨǴȈǴǫ�ǺǯƢǷ¢�Ŀ�ȏ¤�ƾƳȂƫ

�ǾƯ¦ǂƫ�śƥÂ�ǾǼȈƥ�¿ʫ�ƾȀǟ�ȄǴǟ�ÄŚƴȈǼǳ¦�ÀƢǈǻلتعم الفائدة، وليكون الإ

ǽ®ȂƳÂ�ǺǯƢǷ¢Â��ǂƥƢǯ�Ǻǟ�¦ǂƥƢǯ�ǾƯ°Â�Äǀǳ¦��ƾȈĐ¦.

وقد ذكر آدم أديبايو سراج في حديثه عن المخطوطات الإسلامية في 

�ǂǐǠǳ¦�Ŀ�ȆǬȇǂǧȍ¦�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ƢȀǴƴǇ�Ŗǳ¦�ƨǻÂƾŭ¦�ǪƟʬȂǳ¦�À¢��ʮŚƴȈǻ

النفوذ الاستعماري الأوربي الإسلامي وما قبله بقليل، والذي سبق انتشار 

�Ǻǟ�ǶǿŚǣÂ�§ǂǠǳ¦�ÀȂȈǧ¦ǂǤŪ¦�ÀȂƻ°ƚŭ¦�ƢĔÂ®�Ŗǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢǗȂǘƼŭ¦�Ȇǿ

��ƨȈƥǂǠǳ¦�» Âǂūʪ�ƨǻÂƾŭ¦�ƨȈǬȇǂǧȍ¦�©ƢǤǴǳʪ�¿¢�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳʪ� ¦ȂǇ��ƨȈǬȇǂǧȍ¦

٩مما يدل دلالة واضحة على مدى تقدم اللغة العربية في القارة الإفريقية،

أن جميع الكتب التي حصل عليها المستعمرون إنما  ويفيد هذا الخطاب
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هي نتاجات أنتجتها قرائح الأفارقة ومن بينهم النيجيريون، فغصبوها ثم 

ǶȀƬǧƢǬƯ�¿ƾǬƥ�ȆƷȂƫ�ƪ ƸƦǏƘǧ��ǶēƢǤǳ�ń¤�ƢǿȂŦǂƫ.

ʮŚأهمّ : رابعا ƴ Ȉǻ�Ŀ �©ƢǗ Ȃ ǘ Ƽ ŭ¦�®Ȃ ƳÂ�Ǆ ǯ¦ǂ Ƿ

Ŀ�ǂǐƸǼƫ�ʮŚƴȈǻ�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢǗȂǘƼŭ¦�®ȂƳÂ�Ǆǯ¦ǂǷ�Ƕǿ¢:

-�ʮŚƴȈǻ�Ŀ�©ƢǠǷƢŪ¦�©ƢƦƬǰǷ�Ŀ�©ƢǗȂǘƼŭ¦�¿Ƣǈǫ¢

 مراكز علمية خاصة-

-ǶēƢƦƬǰǷÂ� ƢǸǴǠǳ¦�°Ȃǐǫ

 مكتبات الباحثين المتخصصين في مجال التحقيق-

 .أفراد العلماء الراغبين-

 المكتبات الإلكترونية الحديثة-

)١ (ʮŚƴȈǻ�Ŀ�©ƢǠǷƢŪ¦�©ƢƦƬǰǷ�Ŀ�©ƢǗȂǘƼŭ¦�¿Ƣǈǫ¢

ȏ¦�ʮŚƴȈǻ�ƨȇ°ȂȀŦ�ǂƻǄƫ�ƨǷȂǰū¦�ƢȀȈǴǟ�» ǂǌƫ�Ŗǳ¦�©ƢƦƬǰŭʪ�ƨȇ®ƢŢ

كما تزخر المكتبات بعدد من المخطوطات العربية، والقصد . والمكتبات الخاصة

في ذلك الدفاع عن التراث ومحاولة إحيائه خوفا من أن يدفن في مقابر العدم، 

:لتي توجد فيها المخطوطات ما يليومن أبرز المكتبات النيجيرية ا

:ʮ°¦Ǆƥ�ȂËǴÈºƥ�ƾŧ¢�ƨǠǷƢƳمكتبة  -أ

وهي من أقدم المراكز المتخصصة بحفظ التراث العربي الإسلامي، 

�ǶǴǠǳ¦�ÀƘǌƥ�śǸƬȀŭ¦�®¦ǂǧȋ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�ƢȀǈȈǇϦ�Ŀ�ǶǿƢǇ�Ʈ ȈƷ
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ويحتوي على مخطوطات قيمة ونفيسة، جمعت من شمال . والتربية

 Ƣũȋ¦�Ƥ ǈƷ�ƢȀǨȈǼǐƫ�ĻÂ��ʮŚƴȈǻ.١٠

.��ÂÉǂÈºȇÈʪ�ƨǠǷƢƳ�ƨƦƬǰǷǪƟʬȂǳ¦�Ƕǈǫ�Ȅũ�Äǀǳ¦��ȂǼǯ - ب

�¿Ƣǟ�ǾǈȈǇϦ�Ļم لمساعدة الباحثين والطلبة في جمع مواد ١٩٧٥

بحوثهم وتنظيمها،  ويبلغ عدد المخطوطات في القسم حوالي ألف 

مخطوط في مختلف الفنون والعلوم والملفات الحكومية، ومجموعة من 

�¿Ƣǟ�śƥ�ƢǷ��ƨȈǻƢǘȇŐǳ¦�©¦ǂǸǠƬǈŭ¦�ƨǇʩ°�©ȐƴǈǷم إلى١٨٩٩ 

وتنوعت مضامين . م، وبعضها مصور على ميكروفيلم١٩٤٨

المخطوطات الموجودة في مخزن المركز بين العلوم الشرعية والطب والتاريخ، 

. وبحوث المؤتمرات العالمية في مواضيع مختلفة وغيرها من العلوم النافعة

وأغلب مخطوطات المركز تنتمي إلى الأسرة الفودية الشهيرة بنشر العلم 

.ƨȇ®ƢŢȏ¦�ʮŚƴȈǻ�ǺǷ� ǄŪ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƨȈǷȐǇȍ¦�ƨǧƢǬ١١والث

أما فيما يخص المكتبات الإسلامية الخاصة، فإنه من الصعب 

�ǲǿ¢�¿ƢǸƬǿ¦�ń¤�ǞƳ¦°�¦ǀǿÂ��Ƣēǂưǰǳ�ƢēƢȈǼƬǬǷ�®ƾǟ�ǂǐƷÂ��ƢǿǂǐƷ

©ƢƦƬǰŭ¦�ǺȇȂǰƫÂ�Ƥ Ƭǰǳ¦�ǞǸŝ�ʮŚƴȈǻ.

ǶēƢƦƬǰǷÂالعلماء  دور )٢(

�Ƕǿʮ¦Â±Â� ƢǸǴǠǳ¦�°Ȃǐǫ�ŐƬǠƫ من أهم أماكن وجود المخطوطات في

®ȐƦǳ¦�Ƥ ǈƷ�ƢȀȈǳ¤�̈°Ƣǋȍ¦�ǺǰŻÂ��ʮŚƴȈǻ:
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:مدينة كنو

�ƪ ǻƢǯÂ��ǾƬǷƾƻÂ�ǶǴǠǳʪ�Ǻȇ°ȂȀǌŭ¦� ƢǸǴǠǳʪ�ȂǼǯ�ƨǼȇƾǷ�̈ǂȀǋ�ƪ ǳƢǗ

�Ŗǳ¦�°ʮƾǳ¦�ǺǷÂ��¿ȐǇȍ¦�¾Ȃƻ®�̈ŗǧ�ǀǼǷ�ƨȈǸǴǟ�ƨȈǼȇ®�Ǆǯ¦ǂǷ�¿ƾǫ¢�ǺǷ

  :اشتهرت بوجود المخطوطات

�ÌǶ-أ 
ÊǤÌǻÊ°�ÈʪÉ¢�«Ƣū¦�°¦®َبحارة سَابُـوَرْ قُوفا.

دار القادرية كَبرَ كنو- ب 

�ǲƻ¦®�ÄÊ°ÈÂÈƾÌǼÈǷ�̈°ƢŞ�Äǀǳ¦��Ä - ج 
Ê°ÈÂÈƾÌǼÈǷ�ʪ¢�Ǧ ǇȂȇ�ƺȈǌǳ¦�¿ȂƷǂŭ¦�°¦®

.المدينة محافظة كنو مُنِنْسِفَل

دار المرحوم الشيخ إسماعيل خليفة، رحمه الله، الذي بحارة مَيْكَلْوَا، -د 

غُوَا عُكُ  �ÊÀÂÈ°Èʫ�ƨǜǧƢŰ.عُنـْ

يخ تجَِّاني عثمان الذي بحارة زَنْـغُونْ برَيِْـبرَِي داخل المدينة دار الش- ه 

.محافظة كنو مُنِنْسِفَل

يـَرْ ليَْمُو محافظة فَغِي-و  .دار المرحوم رابع حافظي الذي بحارة ريجِِْ

دار المرحوم الأستاذ عمر إبراهيم كَبُو، الذي بحارة هَوْسَاوَان محافظة -ز 

�ÊÀÌÂÈ°Èʫ.

  :ولاية صكتو

تو كعبة الإسلام ومسقط رأس الخلافة الفودوية، أخذت تعتبر صُكُّ 

خلافة صكتو الإسلامية وجها كاملا متقابلا للدولة العباسية في العالم 
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٢٣٩

��١٢�Ŗǳ¦�°ʮƾǳ¦�ǺǷÂالعربي، كما تعتبر بقعة ذهبية للغة العربية وثقافتها

  :اشتهرت بوجود المخطوطات مايلي

١٣دار المرحوم الحاج وزير جُنـَيْدُ بصكتو- أ

 دار الشيخ عبد القادر بن مصطفى-  ب

:ولاية إِلُورِن

�ƨƠȈǴǷ�ȆǿÂ�ƨǸȈǈŪ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢǗȂǘƼŭʪ�ƨǴǧƢƷ�ÌÀÊ°ȂÉǳÊ¤�̈°ƢǷ¤�ƪ ǻƢǯ

�±ǂƥ¢�ǺǷÂ�� ƢǸǴǠǴǳ�ÀȂƦƬǰȇ�Ǻȇǀǳ¦�­ƢǈǼǳ¦Â�ÀȂǫ¦°Â�ƢȀȈǧ�ÀƢǯÂ��ƺȇ°ƢƬǳʪ

ļϩ�ƢǷ�ÌÀÊ°ȂÉǳÊ¤�Ŀ�©ƢǗȂǘƼŭ¦�Ǆǯ¦ǂǷ:

شمال الإمارة من تقع في ربوع جامعة إلورن على . ربوة السنة-أ 

١٤أوُبوُمَشُوا

عالم مشهور في ولاية إلُِورنِ حتى قال عنه الشيخ آدم :دار بَـيـْغُوريِ- ب 

لم يبق من علماء إلُِورنِْ من لم يرجع إلى بَـيـْغُوري "عبد الله إلُِوريِ 

١٥"لطلب العلم

�ǂǰƥ�ĺ¢�ƺȈǌǴǳ�̈Śưǯ�©ƢǨȈǳϦÂ�©ƢǗȂǘű�ǾȈǧ:دار أوُمِي هِي- ج 

١٦أوُْمِي هِي

نزح هذا البيت من برنو من سلسلة الأب، ومن غوند : دار ميكبرا -د 

�̈°ƢŞ�À°Ȃǳϵ�Őǯȋ¦�ǶǿƾƳ�¾ǄǻÂ��¿ȋ¦�ƨȀƳ�ǺǷ"َإِيْـتَاكُودِيما"



٢٤٠

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

ʭÂƾ ǯ:

��ƢĔƾǷ�ĿÂ��ȆǓƢŭ¦�ÀǂǬǳ¦�Ŀ�ʮŚƴȈǻ�¾Ƣſ�ƨǘǴǇ�ǄǯǂǷ�ÈʭÂÌƾÈǯ�ŐƬǠƫ

�ǂǷ�ŐƬǠƫ�Ŗǳ¦��ÈʮÊ°¦È±�ƨǼȇƾǷ�ƢȀǼǷ��Ǻȇƾǳ¦�¾ƢƳ°Â� ƢǸǴǠǳ¦�ǺǷ�Śưǯ كزا للعلم

  :ومحطة العلماء، ومن الأماكن التي توجد فيها المخطوطات مايلي

®¦°�¦ʮ°¦±�ƨǨȈǴƻ�°®ƢǬǳ¦�ƾƦǟ�ƺȈǌǳ- أ

"ƢǬƥƢǇ�ʮŚƴȈǻ�¾Ƣſ�̈Ƣǔǫ�ȆǓƢǫ"دار الشيخ أبي بكر محمود جُومِي -  ب

:ولاية أُوغُون

.دار الشيخ مفتاح محمد صادق المنسوب إلى مدينة أبَيِغِى في ولاية أوُغُن-  أ

بُودار -  ب أَوْدَىْ -الشيخ نور الدين موسى الأدبي المهدي بمدينة إِجَيـْ

ولاية أوٌغُنْ 

المخطوطات العربية المكتشفة  وس توجدوفي ولاية لاج: ولاية لاجوس

١٧في حي أرََوْوَعْظِى بمدينة أيَْـبىَ في ولاية لاَغُوسْ 

 مراكز مستقلة )٣(

كمنزلة المكتبة هناك مراكز مستقلة التي أنشأت من أجل الكتب،  

:الخاصة، تزخر ببعض المخطوطات النافعة منها

م ١٩٧٥أنشئ هذا المركز في عام  :مركز التاريخ بولاية صكتو - ١

�¿Ƣǟ�Ä°ƢƼƦǳ¦�ɧ �Ǻƥ�ƾÌȈÈºǼÉƳ�ǂȇ±Ȃǳ¦�ǺǷ�ǂǷϥم، بغية إعادة الناس ١٩٠٦

إلى تراثهم وتراث أجدادهم، ويقوم بمهمة حفظ كل ما له صلة بخلافة 
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٢٤١

وتطويره وحفظ المخطوطات وصيانتها وترجمتها، واقتناء صكتو، ونشره 

��ƢȀȈǧ�Ʈ ƸƦǴǳ�ƨƦǴǘǳ¦�ǾȈƳȂƫÂ�ƢȀŻȂǬƫ�Ǻǟ�Ǯ Ȉǿʭ��Ãǂƻȋ¦�©ƢǗȂǘƼŭ¦

١٨.ويمتلك المركز آلاف المخطوطات في شتى ميادين المعرفة

٢ - �ÈʭÂÉƾÈǯ�Ǧ Ȉǋ°¢�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢǗȂǘƼŭ¦Arewa House:  يضم قسم

Arewa) المخطوطات في Archive)   وقد  .مخطوط عربي ١٦٠٠حوالي

في جمع  ١٩٧٠عمل المركز تدوين التاريخ والبحوث منذ إنشائه عام 

وتوجد فيه مجموعات المخطوطات مثل مجموعة . وصيانة المخطوطة العربية

قطعة، ومجموعة منسوبة ) ٦٠٠(شيخ مُودِبوُ أحمد فوفري، وفيها ستمائة 

ومجموعة الشيخ أحمد عربي عالم للشيخ المذكور المنحدرج من إمارة يوُلاَ، 

ƨǬȇǂǠǳ¦�©ƢǟȂǸĐ¦�ǺǷ�ƢǿŚǣÂ��Ì² ȂÉƳ�ƨǼȇƾǷ�ǺǷ.١٩

المركز الثقافي المصري، بكنو، وإن كان ما فيه لا يمت بحبل  - ٣

��ȂǼǰƥ�ǾǠǫȂǷ�ÀȂǯ�Ʈ ƷƢƦǳ¦�ǽǂǯ̄ �Ǻǰǳ��ʮŚƴȈǻ� ƢǸǴǟ�©ƢƳƢƬǻϵ�ƨǴǐǳ¦

  .وفيه أنواع من مخطومات المصريين

المتاحف النيجيرية التي قامت ويعتبر أقدم : متحف جُوْس - ٤

ƨȇŚƴȈǼǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢǗȂǘƼŭ¦�ȄǴǟ�· ƢǨƬƷȏ¦Â�ƨǻƢȈǐǳʪ.

٥ - �ÈʭÂÉƾÈǯ�Ŀ�ǪƟʬȂǳ¦�°¦®.

وقد قامت هذه المراكز بتجهيز الأساليب المستعملة لإيقاف فقد 

المخطوطات العربية النيجيرية، وبعد جمع عدد من المخطوطات قامت 



٢٤٢

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

ƾǠŠ�ǶȈǷŗǳ¦Â�ƾȈǴƴƬǳʪ�Ǆǯ¦ǂŭ¦ ات حديثة، ثم محاولة إيجاد مفهرس

المخطوطات وتسجيلها ببطاقة التعريف لكل منها معلوماته الخاصة، 

ومن هذه المعلومات رقم المخطوط، والتعرف به، وكيفية إيجاد المخطوط، 

¶ȂǘƼŭ¦�ƨǳƢƷ�ÀƢȈƥ�Ľ��Ǧ ǳƚŭ¦�̈ǂǇ¢�ǺǷ�ʭƢů� ƢǘǠǳ¦�Â¢� ¦ǂǌǳʪ�ƢǷ¤.٢٠

  :الأفراد والعلماء المتخصصون )٤(

يعتبر أفراد الناس  والعلماء المتخصصين في مجال التحقيق، من لهم 

�¦ǀǿ�Ŀ�¦ÂǂȀƬǋ¦�Ǻȇǀǳ¦�ǺǷÂ��ȄƫƢǗȂǘƼŭ¦�®ȂƳÂ�ǺǯƢǷϥ�ƨǷʫ�ƨǧǂǠǷ

¾ƢĐ¦:

الأستاذ الدكتور سركي إبراهيم، محاضر بقسم اللغة العربية جامعة -أ 

ǬƥƢǇ�ʮŚƴȈǻ�ȂǼǯ�Âǂȇʪا. 

بجامعة عثمان بن فودي صكتو، الأستاذ الدكتور سمبو ولي جُنـَيْد، - ب 

 .قسم الدراسات الإسلامية

الأستاذ الدكتور أحمد مرتضى قسم الدراسات الإسلامية جامعة - ج 

ȂǼǯ��Âǂȇʪ.

¦�Âǂȇʪ�ƨǠǷƢƳ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ƕǈǫ��ÀƢǸȈǴǇ�¿ƢǷ¤�ȆȈŹ�°ȂƬǯƾǳ¦�̄ƢƬǇȋ-د 

 .وكنو، وهو الوحيد منهم كان تخصصه فن التحقيق

�¦�ȂǼǯ�¦ȂÉƥ¦ÈƾÈǷ�̈°Ƣū�̈°ÂƢĐالشيخ عبد الله أوَُيس ليِْمَنْ - ه 
ÊƮ ÌǼÈǸÌȈ

Êǳ�̈°ƢŞ��ÊƮ

ÄŚƴȈǼǳ¦�ĺǂǠǳ¦�ª ¦ŗǳ¦�Ǻǟ�· ƢǨū¦�Ŀ�ƢÅǸÈǴÈǟ�ŐƬǠȇ��ʮŚƴȈǻ.
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٢٤٣

ƢǗȂǘƼŭ¦� Ƣũϥ�ƨǸƟƢǫ©�"السيد بشير عثمان أحمد، وهو صاحب -و 

ومن جملة العلماء النيجيريين الذين وردت  ٢١العربية لعلماء صكتو،

ǸƟƢǬǳ¦�Ŀ�ǶēƢǗȂǘű��ǺȇÂƢǼǟالوزير جُنـَيْد بن محمد البخارى الذي . ة

.ثبت أن له حوالي خمسين مؤلفًا من المخطوطات نثراً وشعراً

الدكتور سليمان موسي، محاضر بمركز الدراسات الإسلامية في - ز 

لقد حاول هذا الأخير جمع مؤلفات . جامعة عثمان بن فودي

�ʮŚƴȈǻ� ƢǸǴǟ)في القرنين التاسع عشر ) ومعظمها مخطوطات

٢٢.والعشرين مع كتابة تراجمة وجيزة لكل من أصحاب المخطوطات

 :المكتبات الإلكترونية )٥(

��ȆŻ®Ƣǯȋ¦�Ʈ ƸƦǳ¦�µ ǂǤƥ�śȈǻƢǘȇŐǳ¦�®¦ǂǧȋ¦�ǒ Ǡƥ�ʮŚƴȈǻ�ń¤� ƢƳ

ومكثوا مدة طويلة في أماكن مختلفة،  - البروفيسور جُوْن فاَدَنْ أمثال  -

�ʮŚƴȈǼƥ�̈ƾȈǗÂ�ƨǴǏ�ƢŮ�Ŗǳ¦�©ƢǷȂǴǠŭ¦�ǞŦ�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�Ʈ ƸƦǳʪ�¦ȂǴǤƬǋ¦Â

�ǒ Ǡƥ�ǲǤƬǋƢǧ��ƢȀƬǧƢǬƯÂ�ƢȀƻƢǼǷÂ��ƢȀȈź°ʫ�Ǻǟ�¦ȂƦƬǯ�ŕƷ��ƨȇ®ƢŢȏ¦

منهم بجمع المخطوطات العربية التي أنتجتها قرائح علمائنا الأفاضل، 

�Ƣđ�¦ȂǴŢ°¦Â��̈Śưǯ�©ƢǗȂǘű�¦ȂǠŦÂ��ƨǴƟƢحتى أنفقوا عن هذا أموالا ط

�©ƢƦƬǰǷ�̧ ¦ŗƻʪ�ǶȀǼǷ�ǒ Ǡƥ�¿Ƣǫ�ǺǷǄǳ¦�ǺǷ�̈ ƾǷ�ƾǠƥÂ��Ƕǿ®Ȑƥ�ń¤

علمية في شبكة الإنترنت فنسخوا تلك المخطوطات، التي صرت مفقودة 

فوضعوها في  - ƢƦƬǰŭ¦�ǽǀđ�ƢǼȈǴǟ�ɦ�ǺǷ�À¢�ȏȂǳ© –في نيجيري 



٢٤٤

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

ǳ¦�©ƢǗȂǘƼŭʪ�́ Ƣƻ��ňÂŗǰǳȍ¦�ǶȀǠǫȂǷ نيجيرية وأخرى إفريقيا، يزورها

الدارسون كل ما احتاجوا إليها، وتحتوي هذه المخطوطات على رسائل 

  .الملوك، والكتب الدينية، ودواوين الدولة، كلها غريبة عجيبة من نوعها

وقد توجد آلاف المخطوطات النادرة مستودعة في مكتبة جامعة 

Â�ƨȈǰȇǂǷȋ¦�¨ƾƸƬŭ¦�©ʮȏȂǳ¦�Ŀ�ń¤�ƢȀź°ʫ�®ȂǠȇ�Ŗǳ¦ نورث وسترن

Ƣſ�ȂǼǯ�ƨȇȏÂ�ƾȇƾƸƬǳʪÂ�ƢȈǬȇǂǧ¤�§ǂǣ�ǺǷ�ƢȀƦǴǣ¢Â¾� ٢٠و  ١٩القرنين 

ʮŚƴȈǻ.�ǽǀǿ�śƥ�ǺǷ�¾ƢÈǤÌºǼÊǈǳ¦Â� ÊŅƢÈǷÂ�ÈʭƢÈǣ�ǺǷ�©ƢǗȂǘű�½ƢǼǿÂ

المخطوطات، وأغلبها مكتوبة بخط اليد وفي اللغة العربية وبعض اللغات 

قة كالنحو واللغة والتاريخ والتي تناولت موضوعات متفر   (Ajami)المحلية 

�ƨȈǻƢƴƬǳ¦�ƨǬȇǂǘǳʪ�ƨȇȂǫ�ƨǴǏ�ƢŮ�ƢȀǔǠƥÂ�¿ȂƴǼǳ¦�ǶǴǟÂ�ƨǠȇǂǌǳ¦Â�ǾǬǨǳ¦Â

  .وبعض الأشعار الهوسوية

مخطوط ) ٥٠٠٠(ويبلغ مجموع هذه المخطوطات خمسة آلاف 

�ƨȈǬȇǂǧȍ¦�ƨǧƢǬưǳ¦Â�§ ®ȋ¦�Ŀ�ʮȂǫ�ƢƳ Ȃ̄Ŷ�ǲưŤ�ƨǨǴƬű�©ƢǟȂǸů�Ŀ�ƨǟ±ȂǷ

Ȇǿ�©ƢǟȂǸĐ¦�ǽǀǿÂ:

.عة عُمَرْ فَـلْكِىمجمو -أ 

.مجموعة جُونْ فاَدِن- ب 

.مجموعة جُونْ هُون وَيك- ج 

.�ÈʭƢÈǣ�ƨǠǷƢƳ�ƨǟȂǸů-د 
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٢٤٥

تضم مجموعة عمر فـَلْكِى ثلاثة آلاف وثلاثمائة وثلاث وعشرين

نسخ أصلية وعشرة % ) ٩٠(مخطوطا، تسعين في المائة منها  ٣٣٢٣

هذا وعمر فَـلْكِى . منها مصورة أو من نسخ سوقية%) ١٠(الباقي 

¿Ƣǟ�ĿȂƫ��ƢȀƬǻƢȈǏÂ�©ƢǗȂǘƼŭ¦�ǞǸŪ�ǾƫƢȈƷ�² ǂǯ� ÊňƢċÊš �ŃƢǟÂ�ǂƳʫ:

قام البروفيسور  ١٩٧٠: Ƣǟ�ĿÂ�ǾƟƢǼƥ¢�ȄǴǟ�ǾƫʬÂ°ȂǷ¿   ، ووزعت١٩٦٢

جُونْ فادن بشراء المخطوطات موسط بين جامعة نورث ويسترن وأبناء 

  .فلكى

) ٦٠٦(أما مجموعة جون فادن فتحتوي على ستمائة وست 

نسخ أصلية، جمعها خلال % ٦٠ستون في المائة منها مخطوطة، و 

 .وأهداها لمكتبة الجامعة ١٩٦٠دراسته للدكتوراه عام 

Ȇǿ�©ƢǟȂǸĐ¦�ǽǀǿ�ƾƳȂƫ�Ŗǳ¦�Ǟǫ¦Ȃŭ¦�Ƕǿ¢Â:
1- https://works.bepress.com/musam/13/

2- https://www.academia.edu/4432296/

3- Les.northwestern.edu/c.php?g=492192&p=3366800

  :الخاتمة

المخطوطات عبارة عن التراث العلمي الذي كتبه بعض السلف، 

�Ŀ�ª ¦ǂƫ�ǶƼǓ¢��ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢǗȂǘƼŭ¦�ŐƬǠƫÂ��ǶēǀǷȐƫ�ƾȇ�Â¢�Ƕǿƾȇ�ǖş

العالم وبذلك نجدها قد حققت هدفها والذي يتمثل في وصول 

�ƶȈƸǐǳ¦�ǄȈŤ�ƢĔ¢�ƢȀǬȈǬŢ�ƨȈŷ¢�ǺǷÂالمخطوطات العربية إلى أنحاء العالم،



٢٤٦

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

مرت هذه السطور على تعريف المخطوطات، . من الردئ للكتب المحققة

�ǺǯƢǷ¢�Ƕǿ¢Â��ʮŚƴȈǻ�©ƢǗȂǘű�ȄǴǟ�ǄȈǯŗǳ¦�Ľ��ƢȀǘȈǘţ�ƨȈŷ¢�ƨǼȈƦǷ

��ʮŚƴȈǻ�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǧƢǬưǳ¦�¿ƾǫ�±¦ǂƥ¤�ń¤�Ʈوجودها،  ƸƦǳ¦�ǲǏȂƫ�ƾǫÂ

واهتمام النيجيرين بتراثهم العلمي، كما بين المقال مدى تفوقها العلمي، 

ويكون المقال كنبراس يسترشد به الطالب النيجيري إلى أمكان وجود 

��ǽ°ʮ®�ʮŚƴȈǻ�©ƢǗȂǘƼŭ¦ ،والنقاط السابق هي محتوى هذا المقال

�ǂǤǳ¦�ǾƬƥƢƸǏÂ��śƦȈǘǳ¦�Ǿǳ¡�ȄǴǟÂ��ɧ وصل اللهم �ʭƾȈǇ�ȄǴǟ�½°ʪÂ

śŭƢǠǳ¦�§°�ƅ�ƾǸū¦Â��Ǻȇƾǳ¦�¿Ȃȇ�ń¤�ÀƢǈƷϵ�ǶȀǠƦƫ�ǺǷÂ�śǷƢȈŭ¦.

 :الهوامش والمراجع

  م، مادة خط١٩٩٩قاموس الطلاب، دار الفكر العربي، : انظر-١

  ط/المعجم الوسيط، مادة خ-٢

  معجم معاني الألفاظ، -٣

دار الفكر بدمشق، في منهج تحقيق المخطوطات، مطاع الطرابيشي، -٤

 .هـ ١٤٠٣

 ٣٢١المرجع السابق، ص -٥

تحقيق المخطوطات بين " الدكتور"عسيلان، عبد الله بن عبد الرحيم -٦

  ٢١، ص .هـ ١٤١٥مكتبة الملك فهد الوطنية،  الواقع والنهج الأمثل

 :رابط الموضوع-٧
http://www.alukah.net/library/0/22790/#ixzz5Eo1nTUs3
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٢٤٧

المخطوطات ندوة عالمية بقسم اللغة العربية جامعة عثمان بن فودي -٨

؛ شركة دار الأمة كنو ١ط .العربية بغرب إفريقيا صيانتها وحفظها

��ʮŚƴȈǻص و، م٢٠١٥ه ١٤٣٦   

٩-��Ǻȇƾǳ¦�«¦ǂǇ�Ȃƥʮ®¢�¿®¡المخطوطات الإسلامية النيجيرية :�ʮ£ǂ ǳ¦

مقال قدمه في المؤتمر الذي عقدته جامعة عثمان بن فودي  .والآفاق

صكتو عن المخطوطات العربية بغرب إفريقيا، ما بين يوم الاثنين 

  ٢٣١م ، ص ١٣/٦/٢٠١٠م إلى يوم الأحد ٧/٦/٢٠١٠

. ملف العدد، المخطوطات العربية في إفريقيا نموذجا: سلاميمجلة الوعي الإ- ١٠
waei.gov.kw/site/pages/childdetails,

  المرجع السابق - ١١

   ٤١٢المرجع نفسه ص - ١٢

ورقة علمية قدمها أستاذ الدكتور سركي إبراهيم لطلاب مرحلة الدكتوراه - ١٣

��Âǂȇʪ�ƨǠǷƢƳ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ǶǈǬƥ٢١م، ص٢٠١٦  

يحيى بن عبد الباقي بن  ب إفريقيا صيانتها وحفظهاالمخطوطات العربية بغر - ١٤

��ʮǂǯ±٤١٧ص  من أبرز مراكز المخطوطات في غرب إفريقية  

لمحات البلور في مشاهر علماء إلورن، طبعة " الشيخ"آدم عبد الله : إلوري- ١٥

  ٢١محلية بدون ذكر معلومات النشر ص 

١٦ -�́ ��ǪƥƢǇ�ǞƳǂǷ��ʮǂǯ±�Ǻƥ�ȆǫƢƦǳ¦�ƾƦǟ�Ǻƥ�ŜŹ١٢  

dspace.iua.edu.sd: كاني  أمحمد محمد- ١٧

١٨ -��ǪƥƢǇ�ǞƳǂǷ��ʮǂǯ±�Ǻƥ�ȆǫƢƦǳ¦�ƾƦǟ�Ǻƥ�ŜŹ١٣  

dspace.iua.edu.sd: أمحمد محمد كاني- ١٩
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  ١٠آدم أديبايو، مرجع سابق، ص - ٢٠

نحو الحفاظ على التراث الأدبي الإسلامي   .ȆǷƢē الكبير  أوتونويي، عبد- ٢١

ʮŚ ƴ Ȉǻ�Ŀ :عرض ودراسة لبعض المخطوطات العربية.-Cybrarians

Journal. -  ٣١، ص ) ٢٠١٢سبتمبر ( ٢٩ع  

٣٥المرجع السابق، ص - ٢٢
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  :إعداد

 

ʮŚƴȈǻ - الفدرالية  كنوقسم اللغة العربية كلية التربية 
aminuhamza2016@gmail.com

  :الملخص

يتعرض هذا المقال إلى دراسة مفهوم أسلوب الوصل وبلاغته، حيث 

يتناول ما يكشف عن مدى مصداقية وجود أغراض بعض الأساليب 

́� البلاغية المعروفة تنطبق في أسلوب الوصل، ȂǐǼǳʪ�Ǯ ǳ̄�ǂȇŐƫ�ȏÂƢŰ

الشعرية من شعر الشيخ إبراهيم إنياس الكولخي، حتى تظهر هذه الأغراض 

ذلك لأن لهذا الموضوع أهمية قد لا تقتصر على . بين يدي القارئ جلية

���ƨȈǼȇƾǳ¦�¿ȂǴǠǳʪ�ƨǴǏ�Ǿǳ�ǺǷ�ǲǯ�ń¤�ǲƥ��Ƥ ǈƸǧ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ȆǇ°¦®

فهم النصوص الدينية  حيث يكون أسلوب الوصل عنصراً خطيراً في

كما أن هذا المقال يساعد الطالب على فهم الأساليب البلاغية .والأدبية

وأنه أيضا يظهر مدى قدرة . بصورة عامة وعلم المعاني بصورة خاصة

.الشاعر على استخدام الظواهر البلاغية في انتاجاته الشعرية

:المدخل

ومن أدق مباحثها إن ظاهرة الوصل خطيرة في علم البلاغة العربية، 

وأخفاها ، إذ لا يفطن إلى السر البلاغي الكامن فيه إلا من صفا 
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منظاره البلاغي، وهنا مما أدى بعض العلماء قديما وحديثا أن يعترفوا 

: ويقول الإمام عبد القاهر الجرجاني في هذا الصدد. بدقته، وغموضه

...."Đ¦�ǪȈǫ®�§ ʪ�ǲǸŪ¦�śƥ�Â¢�©¦®¦ǂǨŭ¦�śƥ�ǲǏȂǳ¦Â رى، لطيف

وما من علم من ... المغزى، جليل المقدار، كثير الفوائد، غزير الأسرار

إنه خفي غامض ودقيق صعب إلا وعلم : علوم البلاغة أنت تقول فيه

١".هذا الباب أغمض وأخفى وأدق وأصعب

العلم بمواقع الجمل، الوقوف على ما : "ويقول السيد أحمد الهاشمي

والاستئناف والتهدي إلى كيفية إيقاع  ينبغي أن يضع فيها من العطف

حروف العطف في مواقعها، أو تركها عند عدم الحاجة إليها صعب 

المسلك لا يوفق للصواب فيه إلا من أوتي قسطا موفورا من البلاغة، 

٢...".وذلك لغموض هذا الباب ودقة مسلكه

وقد بلغ خطر هذه الظاهرة أقصاها، وبعد مرماها، أن جعلها بعض 

وقد تنبه : "ء البلاغة هي البلاغة بعينها، كما يقول الجرجانيعلما

�ǲƠǇ�Ʈ ȈƷ��ƢǿǂǇϥ�ƨǣȐƦǳ¦�ǽȂǴǠƳÂ��§ ƢƦǳ¦�¦ǀǿ�ƨǫƾǳ�ƢŻƾǫ� ƢǸǴǠǳ¦

٣".البلاغة معرفة الفصل والوصل: أحدهم عن البلاغة فقال

�ǲƠǇ�ƢǸǼȈƷ�ȆǇ°ƢǨǳ¦�ƨƥƢƳ¤�ǲƴǇÂ��ƢǸĔƘǋ�ÄǂǰǈǠǳ¦�Ƕǜǟ�Ǯ ǳǀǯÂ

ولكن الجرجاني  ...".الفصل من الوصل معرفة: "عن البلاغة فقال مجيبا

��ǲǏȂǳ¦Â�ǲǐǨǳ¦�ƨǧǂǠǷ�Ŀ�ƢǿǂǇϥ�ƨǣȐƦǳ¦�®ƾŢ�Ŗǳ¦� ¦°ȉ¦�ǽǀǿ�¢ǂǫ�Ƣŭ
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٢٥١

الصادرة من بعض علماء البلاغة كابن هلال العسكري وغيره، عززها 

أن الذي : "وعلل بما يدل على أنه يميل بعض الشيء إليها، إذ أشار إلى

Ĕ¢�ǺǷ�ƨǣȐƦǳ¦� ƢǸǴǠǳ¦�Ǿƥ�®ƾŹ ا هي معرفة الفصل والوصل يكون ذلك

لغموض هذه الظاهرة، ودقة مسلكها، وأنه لا يكمل لإحراز الفضيلة 

٤".فيه أحد إلا كمل لسائر معاني البلاغة

والملاحظ في هذا التعليل أن الإمام الجرجاني جعل ظاهرة الفصل 

��ǶǴǠǳ¦�¦ǀǿ�ǂǠǫ�ƢĔ¢�̄¤�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǣȐƦǳ¦�ǶǴǟ�Ŀ�ȄȀƬǼŭ¦�Ȇǿ�ǲǏȂǳ¦Â ولا

يبلغها دارس إلا إذا غاص وخاض جميع مباحث هذا العلم كاملا وملما 

فيها، بحيث لا يغادر صغيرا ولا كبيرا من مباحث علم البلاغة إلا 

ƨǧǂǠǷÂ�ƢǸǴǟ�Ƣđ�¶ƢƷ¢Â�ǽƢǐƷ¢.

إن الواو العاطفة هي المعتبرة في هذا الباب لا غيرها  :مفهوم الوصل

  :من حروف العطف، وإليك من هذه التعاريف

الوصل عطف : "عرفه الإمام القزويني في تلخيص المفتاح بقوله)١(

٥".بعض الجمل على بعض، والفصل تركه

الوصل عطف جملة على : "ويعرفه السيد أحمد الهاشمي بقوله)٢(

śƬǴǸŪ¦�śƥ��Ǧ ǘǠǳ¦�¦ǀǿ�½ǂƫ�ǲǐǨǳ¦Â��Â¦Ȃǳʪ�Ãǂƻ¢."٦

�śƥ�ƢǨǗƢǠƫ�ǲǏȂǳ¦�À¢�¦ÂƾƦȇ�śǬƥƢǈǳ¦�śǨȇǂǠƬǳ¦�ń¤�ǂǜǼǳʪÂ ،الجملتين

الحكم على الواو فقط،  –كتعريف الهاشمي   –بينما قصرت بعض منها 



٢٥٢

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

دون غيره من حروف العطف، فالسؤال الذي يطرح نفسه هنا، لماذا كان 

�Śǣ�ÀÂ®�Ƕǰū¦�¦ǀđ�ƨǨǗƢǠǳ¦�Â¦Ȃǳ¦�ǎ Ȉǐţ� ¦°Â�ǂǈǳ¦�ƢǷÂ��Ǯ ǳǀǯ�Ǯ ǳ̄

�Ŀ��ŕƷÂ��ĽÂ�� ƢǨǳʪ�Ǧ: وإجابة عن هذا التساؤل نقول ǘǠǳ¦�À¢

�ƨȀŪʪ�ǎا ƬƼŭ¦Â��ƨǠǷƢƳ�ƨȀƳ�®ȂƳÂ�ǾȈǧ�¶ŗǈȇ�ȏ��ǲǸŪ¦Â�©¦®ǂǨŭ

  .الجامعة نبين حروف العطف الواو فقط لا غير

والسر وراء ذلك أن كل حرف من حروف العطف المتقدمة له معنى 

غير معنى التشريك في الحكم، والجمعية، فمثلا الفاء للترتيب مع عدم 

للترتيب مع التراخي، فإن تحقق ) ثم(التراخي، أي الترتيب والتعقيب، و

  .هذا المعنى حسن العطف، والتراخي في كل شيء بحسبه

�ƨȀŪ¦�ƢȀȈǴǟ�ǪǴǘȇ��ƨǏƢƻ�ƨƦǇƢǼǷ�ǺǷ�Ƣđ�Ǧ ǘǠǴǳ�ƾƥ�Ȑǧ�Â¦Ȃǳ¦�ƢǷ¢

الجامعة، أما العطف بغيرها فليس يشترط فيه إلا تحقق معنى الحرف، 

من  قدر لكل حيوان: أي ٧))والذي قدر فهدى: ((فمثلا قوله تعالى

. يصلحه فهداه إليه، وعرفه وجه الانتفاع به، وأن منه نفعه وصلاحه

أعطى كل شيء خلقه ثم : ((في قوله تعالى) ثم(وكذلك العطف بـ

أي أنه عز وجل أعطى كل شيء صورته، وشكله الذي  ٨،))هدى

٩.يطابق المنفعة المنوطة به يلتصق به ويتوصل إليه

أفادت المعنى الزائد له،  –طف مع الع –وعند التأمل يوجد أن الفاء 

.أفادت الترتيب مع المهملة) ثم(وهو الترتيب مع عدم المهملة، و
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:مواضع الوصل

�ƨƯȐƯ�Ŀ�ǞǬȇÂ�Â¦Ȃǳʪ�Ãǂƻ¢�ȄǴǟ�ƨǴŦ�Ǧ  –الوصل  ǘǟ�¿ƾǬƫ�ƢǸǯ

  :مواضع، وهي

إن الأبرار : ((إذا اتفقت الجملتان في الخبرية لفظا ومعنى، نحو) ١(

أو اتفقتا في الإنشائية لفظا  ١٠)).ي جحيملفي نعيم وإن الفجار لف

: أو اتفقتا في الخبرية معنى، نحو ١١)).فادع واستقم: ((ومعنى، نحو

أو اتفقا . أي أشهد الله وأشهدكم)) واشهدوا أني بريء مما تشركون((

  .أي وقل له) إذهب إلى فلان وتقول له: (في الإنشائية معنى كقولك

يقع في ما إذا اختلفت الجملتان في  وذلك: دفع توهم غير المراد) ٢(

الخبرية والإنشائية وكان الفصل يوهم خلاف المقصود، مع صرف النظر 

لا، وأيدك : عما بين الجملتين من كمال العطف، مثال ذلك قول البلغاء

نفي لمضمون كلام أخبر به، أو المسئول عنه كأن ) لا: (الله، فقولهم

لا، أي ما قصرت في حقه، : أأنت قصرت في حق فلان؟ فيقال: يقال

لا، ليس الأمر كما : هل الأمر كما حدث فلان؟ فيقال: أو يقال

١٣.زعم

أن يجتمع الجملتان، وكان للأولى محل من الإعراب وقصد ) ٣(

علي يقول : تشريك الجملة الثانية لها في الإعراب حيث لا مانع، نحو

  .ويفعل
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) ويفعل(جملة  في محل رفع خبر المبتدأ، وكذلك) يقول(فجملة 

فهما متشاركان إذا في الحكم الإعرابي، ) يقول(معطوفة على جملة 

.فأوجب ذلك الوصل بينهما

  نبذة عن الشاعر الشيخ إبراهيم إنياس الكولخي

بن الحاج عبد الله الكولخى بن ) شيخ الإسلام(هو إبراهيم : نسبه

الرضى بن السيد محمد بن مَدَنْبَ بن بكر بن محمد الأمين بن صنب بن 

شمس الدين مِيسِينَ بن حميد بن حبيب الله بن الرضى بن إبراهيم بن 

�Ǻƥ�Ǟǧʭ�Ǻƥ�ƨƦǬǟ�Ǻƥ�Ƥ ǼǯƢǷ�Ǻƥ�ƪ ǟ®¢�Ǻƥ�¾ȂƬƥ�Ǻƥ�ǂǨǏ�Ǻƥ�¼®Ƣǐǳ¦

١٤.²عبد القيس بن عقيل بن عامر ƢȈǻϵ�ǂǟƢǌǳ¦�Ƥ ǬǴȇÂوقد ولد  ١٥

�ǶȈǴǫϵ�śǈȈǻ¢�ƨƦȈǗ�ƨȇǂǬƥ�ǂǟƢǌǳ¦) ْفي  في جمهورية السنغال) سِينَ سَالُوم

م ، نشأ نشأة علمية فى كنف والده ١٩٠٠مستهل القرن العشرين سنة

إلى أن حفظ القرآن الكريم وأتقن تجويده ، وهو فى عنفوان  ١٦.

�ǲǤƬǋ¦�Ľ��ǪƟƢǨǳ¦� Ƣǯǀǳʪ�ǞƬǸƬȇ�ǂǟƢǌǳ¦�À¢�ȄǴǟ�¾ƾȇ�Äǀǳ¦Â��§ ƢƦǌǳ¦

ƨȈǼȇƾǳ¦�¿ȂǴǠǳʪ�ƾǠƥالأصولية والفقهية وعلم التصوف ومنابعه، والتي   - ١٧

نت شخصيته العلمية ، وهكذا استمر الشاعر يتعلم حتى بلغ ما بلغ كوّ 

.١٨في ثبت المعالم والمعارف

وقد اتجه الشيخ إلى التدريس، قبل أن يبلغ العشرين من عمره، فأخذ 

ǾǼǷ�̈®ƢǨƬǇȐǳ�ǾǻȂƫϩ� ƢǸǴǠǳ¦�ƢǸǯ���Ʋǧ�ǲǯ�ǺǷ�ǾȈǴǟ�ÀÂƾǨȇ�§ Ȑǘǳ¦.١٩
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٢٥٥

ثير من التلاميذ إنما اتبعوه واتخذ الشيخ التأليف منهجا فى تعليمه ، والك

�ƾǬǟ�ǀţ¦�ƢǸǯ��ǂưǼǳ¦Â�ǂǠǌǳ¦�ľ�Ǿƫ¦°ȂǌǼǷ�ƨǠǳƢǘǷ�ǪȇǂǗ�Ǻǟ�Ǿƥ�¦ÂǂƯϦÂ

�ƨǴȈǇÂ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�°ƢƬƻ¦�ƢǸǯ���ǾǸȈǴǠƫ�ľ�ǂƻ¡�ƢƴȀǼǷ�̈°ʮǄǳ¦Â�ǆ ǴĐ¦

ǆ ǳƢĐ¦�ǽǀǿ�¾ƢưǷ¢�ƾǬǟ�ľ�ǾǴƟƢǇ°�¹ Ȑƥ¤�ń¤.وذكر الباحثون عددا  ٢٠

ة، ومنها، فذكروا أكثر من عشرين كثيرا من  إسهامات الشاعر العلمي

مألف ما بين منثور ومنظوم، كما أن هناك بعض الرسائل التى جمعت فى  

هذا . كتاب واحد وبعض الخطب التى ألقاها الشيخ فى مناسبات شتى

٢١ .م ١٩٧٥يوليو  ٢٧يوم الأحد  -رضى الله عنه -الشاعر  وقد توفى

  إنياس الكولخيبلاغة أسلوب الوصل في شعر الشيخ إبراهيم 

  الوصل بـالتوسط بين كمال الاتصال وكمال الانقطاع

  "الوصل بين الجملتين المتفقتين في الخبرية لفظا ومعنى أو معنى فقط"

  :ومن أمثلة هذه الظاهرة قول الشاعر

٢٢وأحـسن بوصف البدر درا منظما    أنظـم در اللفظ فـي ذكـر وصفه

في المدح لجناب ممدوحه  يبين الشاعر في هذا البيت قيمة أشعاره

صلى الله عليه وسلم حيث ذكر أنه يختار من الألفاظ الدرر والجواهر في نسج العبارات 

�ǾƫƢǨǏ�ǂǯ̄ �ǺǷ�ɨ �ɦ�¾ȂǇ°�ʭƾȈǇ�§ ƢǼŪ�ƶȇƾŭ¦�ňƢǠǷ�Ǻǟ�ŐǠƫ�Ŗǳ¦

الخلقية والخلقية حسا ومعنى، فيا لصفاته من الحسن والجمال، والبهجة 

¤̄�¢�ǞƟ¦°�ǂǸǬǳ¦�ÀȂǯ�¾ƢƷ��ǾǳƢǸǯ�ƨǴȈǳ�ǂǸǬǳʪ�ǾƦǌŭ¦�©ƢǨǏ�ƢĔ! والكمال
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المنظر والهيئة كالدر المنظم في صدفه، لأن الدرر يزداد حسنا عندما كان 

  *فالدر يزداد حسنا وهي منتظم :  * منتظما كما قال البوصيري

�ǖǇȂƬǳʪ�ǲǏȂǳ¦�§ȂǴǇ¢�ǺǷ�ƢǟȂǻ�ƪ ȈƦǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ǂǟƢǌǳ¦�¿ƾƼƬǇ¦

�ƨȇŐŬ¦�Ŀ�ƢƬǬǨƫ¦�śƬǴǳ¦�śƬǴǸŪ¦�śƥ�Â¦Ȃǳʪ�Ǧبين الكمالين، حيث  ǘǟ

وأحسن (وجملة ) أنظم در اللفظ في ذكر وصفه(معنى، وهما جملة 

فالجملة الأولى تخبر عن مى قيمة الأشعار ). بوصف البدر درا منظما

التي يقرضها الشاعر لجناب ممدوحه صلى الله عليه وسلم، والجملة الثانية أيضا خبرية، إذ 

عن مدى فرط الممدوح في الحسن والجمال، مما يوجب للمادح له تخبر 

أن لا يختار من الألفاظ في قرض الأشعار المديحية لجنابه إلا دررها 

  .وجواهرها؛ لأن الألفاظ على قدر المعاني

أتعجب بحسن وجمال  هذا الممدوح، : وعلى هذا، فتأويل الجملة الثانية

ƨǴȈǳ�ǂǸǬǳʪ�ƢǨǐƬǷÂ�ƢȀƦǌǷ�ÀƢǯ�Äǀǳ¦    كماله حال كون القمر جمل الهيئة

  .كالدر المنظم في صدفه، فبين الجملتين إذا اتفاق معنوي خبري

وإذا تلمس القارئ الجهة الجامعة التي ربطت بين هذين الجملتين يجد 

�ƨǴǸŪ¦�®Â°Ȃǳ�Ƥ Ʀǈƥ�©ǂȀǛ�ƨȈǻƢưǳ¦�ƨǴǸŪ¦�À¢�̄ ¤��ƨȈƦƦǇ�ƨƦǇƢǼǷ�ƢĔ¢

اظ الدرية في نظم أوصاف الأولى، لأن الشاعر لما ذكر اختياره الألف

ممدوحه صلى الله عليه وسلم في الجملة الأولى، أردف في الجملة الثانية بذكر السبب لهذا 

الاختيار الذي هو كون الممدوح كالبدر، الجميل الهيئة كالدر المنظم في 
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٢٥٧

واعلم أنه يجب أن يكون المحدث : صرفه، وذلك على وفق ما يقوله الجرجاني

٢٣.إلخ... لتين بسبب من المحدث عنه في الأخرىعنه في إحدى الجم

أن ينبه الشاعر على أن حضرة ممدوحه : والسر البلاغي في ذلك

صلى الله عليه وسلم لا يليق لها من الألفاظ إلا دررها وجواهرها، لما حوته من الفوقية في 

  .الحسن والجمال والبهجة عليها أفضل الصلاة وأتم التسليم

  :وقول الشاعر

  نـيام وجفني كـالمذانب مغـرما   جل فيـه الـورق ليلي وجيرتيأسـا

واصل الشاعر في هذا البيت في تعداد ما تفرغت له قلبه بعد أن 

رفضت الميل إلى كل شيء إذ بين أنه يباري على الغصن في عشها ظل 

�ÀȂǸƟʭ�Ǿǻ¦ŚƳ�À¢�śƷ�Ŀ��ɨ �œǼǳ¦�¬¦ƾǷ¢�ƾƟƢǐǬƥ�ƢȈǼǤƬǷ�ǂǟƢǌǳ¦

�ǺǷ�ȏƢȈǈǻ¦�¾ƢǈǼƫ�À¢�ǂǟƢǌǳ¦�ÀƢǨƳ¢�ǲǠƳ�Äǀǳ¦�ǂǷȋ¦��ǶĔƢǨƳ¢� ȆǴǷ

  .الدمع المتدفق كالمذانب شوقا ومودة

�ǖǇȂƬǳʪ�ǲǏȂǳ¦�§ȂǴǇ¢�ǺǷ�ƢǟȂǻ�ƪ ȈƦǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ǂǟƢǌǳ¦�¿ƾƼƬǇ¦

بين الكمالين، وهو الوصل بين الجمل التي اتفقت لفظا ومعنى في 

في هذا البيت،  الخبرية، وذلك ظاهر في وصل الشاعر بين ثلاث جمل

: والثالثة) وجيرتي نيام: (والثانية) أساجل فيه الورق ليلي: (الأولى

وهذه الجمل الثلاث كلها خبرية، إذ أن ). وجفني كالمذانب مغرما(

�ǾƥȂƦŰ�¬¦ƾǷȋ�®Ƣǌǻȍ¦Â�řǤƬǳʪ�ǾǴȈǳ�ǂǟƢǌǳ¦� Ƣǔǫ�Ǻǟ�Őţ�ńÂȋ¦�ƨǴǸŪ¦
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�Ǻǟ�Őź�ƨȈǻƢưǳ¦�ƨǴǸŪ¦�ĿÂ��ǶĔȂصلى الله عليه وسلم، في حين ينام جيرانه مليء جف

الحالة التي تعتريه حينما يتغنى لهذه الأمداح من سيلان الدمع وتدفقه من 

  .جفنه استذكارا وتذكرا لممدوحه صلى الله عليه وسلم

ومن هنا يظهر لنا ما بين هذه الجمل من التناسب والجهة الجامعة 

Â¦Ȃǳʪ�ƢȀǼȈƥ�Ǧ ǘǠǴǳ�ƨǣȂǈŭ¦.

ǀǿ�ń¤�ʭǂǜǻ�¦̄¤Â ه الجهة الجامعة بين هذه الجمل ندرك أن المخبر

عنه في الجملة الثانية يجري مجرى الصف للمخبر عنه في الجملة الأولى، 

وذلك لأن الأولى تخبر عن سهر الشاعر اشتغالا لإنشاد المدح، والثانية 

  .أي أن غيره ينام مليء جفونه. تخبر عن النوم

غاية اهتمامه بمدح النبي والسر البلاغي في ذلك أن يبين الشاعر 

�ǺǷ�ƨǸȀŭ¦�ǽǀđ�ǾǷƢȈǫ� ƢǼƯ¢�ǾȇŗǠƫ�ƪ ǻƢǯ�Ŗǳ¦�ƨǳƢū¦�Ƣǔȇ¢�śƦȇÂ��ɨ

  .اللوعة والاضطرام شوقا ومحبة

  :ومنها أيضا قول الشاعر

  ـره فـي كل مـرءي ومنظرــــــــــــوأذك     إذا ضـاء ضـوء البدر ملت لذكره

  مـذاق فـهو عمري مذاقي ومسكر   لاـــــــــــــجوأذكـره عـند الأغـاني وإذ 

  تي مـثل محضرـــــــــــره فـي غيـبـــــوأذك   ضهـــــــلا ونقـيــــــــد البــــــــره عـنــــــــــوأذك

�ƪ ǬǐƬǳ¦�ɨ �ɦ�¾ȂǇ°�ʭƾȈǇ�ƨƦŰ�À¢�©ƢȈƥȋ¦�ǽǀǿ�ǺǷ�ǆ ǸǴȇ

عل الممدوح صلى الله عيله واختلطت بضمير الشاعر، الأمر الذي ج
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٢٥٩

وسلم أن يصبح منظوره في كل شيء وقعت عليه عيناه، بحيث يرى في  

كل شيء نظر إليه صورة محبوبه صلى الله عليه وسلم، إذا إذا رفع رأسه السماء ونظر إلى 

البدر المنير المتلألئ في الفضاء يذكره ذلك تلألأ وجه ممدوحه صلى الله 

�Â¢��ƨǻʭ°�ƨȈǼǣ¢�Ǟũ�¦̄¤�Ǯعليه وسلم، فيميل إلى سر  ǳǀǯÂ��ǾƸƟ¦ƾǷ�®

ذاق مذاقا حلوا لذيذا، أو عمت به البلوى، أو انكشفت عنه، أو قام 

من بلده أو سافر، وجميع هذه الأحوال وغيرها تدفع الشاعر إلى ذكر 

  .محبوبه صلى الله عليه وسلم وتذكاره، ولم يذكر في شيء منها سوى الممدوح صلى الله عليه وسلم

ظف الشاعر في هذه الأبيات نوعا من أسلوب الوصل بين استو 

الجملتين، لما بينهما من التوسط بين الكمالين، وهو الاتفاق في الخبرية 

�Ŀ�śƬǬǨƬŭ¦�śƬǴǸŪ¦�śƥ�Â¦Ȃǳʪ�Ǧ ǘǠǳ¦�Ŀ�ǂǿƢǛ�Ǯ ǳ̄Â��ŘǠǷÂ�ƢǜǨǳ

إذا ضاء ضوء البدر (الخبرية لفظا ومعنى في البيت الأول، وهما الجملة 

إذ الأولى تخبر ) وأذكره في كل مرءي ومنظري(والجملة ) ملت لذكره

ضمنا عن حسن وجه الممدوح صلى لاله عليه وسلم وتلألؤه، لأنه لو لا 

°ƾƦǳ¦� ȂǓ�ń¤�ǂǜǼǳ¦�®ǂĐ�ǂǟƢǌǳ¦�ǽǂǯǀƫ�Ƣŭ�ǽƚǳȌƫÂ�ǾƳȂǳ¦�ǺǷ�ǺǈƷ.

ميره، والجملة الثانية تخبر عن استيلاء محبة الممدوح صلى الله عليه وسلم جميع أرجاء ض

وكذلك يظهر أيضا . حتى ظل يتذكر الممدوح صلى الله عليه وسلم في كل مرئ ومنظر

�ƪ ȈƦǳ¦�Ŀ�ƢǜǨǳÂ�ŘǠǷ�ƨȇŐŬ¦�Ŀ�śƬǬǨƬŭ¦�śƬǴǸŪ¦�śƥ�Â¦Ȃǳʪ�Ǧ ǘǠǳ¦�Ŀ

إذ ) وإذ حلا مذاق(والجملة ) وأذكره عند الأغاني(الثاني وهما الجملة 
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مدوح صلى الله عليه وسلم كلما سمع أغنية تخبر الأولى منهما بخبر عن تذكر الشاعر الم

مطربة، كما تخبر الثانية عن تذكر الشاعر الممدوح صلى الله عليه وسلم كلما ذاق مذاقا 

لذيذا حلوا، وكما يظهر ذلك أيضا في العطف بين الجملتين المتفقتين فيا 

وأذكره عند البلا (لخبرية لفظا ومعنى في البيت الثالث وهما الجملة 

لأن الجملة الأولى تخبر ) وأذكره في غيبتي مثل محضر(والجملة ) هونقيض

عن تذكر الشاعر الممدوح صلى الله عليه وسلم كما عمت به البلوى أو انكشفت عنه، 

  .في حين تخبر الثانية عن تذكره الممدوح صلى الله عليه وسلم غائبا وحاضرا

دعى الشاعر وهذا الاتفاق الخبري لفظا ومعنى بين هذه الجمل مما 

Â¦Ȃǳʪ�ƢȀǼȈƥ�Ǧ ǘǠǳ¦�ń¤.

�ƨǫȐǠǳ¦�ƨȈƷʭ�ǺǷ�ƢȀƬǴȈǷ±Â�ǲŭ¦�ǽǀǿ�ǺǷ�ƨǴŦ�ǲǯ�ń¤�ǂǜǻ�¦̄¤Â��¦ǀǿÂ

أو المناسبة المضمونية نجد أن كل جملة وزميلتها اتحادا وتلاحما؛ لأن 

المخبر عنه في الجملة الثانية في البيت يكون سببا من المخبر عنه في 

تلاط ضمير الشاعر بمحبة النبي صلى الله عليه الجملة الأولى إ ذ لولا اخ

وسلم لما تذكره بمجرد النظر إ لى ضوء البدر، وكذلك نجد نفس العلاقة 

بين الجملتين في البيت الثاني، وبين الجملتين في البيت الثالث، وفي ذلك 

Ǧ ǘǠǳ¦�ǞǼŠ�ǞǻƢǷ�ƾƳȂȇ�Ń�ŅƢƬǳʪÂ��¶ƢƦƫ°ȏ¦Â�ǶƷȐƬǳ¦�ƨȇƢǣ.

أن يظهر الشاعر نفض خاطره وانسلاخه والسر البلاغي في ذلك 

عن التذكار في أي شيء في العالم سوى هذا الممدوح صلى الله عليه وسلم، فكأنما 
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٢٦١

الشاعر لا يحس بوجود أي شيء في العالم سوى هذا المحبوب صلى الله 

  .عليه وسلم

  :ومنها قول الشاعر

٢٤الفوزرجـال التقى والعلم والشد و    نفى عـني الأشرار طـه وساق لي

يظهر الشاعر في هذا البيت شدة مبالات الممدوح صلى الله عليه وسلم بشأنه، 

�ǺǷ�ȏ¤��Ǿǳʮ̄ –كرامة منه   –حيث أنه أبى  ϥ�Ǯ ǈǸƬȇ�Â¢�ǾǓȂƷ�®ǂȇ�À¢

هو تقي راشد، عالم وفائز، كما أنه صلى الله عليه وسلم نفر عنه كل أشرار فاسق 

  .مرتكب معاصي الله تبارك وتعالى

اعر في هذا البيت نوعا من أسلوب الوصل بين الجملتين استخدم الش

لما بينهما من التوسط بين الكمالين، وهذا التوسط يتمثل في اتحاد جملتي 

) نفى عني الأشرار طه: (هذا البيت في الخبرية لفظا ومعنى، والجملتان هما

ولاشك أنه لا يخفى على  ) وساق لي رجال التقى والعلم والرشد والفوز(و

�ńÂȋ¦�Őţ�̄¤�ÀƢƬȇŐƻ�ƢǸĔ¢�ǺǷ�śƬǴǸŪ¦�śƫƢǿ�Ŀ�ǂǜǼǳ¦�Ǫǫ®�Ǻكل م

بنفي الممدوح صلى الله عليه وسلم كل أشرار عن ساحة الشاعر، والثانية تخبر بشوقه إلى 

. هذه الساحة كل رجل تقي راشد عالم فائز بعد أن نفي عنها الأشرار

  .احية الخبريةومن هنا يظهر ما بين الجملتين جليا من الاتحاد في الن

�Ŀ�ƨǷʫ�ƨƦǇƢǼǷ�śƬǴǸŪ¦�śƥ�ÀƜǧ�ŘǠŭ¦�Ŀ�ƨƦǇƢǼŭ¦�ƨȈƷʭ�ǺǷ�ƢǷ¢Â

المعنى، وذلك لأن المخبر عنه في لاجملة الثانية يجري مجرى الضد من 
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المخبر عنه في الجملة الأولى، إذ التضاد ظاهر بين النفي والسوق وعلى 

صل بين الجملتين هذا يمكن تلخيص الدواعي التي دفعت الشاعر إلى الو 

  :في الأمور التالية

 .الاتحاد بين الجملتين في الخبرية لفظا ومعنى- ١

 .المناسبة بين الجملتين في المضمون- ٢

٣ -ǲǐǨǳ¦�ȆǔƬǬȇ�Ƥ ƦǇ�®ȂƳÂ�¿ƾǟ�ŅƢƬǳʪÂ.

أن بين الشاعر مبالات الممدوح : والنكتة البلاغية الكامنة في ذلك

صالح، وكل من يتمي إليه، ويصر على صلى الله عليه وسلم وأنه لا يتبعه إلا تقي 

.ارتكاب المعاصي فإنه بريء منه لأنه من الذين نفوا عن ساحته

الوصل بين الجملتين المتفقتين في الإنشائية لفظا ومعنى

  :ومن أمثلة هذه الظاهرة قول الشاعر

  تـذكر ربـات الغدائر مسـجلا   دعـاني من سلمى ولـيلى وقـللا

¦�ȄǴǏ�ɦ�¾ȂǇ°�ʭƾȈǇ�ƨƦƸŠ�ǾƦǴǫ�¾ƢǤƬǋيذكر الشاعر هنا مدى 

لاله عليه وسلم، وطرحها لمحبة كل فتاة جميلة حسناء حيث أمر قلبه 

�°ȂǐǠǳ¦�Őǟ�¾ƢƳǂǳ¦�ǺȀƦŞ�Ǧ Ǥǋ�ļȐǳ¦�̈ȂǈǼǳ¦�ǂǯ̄ �Ǿƥ�ʮƘǼȇ�À¢�ǾǻƢǈǳÂ

لبلوغهن المنتهى في الحسن والجمال كمثل سلمى وليلى، وصاحبات 

الخلق على الإطلاق نبينا وحبيبنا الحلى، وذلك لتفرغ قلبه لذكر أجمل 

  .محمد صلى الله عليه وسلم
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�ǖǇȂƬǳʪ�ǲǏȂǳ¦�§ȂǴǇ¢�ǺǷ�ƢǟȂǻ�ƪ ȈƦǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ǂǟƢǌǳ¦�Ǧ ǛȂƬǇ¦

بين الكمالين، وهو الوصل بين الجملتين المحدتين في الإنشائية لفظا 

دعاني من : (ومعنى، ولم يكن هناك سبب يقتضي الفصل وهما جملة

��ǂƟ¦ƾǤǳ¦�©ʪ°(�ƢŷȐǯ�ÀƢƬǴǸŪ�ʭʫƢȀǧ وقللا تذر: (وجملة) سلمى

�ǂǷϥ�Ƣŷ°ƾǐƬǳ��ƨȈƟƢǌǻ¤–  ومعلم أن الأمر من أساليب الإنشاء الطلبي

والثانية بفعل الأمر ) دعاني(إذ تصدرت الأولى بفعل الأمر، وهو  –

  .ومن هنا نلمس ما بين الجملتين من الاتحاد) وقللا(أيضا وهو 

�ƨȀŪ¦�Â¢�ƨƦǇƢǼŭ¦�ƨȈƷʭ�ǺǷ�ƢǷ¢Â الجامعة بين هاتين الجملتين من

حيث المضمون، فإن المطلوب في كلتيهما مناسب مع المطلوب في 

الأخرى، ففي الجملة الأولى يطلب الشاعر من خليليه أي قلبه ولسانه 

أن يدعيا ويتركا ذكر كل فتاة حسناء كسلمى وليلى، فضلا عن يرهما،  

ا ذكر صاحبات كما يطلب منهما أيضا في الجملة الثانية أن ينسي

الأشعار المضفورة من النساء حلية وزينة، ولاشك أن هذا كشف ما بين 

الجملتين من المناسبة التامة في المضمون؛ لذلك امتنع الشاعر من الفصل 

  .والله أعلم. بينهما لعدم وجود سبب يقتضي ذلك

والسر البلاغي في ذلك، أن يبين الشاعر غاية التصاق قلبه بمحبة 

، إذ ملأت جميع أرجاء القلب بدون أن تدع شأوا لمحبة فتاة ممدوحه صلى الله عليه وسلم

  .مهما بلغت من الحسن والجمال
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  :ومنها قوله

  لاــــــوقـد يقـين المقتفين ذو العــ   ولـيس صخـور الماردين وهدها     

٢٥ونـج جـميع المؤمنين مـن ابتلا    ناــــــين لـحزبـــــير المنـتمــــوأعـن فـق     

يدعو الشاعر في هذين البيتين ربه سبحانه وتعالى أن يلين له تمرد  

كل مارد ويخضع له رقبته، ويقوي يقين كل من ينتمي إلى حزبه وهو 

الحزب التجاني، صاحب العلو والرفعة، كما يدعوه في البيت الثاني إلى 

لتجاني، وأن ينجي جميع المؤمنين أن يغني كل فقير منتم إلى ذاك الحزب ا

  .عامة من كل بلية

استعمل الشاعر في هذين البيتين نوعا من أسلوب الوصل بين 

الجملتين لما بينهما من التوسط بين الكمالين، وهو العطف بين الجملتين 

المتحدتين في الإنشائية لفظا ومعنى، كما نلمس ذلك في العطف بين 

) هدها(و) ولين صخور الماردين: (لثالثة، وهيالجملة الأولى والثانية، وا

كما نلمس ذلك أيضا في العطف بين الجملة ). قو يقين ذو العلا(و

ونج جميع المؤمنين : (والجملة الثانية) وأغن فقير المنتمين لحزبنا: (الأولى

  ).من ابتلا

وإذا بحث القارئ عن سبب هذا العطف بين هذه الجمل الخمسة 

تحاد كل جملة من هذه الجمل الخمسة مع زميلتها في يجد أنه يتمثل في ا

الإنشائية لفظا ومعنى، لصياغة كل واحدة منها على أسلوب الأمر 
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الذي من أساليب الإنشاء الطلبي، كما أن السبب يمثل أيضا في المناسبة 

المعنوية التي بين كل جملة وزميلتها إذ أن كل واحدة دعائية يدعو فيها 

�ƨǴǸŪ¦�Ŀ�ǾǼǟ�Ȃǟƾŭ¦�ǂǷȋ¦�À¢�ŅƢƬǳʪÂ��°ȂǷȋ¦�ǺǷ�ǂالشاعر ربه على أم

الأولى والثانية من البيت الأول ينزل منزلة الضد من الأمر المدعو عنه في 

الجملة الثالثة، لأن الشاعر دعا في الجملة الأولى والثانية على كل من 

ه تمرد له ودعا في الجملة الثالثة لمن ينتمي إليه، كما أن بين المدعو عن

وهي الجملة الأولى من البيت الثاني عموما وخصوصا، حيث خص 

الشاعر المنتمين لحزبه في الدعاء في الجملة الأولى، ثم أردف في الجملة 

الثانية بتعميم كل مؤمن في الدعا، وفي ذلك غاية المناسبة والعلاقة بين 

�¿ƾǠǳ��Â¦Ȃǳʪ�ƢǸȀǼȈƥ�Ǧ ǘǠǳ¦�ń¤�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣǟ®�Äǀǳ¦�ǂǷȋ¦��ǲǸŪ¦�ǽǀǿ

  .وجود سبب يقتضي الفصل

  :ومنها قول الشاعر

٢٦وصحـبي وأحبـابي وكـل موفق    ويـا رب حقـقني وبصـر قلوبنا

يبتهل الشاعر إلى الله تبارك وتعالى ويدعوه متضرعا أن يحققه ويبصر 

قلبه وقلوب جميع أصحابه، وأحبابه، وكل من وفق إلى الانتظام في سلك 

  .اتباعه في كل حال التجانيين الفيضيين الحق ويرزقهم

)řǬǬƷ�§°�ʮÂ: (وهذا البيت مشتمل على الجملتين، فالأولى هي

�ÀʫƾƸƬǷ�ƢǸĔ¢�ÂƾƦȇ�śƬǴǸŪ¦�śƫƢǿ�ǲǷƘƬƥÂ. إلخ...) وبصر قلوبنا: (والثانية
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في الإنشائية لفظا ومعنى، إذ صاغ الشاعر الجملة الأولى على أسلوب 

الثانية على أسلوب الأمر النداء، وهو من أساليب الإنشاء الطلبي، وصاغ 

  .وهو أيضا من أساليب الإنشاء الطلبي، وفي ذلك كمال الاتحاد

�ǲǯ�̄ ¤��ŘǠŭ¦�Ŀ�ÀƢƬƦǇƢǼƬǷ�śƬǴǸŪ¦�ÀƜǧ�ÀȂǸǔŭ¦�ƨȈƷʭ�ǺǷ�Ľ

�µ ǂǠǳ�ǂǟƢǌǳ¦�Ƣđ�ƾȀǷ�ńÂȋ¦�ƨǴǸŪ¦�Àȋ��Ãǂƻȋ¦�ǺǷ�̈ƾǸƬǈǷ�̈ƾƷ¦Â

هذا المطلوب،  مطلوبه أمام ربه سبحانه وتعالى، فعرض في الجملة الثانية

�ȆǔƬǬȇ�ƢƦƦǇ�ƾƳȂȇ�Ń�Ǿǻ¢�ŅƢƬǳʪÂ��ńƢǠƫÂ�½°ƢƦƫ�ɦ�Ȃǟƾȇ�ǺǷ�̈®Ƣǟ�ȄǴǟ

الفصل بين هذه الجمل، لهذه الأسباب عمد الشاعر إلى العطف بين 

  .هاتين الجملتين بواو العطف

والسر البلاغي في ذلك أن يظهر الشاعر تضرعه إلى ربه سبحانه 

لك إلى عرض مطلوبه عنده تبارك وتعالى وابتهاله أمامه ليتوسل بذ

  .وتعالى لكي يستجاب عنه سريعا

  :ومنها قول الشاعر

٢٧وليتي كـالصديق ليـتي كجعـفر    وليتي كـالسبطين عـدلين فوقه

تدله الشاعر في الشوق إلى التقرب من الممدوح صلى الله عليه وسلم حتى قاده ذلك 

أن يتقرب إلى الممدوح  إلى التمني في أمور قد لا يرجى حصولها، حيث تمنى

�ÀȂǰȇ�À¢�ǾǴǠŸ�ʪǂǬƫ�ɨ–  كسبطيه   –في التقرب إلى هذا الممدوح

الحسن والحسين اللذين يثبتان على ظهره صلى الله عليه وسلم في السجود وهو يصلي، فإذا 
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ضعهما أراد أحد أن يمنعهما أشار إليه صلى الله عليه وسلم أن دعوهما، فإذا قضى الصلاة و 

¢�ĺ¢�ʭƾȈǈǯ�Ƣǔȇ¢�ÀȂǰȇ�Â". من أحبني فليحب هذين: "على حجره فقال

ɯ �Ƥ ǳƢǗ�ĺ¢�Ǻƥ�°ƢȈǘǳ¦�ǂǨǠƴǯ�Â¢�ɯ �Ǫȇƾǐǳ¦�ǂǰƥ.

وبتأمل هذا البيت يبدو أن الشاعر كونه من ثلاث جمل، فالأولى 

، )وليتي كالصديق: (، والثانية)وليتي كالسبطين عدلين فوقه: (منها

فالأولى والثانية عطف بينهما الشاعر بواو ). ليتي كعفر: (والثالثة

  .العطف، بينما فصل بين الثانية والثالثة

وإذا أعاد القارئ النظر إلى الجملة الأولى والثانية الموصولتين يجد أن 

الداعي الذي دعا الشاعر إلى هذا الوصل هو كون الجملتين متحدتين 

إذ صاغهما الشاعر على أسلوب التمني الذي في الإنشائية لفظا ومعنى، 

هو من أساليب الإنشاء الطلبي، وكون الجملتين أيضا متناسبتين في 

المضمون، إذ أن كل واحدة منهما تتضمن ما يفيد إلى تَدَلُّهِ الشاعر في 

�¦ǀǿ�ǺǷ�ǞǼŻ�ƢǷ�½ƢǼǿ�ǆ Ȉǳ�ŅƢƬǳʪÂ��ɨ �¬ÂƾǸŭʪ�§ǂǬƬǳ¦�ń¤�¼Ȃǌǳ¦

  .ك وصل الشاعر بين الجملتينالعطف لذل

والسر البلاغي في ذلك إبراز الشاعر مدى تدلهه وانغماسه في 

�śǈū¦Â�Ǻǈū¦Â�ǂǰƥʪ¢�À¢�°ƢȀǛ¤Â�ɨ �ǾƷÂƾŲ�ǺǷ�§ǂǬƬǳ¦�ń¤�¼Ȃǌǳ¦

�ŘŤ�Ǯ ǳǀǳ��ɨ �œǼǳ¦�ń¤�² ƢǼǳ¦�§ǂǫ¢�ǺǷ�śǠŦ¢�ɲ �°ƢȈǘǳ¦�ǂǨǠƳÂ

.أن يكون مثلهمالشاعر 
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:الوصل بين الجملتين لقصد اشتراكهما في الحكم الإعرابي

  :ومن هذه الظاهرة قول الشاعر

٢٨وحـامل كـأس للبشير المـنور    وليـتي يـوما كـنت شـربة مائه

يبرز الشاعر مدى شوقه في التقرب إلى الممدوح صلى الله عليه وسلم حسا ومعنى 

مزقه ماء الذي يصبه النبي صلى الله عليه وسلم في فمه ليتبرك منه، حيث تمنى أن يكون 

�ǾƟƢǌƷ¢�ń¤�ǾǷȂǬǴƷ�¾Ȑƻ�ÃȂȀȇÂ�ǾȈǧ�½ǂƸƬȇ�Ľ��ƨƦȈǘǳ¦�ƨƸƟ¦ǂǳʪ�¬ȂǨŭ¦

الطاهرة، ويستقر فيها، ويسد عنه صلى الله عليه وسلم حرارة العطش، أو يكون كالذي 

  .يه الصلاة والسلاماء خدمة له عليحمل له صلى الله عليه وسلم الكأس إذا أراد شرب الم

śƬǴǸŪ¦�ʭǂƥƾƫ�¦̄¤Â) :وحامل كأس للبشير (و) كنت شرب مائه

§��Ŀ�ÀƢǯ�Őƻ�ƢĔȋ)المنور ¦ǂǟȍ¦�ǺǷ�ƢǠǓȂǷ�ƢǸȀǼǷ�ńÂȋ¦�À¢�ƾų��

وأن الشاعر أراد إشراك الجملة الثانية في هذا ) كنت شربة مائه: (قوله

Ǵǟ�ƢȀǨǘǠǧ��ÀƢǰǳ�ƢȈǻʬ�¦Őƻ�ÀȂǰƫ�À¢�Ä¢�ĺ¦ǂǟȍ¦�Ƕǰū¦ ى الأولى

�Â¦Ȃǳʪ�®ǂǨǷ�ȄǴǟ�®ǂǨǷ�Ǧ ǘǠȇ�ƢǸǯ�ĺ¦ǂǟȍ¦�Ƕǰū¦�Ŀ�ƢǸȀǼȈƥ�Ƣǯ¦ǂǋ¤

  .لاشتراكهما في حكم إعرابي واحد

والنكتة البلاغية في ذلك أن يجدد الشاعر في سرد الأشياء التي يتمنى 

�ǞǷƢǈǳ¦�Ǻǜȇ�ȏ�ŕƷ�ŃȂǇ�ǾȈǴǟ�ɦ�ȄǴǏ�ǾƷÂƾǸŭ�ƨƦǈǼǳʪ�Ƣđ�±ȂǨȇ�À¢

  .شيئين، بل إنه يتمنى فيه أشياء كثيرةأنه يتمنى شيئا واحدا أو 

  :ومنها قول الشاعر
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٢٩وأذكـره يـومي وأمـسي وآنف  حبـيب إلـه العرش قـدما أحـبه

�ǺǴǟ¢�Ľ��ǾǳȐƳÂ�ǲƳ�³ ǂǠǳ¦�§ǂǳ�Ƥ ȈƦƷ�Ǿǻϥ�ɨ �œǼǳ¦�ǂǟƢǌǳ¦�¬ƾŻ

قديم الزمان،  الشاعر بما اشتغلت به قلبه من محبة هذا الممدوح صلى الله عليه وسلم منذ

وتواصل التذكار فيه طول يومه، وأمسه، وآنفه، بحيث لا تمر ساعة من 

الساعات إلا وقد تذكر الشاعر هذا الممدوح صلى الله عليه وسلم لكثرة التصاق قلبه 

ɨ �ǾȈǧ�̈®Ȃŭ¦Â�ƨƦƄʪ.

 وإذا نظر القارئ إلى هذا البيت يجد أن الشاعر قد وصل بين الجملتين

) وأذكره(و) أحبه: (لقصد اشتراكهما في الحكم الإعرابي، والجملتان هما

�Ņ¦�¢ƾƬƦǸǴǳ�¦Őƻ�ƢĔȂǰǳ��§ ¦ǂǟȍ¦�ǺǷ�ƢǠǓȂǷ�ƢǸȀǼǷ�ńÂȌǳ�Àȋ�Ǯ ǳ̄Â

وعلى هذا فالجملة الأولى وقعت موقع الرفع ) حبيب إله العرش(قبلها 

في  على الخبرية، فعطف الشاعر الجملة الثانية عليها، اشتراكا بينهما

�ƢȈǻʬ�¦Őƻ�ƪ ƸƦǏƘǧ��ƨȇŐŬ¦�ȄǴǟ�Ǟǧǂǳ¦�ǞǫȂǷ�̧ȂǫȂǳ¦�ȂǿÂ��ĺ¦ǂǟȍ¦�Ƕǰū¦

لهذا المبتدأ، ولهذا تعين عطف الثانية على الأولى بواو العطف تماما، كما 

ƾƷ¦Â�ĺ¦ǂǟ¤�ǶǰƷ�Ŀ�ƢǸȀǯ¦ŗǋȏ��Â¦Ȃǳʪ�®ǂǨǷ�Ǧ ǘǠȇ.

�Ƣđ�¿ȂǬȇ�Ŗǳ¦�¾ƢǸǟȋ¦�ǂǯ̄ �Ŀ�ǂǟƢǌǳ¦�ƾȇƾš �Ǯ ǳ̄�Ŀ�ȆǣȐƦǳ¦�ǂǈǳ¦Â

�Àϥ�¥°ƢǬǳ¦�ƾǯƘƬȇ�ŕƷ) حبيب إله العرش(انب ذلكم المبتدأ وهو بج

المحبة والهوى تغلغلا في قلب الشاعر حتى بلغا إلى قعرها، ولا يغفل لحظة 

  .عن التذكر في المحبوب صلى الله عليه وسلم
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  :ومنها أيضا قول الشاعر

¾±ʪ�ƾǫÂ�Ä°®Ǆºȇ�Śºǈƥ�ŚǈºǻǚǨǴȇ�¬ƾŭʪÂ�ÂƾºŹ�¾ȂºǬǷ�ŅÂ٣٠

بين الشاعر في البيت الذي قبل هذا البيت أنه سار إلى حضرة  لما

�¦ǀǿ�Ŀ�ǲǏ¦Â��ƨȇȂƦǼǳ¦�ƨƦƄ¦Â�ƶȇƾŭʪ�ƢȀȈǳ¤�² ƢǼǳ¦�®ȂǬȇ�ɨ �¬ÂƾǸŭ¦

البيت يصف لنا سرعة ذلكم السير وتعجيله بسرعة الجمل الشاب الذي 

ŚǇ�ƨǟǂǈƥ�ǲƴţ�ǾƬǟǂǇ�À¢�̄¤��Ǯ ǳ̄�ǺǷ�̧ǂǇ¢�Śǈǳ¦�ǲƥ��Ǿƥʭ�ǞǴǗ

هذا البازل، حال كون الشاعر أثناء هذا السير السريع مطلقا عنان 

�ȄǴǟ� ƢǼưǳ¦Â�¬ƾŭʪ�ƢǘǫȏÂ��ƨȈŹƾŭ¦�©¦°ƢƦǠǳ¦�Ʋǈǻ�Ŀ�̧°ƢƦǳ¦�®Ƣū¦�ǾǻƢǈǳ

  .جناب هذا الممدوح صلى الله عليه وسلم

��śƬǴŦ�ǺǷ�ÀȂǰǷ�Ǿǻ¢�ƾŸ�ƪ ȈƦǳ¦�¦ǀǿ�ǺǷ�ňƢưǳ¦�ǂǘǌǳ¦�¥°ƢǬǳ¦�ǲǷϦ�¦̄¤Â

ǚǨǴȇ�¬ƾŭʪÂ.(�ń¤�ǂǜǼǳ¦�̈®ƢǟϵÂ: (، والثانية)يحدو ولي مقول: (فالأولى

�ƾǐǬǳ��Ǧ ǘǠǳ¦�Â¦Ȃƥ�ƢǸȀǼȈƥ�Ǧ ǘǟ�ǂǟƢǌǳ¦�À¢�½°ƾȇ�ƨȈǻʬ�̈ǂǷ�śƬǴǸŪ¦�śƫƢǿ

اشتراك الثانية مع الأولى في الحكم الإعرابي، وذلك لأن للأولى منهما موضعا 

�̈ǂǰǼǴǳ�ƨǨǏ�ƢĔȂǰǳ��§ ¦ǂǟȍ¦�ǺǷ)ولي مقول حاد : (فكأنه قال) مقول

، وعلى هذا فالجملة الثانية أيضا صفة للنكرة، فهي إذا )ƾŭʪ�ǚǧ¬ولا

Â¦Ȃǳʪ�ƢǸȀǼȈƥ�Ǧ ǘǟ�¦ǀǳÂ��ĺ¦ǂǟȍ¦�Ƕǰū¦�Ŀ�ƢȀǠǷ�ƨǯŗǌǷ.

والسر البلاغي في ذلك أن يبرز الشاعر مدى براعة لسانه ومهارته 

  .في إنشاد المديح للممدوح صلى الله عليه وسلم وأنه مزين القول وملونه في ذلك
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  :ا قول الشاعرومنه

٣١وأرشـد من قد كان في الغي يخبط   أفـاد جموع البيض وهـو أبـادهم

يبين الشاعر في هذا البيت المنة التي كانت للممدوح صلى الله عليه 

�ǶŮƾŭ¦�ǂǨǰǳ¦�ƨǸǴǛ�ǺǷ�ǶȀƳǂƻ¢�̄¤��Ƕǿʮ¤�Ǿƫ®Ƣǧ¤�ǺǷ��§ǂǠǳ¦�ȄǴǟ�ǶǴǇÂ

«��Ǟǧ°Â��ŃƢǠǳ¦�Ŀ�ǶĔƢȈǰƥالذي كانوا يتخبطون فيه قبل مجيئه صلى الله عليه وسلم ǂǟÂ�

بلغتهم، وأبقاها إلى يوم يرث الله الأرض ومن عليها، كما أهلك جما 

  .غفيرا منها حرصا منه على إسلامهم

وإذا أمعن القارئ النظر في هذا البيت يدرك أن الشاعر كونه من 

: ، والثالثة)Ƕǿ®ʪ¢�ȂǿÂ: (والثاني) أفاد جوع البيض: (ثلاث جمل، فالأولى

، وكل واحدة من هذه الجمل موصولة )وأرشد من قد كان في الغي يخبط(

�Ǿǻ¢�ƾų��ƨưǳƢưǳ¦Â�ƨȈǻƢưǳ¦�ƨǴǸŪ¦�śƥ�Â¦Ȃǳʪ�Ǧ ǘǠǳ¦�ȄǴǟ�ǄȈǯŗǳʪÂ��ƢȀƬǴȈǷǄƥ

واقع لقصد اشتراكهما في الحكم الإعرابي، وذلك لأن الجملة الأولى منهما 

، فعطف )وهو(محلا من الإعراب، إذ وقعت خبرا للمبتدأ الذي قبلها 

الشاعر الجملة الثانية عليها إشراكا بينهما في الحكم الإعرابي، أي لتكون 

¢ƾƬƦǸǴǳ�ƢȈǻʬ�¦Őƻ . لذا تعين عطف الثانية على الأولى بواو العطف كما

ƾƷ¦Â�ĺ¦ǂǟ¤�ǶǰƷ�Ŀ�ƢǸȀǯ¦ŗǋȏ�Â¦Ȃǳʪ�®ǂǨǷ�Ǧ ǘǠȇ.

 في معاملته مع أن يبين الشاعر أن النبي صلى الله عليه وسلم: والسر البلاغي في ذلك

�ȄǴǟ�ǂǐȇ�Ń�ɨ �Ǿǻ¢Â��ƢǼȈƷ�̈ƾǌǳ¦�Ƥ ǻƢƳÂ�ʭƢȈƷ¢�śǴǳ¦�Ƥ ǻƢƳ�ǾǷȂǫ
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هذه الشدة دوما بل إنما طارئة حينا إلى حين، لذلك وسط الشاعر 

ƢǸŮȐƻ�¥°ƢǗ�Ǿǻ¢�ȄǴǟ�¾ƾȇ�ƢŲ��®Ƣǋ°ȍ¦Â��̈®Ƣǧȍ¦�śƥ�̈®ʪȍ¦.

:الخاتمة

وترك العطف بينها ليس إن للعطف بين الجمل بعضها مع بعض 

�ƨȈǣȐƦǳ¦�Ǧ ƟƢǘǴǳ¦�ǒ Ǡƥ�ǾȈǧ�ǺǰŤ�ǂǷ¢�Ȃǿ�ƢŶ¤�ǲƥ��ȐȀǇ�ļϩ�ƢƠȈǋ

الدقيقة التي قد يغفلها كثير من الدارسين لدقتها، وغموضها، كما أن 

للشاعر براعة في ضم جملة بعضها إلى بعض، حيث استطاع أن يشعر 

��̈ƾȈǐǬǳ¦� ¦ǄƳ¢�śƥ�ƨǬȈƯȂǳ¦�ƨȈǟȂǓȂŭ¦�̈ƾƷȂǳʪ�¥°ƢǬǳ¦ إذ لا يجد القارئ

جملة متشاردة، ولا متنافرة بل يضمها سياق واحد، سواء عطفت أم لم 

يعطف، وكذلك هناك علاقة وطيدة بين علم النحو العربي وعلم المعاني، 

لأن العطف والمعطوف وحروف العطف كلها مباحث يمر به دارس اللغة 

Ǥȇ�¦ŚưǯÂ��ĺǂǠǳ¦�ȂƸǼǳ¦�ǶǴǟ�Ŀ�Ƣđ�ǂŻ�ƢǷ�¾Â¢�ƨȈƥǂǠǳ¦ فل علم النحو عن

بيان ما بين المعطوف والمعطوف عليه من المناسبة المسوغة لهذا العطف، 

حتى مر الباحث بعلم المعاني فبين ما يكن تحت ذلك من الأسرار 

الوصل من أهم الظواهر البلاغية وأخطرها ... العربية، لذلك إن ظاهرة 

في هذه الظاهرة  مما جعل بعض البلغاء أن يجعلو البلاغة بجميع حذافيرها

أي ظاهرة  –ونظرا إلى دقة هذه الظاهرة . هي البلاغة نفسها: إذ قالوا

�ǂǿ¦Ȃǜǳ¦�ǂưǯ¢�ǺǷ�ƢĔȂǯÂ��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǣȐƦǳ¦�Ŀ�Ƣē°ȂǘƻÂ –والوصل 
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البلاغية ورودا في الكلام العربي يوصي الباحث الدارسين أن يكثروا من 

الظاهرة إلى أفهام القيام بمثل هذه العملية، لعل ذلك يقرب إدراك هذه 

  .الناشئين بكل سهولة ووضوح وجلاء

  :الهوامش والمراجع

بسيوني، عبد الفتاح فيود، علم المعاني، دراسة بلاغية ونقدية، مؤسسة -١

: ، نقلا من دلائل الإعجاز لعبد القاهر الجرجاني، ص٣٤٥: المختار، ص

٢٣٧.  

: الفكر، ص، جواهر البلاغة، طبعة مجددة، دار )السيد(الهاشمي، أحمد -٢

١٧٠ .  

  .٣٤٥: بسيوني عبد الفتاح فيود، مرجع سابق، ص-٣

: ، مكتبة الخانجي، سنة٥/دلائل الإعجاز، تحقيق محمود محمد شاكر، ط-٤

  .١٧٠: م، ص٢٠٠٤/هـ١٤٢٤

  .٦٥١: تلخيص المفتاح الوارد في مجمع مهمات المتون، ص-٥

  .١٧٠: جواهر البلاغة، المرجع السابق، ص-٦

  .  ١٣: سورة الأعلى، الآية-٧

  . ٥٠: سورة طه، الآية-٨

  .٣/٦٧أنظر الكشاف، -٩

  .١٣: الانفطار، الآية- ١٠

  .١٥: الشورى، الآية- ١١

  .١٧٣: الهاشمي، مرجع سابق، ص- ١٢
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، بلوغ الأرب في الواو في لغة العرب، مكتبة )الدكتور(عبد الحميد، السيد - ١٣

  .٣٤٢- ٣٤١: الكليات الأزهرية، ص

مقدمة نزهة الأسماع والأفكار فى ) الشيخ(, الله إبراهيم بن عبد, الكولخى- ١٤

´,، دار الفكر مديح الأمين ومعانى المختار �ƺȇ°ʫ�Ȑƥ�ȂǼǯ :مقدمة  ١  ،

كتاب كاشف الإلباس عن فيض الختم أبى العباس للشيخ إبراهيم الكولخى 

  . ١٠: هـ ص ١٤٢١تقديم على سيس، بدون إسم مطبعة سنة 

خوان بمآثر غوث الزمان مطبعة الشمال الغاني، يعقوب أبوبكر، إتحاف الإ- ١٥

–´ �ƺȇ°ʫ�Ȑƥ�ȂǼǯ :وميغرى محمد الطاهر، الشيخ إبراهيم انياس .  ٢٦

  . ٧١: دار العربية ص... السنغالى حياته

وسودنغ، محمد موسى، الصور البلاغية فى ديوان الشيخ إبراهيم انياس - ١٦

، م ٢٠٠٤ة ǼǇ�ȂǼǯ�Âǂȇʪ�ƨǠǷƢƳ�ƨȈƥǂالكولخى، بحث قدمه لقسم اللغة الع

  .٧٨: وميغرى المرجع السابق ص.  ٨١: ص

  .٧٩: ميغرى، محمد الطاهر مرجع سابق ص- ١٧

  . ٤: سودنغ ، موسى محمد، مرجع سابق ص- ١٨

  . ٥: سودنغ، موسى محمد، مرجع سابق، ص- ١٩

٢٠ -�ǾǠŦ�Ãǀǳ¦��¿ȐǇȍ¦�ƺȈǋ�¾¦Ȃǫϥ�¿ʭȋ¦�̈®ƢǠǇ�ǽƢũ�Ãǀǳ¦�ǾƥƢƬǯ�ǞƳ¦°

بشركة الدولية للطباعة  وخرج أحاديثه طبع, الشيخ تجانى على سيس 

  .والنشر، وجمع فيه أشتات الخطب والمواعظ

  . ٣٤٤: راجع ميغرى، مرجع سابق ص- ٢١
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الكولخي، الشيخ إبراهيم إنياس، نزهة الأسماع والأفكار في مديح الأمين - ٢٢

  .ومعاني المختار،الديوان الأول، البيت الرابع

المختار الثانية، ، مؤسسة ٢/بسيوني، عبد الفتاح فيود، علم المعاني، ط- ٢٣

  .٣٨٣: م، ص٢٠٠٨/هـ١٤٢٩: سنة

  . ١٠: الديوان الأول، تيسير الوصول، حرف الطاء، البيت- ٢٤

  .١٣- ١٢: الكولخي، مرجع سابق، الديوان الأول، البيت- ٢٥

  .١٧: الكولخي المرجع السابق، الديوان الأول، حرف الجيم، البيت- ٢٦

  . ١٠: لبيتالكولخي، المرجع السابق، الديوان الأول، حرف الراء، ا- ٢٧

  .١٢: الكولخي، المرجع السابق،  الديوان الأول، حرف الراء، البيت- ٢٨

  .٤: الكولخي، المرجع السابق، الديوان الأول، حرف الفاء، البيت- ٢٩

  .١: الكولخي، المرجع السابق، الديوان الأول، حرف الظاء، البيت- ٣٠

٤:الكولخي، المرجع السابق، الديوان الأول، حرف الطاء، البيت-٣١
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

 

  إعداد

 

  ،قسم الدراسات العربية

ʮŚƴȈǻ��Â°ȂƫƢǷ®��ĺȂȇ�ƨȇȏÂ�ƨǠǷƢƳ
muhammadbabanguru@gmail.com

  :الملخص

�§ Ȑǘǳ¦�Ãƾǳ��ƨȈƥǂǠǳ¦�» Âǂūʪ�ƨƥȂƬǰŭ¦�©ƢǗȂǘƼŭ¦�ƨȈŷȋ�¦ǂǜǻ

�ƨǬǘǼǷÂ�ƨǷƢǟ�ƨǨǐƥ�ʮŚƴȈǻ�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�§ ȐǗ�ƨǏƢƻÂ�śưƷƢƦǳ¦Â

نة تلك اقلة وجود من يقومون بصيو خاصة، بصفة الباحثَـينْ 

أراد الباحثان أن يتطرقا  ؛شدة الحاجة إليهاوحفظها مع المخطوطات 

عنها في الرجوع إليها ونفض الغبار  ذلكمنها، عسى أن يساعد  اجانب

وتتمثل إشكالية المقال في محاولة  .هاعلى الوجه الذي أرادها كاتبو 

ما هي المخطوطات النيجيرية المكتوبة : الإجابة عن الأسئلة الآتية

�Â��ƢȀƬȈŷ¢�ƢǷ��ĺǂǠǳ¦�» ǂūʪ ما�ʮŚƴȈǻ�Ŀ�Ƣǿ®ȂƳÂ�ǺǯƢǷ¢�Ȇǿ

��ƢȀƬȈǟȂǻ�ƢǷÂ��ƢđƢƸǏ¢�ǺǷÂ��ĺȂȇ�ƨȇȏÂ�¾Ƣſ�Ŀ�ǎ ƻȋʪÂ فمن

وسنتبع فيها . خلال الإجابة عن هذه الأسئلة تتحقق أهداف المقالة
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صف تلك المخطوطات مع تقديم نبذة ي والتاريخي حيث نالمنهج الوصف

�Â��ƢđƢƸǏȋ�ƨȈź°ʫبعض النماذج منها.

:المقدمة

إن تراث الأمة الثقافي الذي ورثوه عن الأسلاف، وهو ما صنعه 

�ǺǷ�ǆ ƟƢǨǻÂ��ƨȈǳƢǤǳ¦�¿ȂǴǠǳ¦�ǺǷ�±ȂǼǰǳ¦�ǾƫƢȈǗ�Ŀ�ǶǔȇÂ��®¦ƾƳȋ¦Â� ʪȉ¦

، مخطوطا غير منشور رفوفالفي  محبوساالمعارف، ولكن لا يزال كثير منه 

تحتاج �Â��ǲƦǬƬǈŭ¦Â�ǂǓƢūʪهذه المخطوطات الثمينة هي رابطة الماضي ف

�ƨǸȈǴǇ�ƢĔÂǂǌǼȇÂ�ƢĔȂǬǬŹÂ�°ƢƦǤǳ¦�ƢȀǼǟ�ÀȂǔǨǼƥ�śǐǐƼƬǷ�ń¤

  .النصوص كما تركها الأسلاف

خطوطات، وأهميتها ¦ŭʪ�®¦ǂŭ لىع اضوءً  يسوف يلق قالوهذا الم

. النيجيرية المخطوطات العربية في شمال ولاية يوبي لىوطرق حفظها، وع

  :النقاط الآتية في

  .المخطوط تعريف-

  .نشأة علم المخطوطات-

 .أهمية المخطوطات-

-ĺȂȇ�ƨȇȏÂ�¾Ƣſ�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�» Âǂūʪ�ƨƥȂƬǰŭ¦�©ƢǗȂǘƼŭ¦.

 الخاتمة-

 الهوامش-
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  :تعريف المخطوط

¦�ǾǠŦÂ��ƨǠƦǘŭʪ�ȏ�ǖŬʪ�§ȂƬǰŭ: المخطوطجمع : المخطوطات

ǖȈǇȂǳ¦�ǶĐ¦(��ƾȈǳʪ�Ƥ(مخطوطات،  Ƭǯ�ǎ ǻ�ǲǯ�ǲǸǌȇ�Ǧ ȇǂǠƬǳ¦�¦ǀǿÂ

ʪƢƬǯ  المطبوع(وعلى هذا يقابله . كان أو غيره ( طبعالذي ƨǠƦǘŭʪ)١(.

المخطوطات هي مؤلفات العلماء : وعند الشيخ عبد العزيز بن فيصل

�¦Åǂǯ̄ �ƾš �ȏ�¦ǀŮ��ƨǟƢƦǘǳ¦�ª ÂƾƷ�ƾǠƥ�ƨƯƾŰ�ƨǜǨǳ�ȆǿÂ��ǶēƢǨǼǐǷÂ

في كلام المتقدمين، وإنما  )المخطوطات(أو  )المخطوط( لهذه الكلمة

: لفظة بعد دخول الطباعة، فأصبحت الكتب قسمينحدثت هذه ال

��ƢǗȂǘű�ȆÉũ�ƾȈǳ¦�ǖş�ÅʪȂƬǰǷ�ƢȀǼǷ�ÀƢǯ�ƢǸǧ. مخطوطات، ومطبوعات

لذا اختلف أهلُ الفن .وما طبُع منها سمُي مطبوعًا، تمييزا له عن الأول

ما كتب  :بعد حدوث هذه اللفظة، فقال بعضهم )المخطوط( في تعريف

بعض  لذا فالمختار عند، ة، وقيل غير ذلكبخط اليد قبل دخول الطباع

�ȏÂ�ƨǟƢƦǘƥ�ƾȈȈǬƫ�Śǣ�ǺǷ��ƢÅǬǴǘǷ�ƾȈǳʪ�Ƥ: أن المخطوط: العلماء Ƭǯ�ƢǷ

)٢(.غيره

:نشأة علم المخطوطات

�Ƣǿ¦ȂǇ�ǺǷ�Śưǯ�Ǻǟ�Ƣǿ°ȂǘƫÂ�ƢēƘǌǻ�ƺȇ°ʫ�Ŀ�ƨȈǸǴǠǳ¦�ǽǀǿ�Ǧ ǴƬţ�ȏ

الكبير إلا عند �Ƣǿ°Â®�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨƥƢƬǰǳ¦�ǀƻϦ�ŃÂ. خرىالأمن المواد العلمية 

ما قرر الخلفاء الراشدون تدوين القرآن الكريم، وكان ذلك في عهد 
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ومع , تصف القرن السابع الميلاديفي من ،عثمان بن عفان  الخليفة

نتشرت الكتابة ا, عوة الإسلامية في عموم الأقطارنتشار القرآن والدا

 العالم، نتشارا فيا¦ʪƢƬǰǳ¦�ǂưǯ¢�ǺǷ�©°ƢǏ�ŕƷ�ƢǠǇ©�نتشارا و االعربية 

والكتابة العربية استعملت في لغات عديدة غير عربية منها الفارسية 

  .والأفغانية والتركية

��ƾȈƷȂǳ¦�ǲȈƦǈǳ¦�ƢĔȂǰǳ عنى Ś̈Ʀǯ�ƨȇƢǼǟ�©ƢǗȂǘƼŭʪ�ÀȂǸǴǈŭ¦

للحفاظ على ما أنتجه العقل العربي الإسلامي من مصنفات ورسائل 

تحفا م، فجعلوا منها وأحاديث الرسول صلى الله عليه وسلم موضوعها كتاب الله الكريم

�¦ǀǿ�ǶƴƷ�ń¤�Śǌǻ�À¢�ȆǨǰȇÂ��ƢǸȈǜǟ�ƢȈǼǧ�ʬ¦ǂƫ�ƢȀȈǧ�¦ȂǯǂƫÂ�ƨǼȈť�ƨȈǼǧ

التراث الإسلامي من خلال ما تحتفظ به متاحف ومكتبات العالم، إذ 

من المخطوطات النادرة  ألف ١٢٤ يوجد بمدينة أسطنبول وحدها حوالي

د في مصر والمغرب وتونس درس من قبل، بخلاف ما يوجتمعظمها لم 

)٣(.والهند و إيران وسائر المتاحف والمكتبات العالمية

كان المسلمون يكتبون   لطباعة في القرن العاشر الهجريوقبل نشوء ا

�ȄǴǟ�ǽ¢ǂǬȈǳ�Â¢�ǾǼǬƬȈǳ�§ ƢƬǯ�ȄǴǟ�¾Ȃǐū¦�®¦°¢�ǺǷ�ǲǯÂ��ǶȀȇƾȇϥ�ǶȀƦƬǯ

صل الصحيح لهذا الكتاب، وكثيرا ما تكون الأالشيوخ بحث عن 

من عدم  ،الأصول موقوفة في المدارس أو المساجد حسب أحكام الوقف

، فينسخه من أراد ƾȇǂȇ�ǺǷ�ǲǰǳ�ƺǈǼǳ¦�ƨƷʪ¤Â��ƢȀƟ¦ǂجواز بيعها وش



٢٨٠

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

�ƨǼȀǷ�½ƢǼǿ�ƪ ǻƢǯ�ƢǸǯ��̈ǂƳȋʪ�Ǿǳ�ǾƼǈǼȇ�ǺǷ�ǂƳƘƬǈȇ�Â¢�§ ƢƬǰǳ¦

)٤(.الوراقة، وهي بمثابة دور النشر في هذا الزمن

:أهمية المخطوطات

خطوطات فكبيرة جدًا، فعلم الأمة مدون فيها، من وأما أهمية الم

الوحي وتفسيره؛ أحاديث النبي صلى الله عليه وسلم وشروحها، وفقه الأمة وأصوله، وعلم 

ǳ̄�ŚǣÂ�ǶƳƢǠŭ¦Â�» ǂǐǳ¦Â�ȂƸǼǳ¦�ǺǷ�ƨǤǴǳ¦�ǶǴǟÂ��ƢȀź°ʫÂ��ƨǸƟȋ¦ ،ك

  .فهي فاقدة التاريخ وأي أمة بغير مخطوطات

وم في حاجة ماسة إليها، بل إنه كلما ولا شك أننا ما زلنا حتى الي

، ولهذا تقدمت بنا السنين ازدادت حاجتنا، وحاجة الأمة عامة إليها

ʮƢǨǰǳ¦�µ©��فالحفاظ عليها متعين، و  Âǂǧ�ǺǷÂ��ƨǷȋ¦�ȄǴǟ�Ƥ Ƴ¦Â

.)٥(فالإثمٌ واقع على الجميع: بحيث لو قدر أنه لم يقم به أحد

فهذا غير صحيح،  :ن المطبوعات تكفي عن المخطوطاتϥأما الزعم 

ولا يقوله إلاَّ من ليس له معرفة بتاريخ الأمة، ومصنفات الأئمة، وحجم 

ǶēƢǨǼǐǷ�̈ǂưǯÂ��ǶēƢǨǳƚǷ.

�ƨȈƯ¦ŗǳ¦�©ƢǟȂƦǘŭ¦�ǺȇÂƢǼǟ�®ƾǟ�ń¤�ʭǂǜǻ�ȂǴǧ-  أي الكتب التي

�ƨȇȂƠǷ�ƨƦǈǻ�ǲưŤ�®Ƣǰƫ�ȏ�ŕƷ��ƨǴȈǴǫ�ƢĔƾƳȂǳ: طبعت عن مخطوطات

وما يملأ عين الناظر من المطبوعات . المخطوطاتيسيرة بجانب أعداد 

هو طبعات مكررة كثيرة لعناوين محدودة، فالعنوان الواحد يطبع : اليوم
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مائة مرة، وربما أكثر على حسب حاجة الناس إليه، في الحديث 

صحيحي البخاري ومسلم، وكذلك موطأ مالك في الفقه المالكي، 

لسيبويه في النحو وغير ذلك،  والرسالة للشافعي في الأصول، والكتاب 

  .كل هذه يحتاجها طلاب العلم لذا تطبع أكثر من مرة

 -مع قلة عددها موازنة بحجم المخطوطات -وهذه المطبوعات التراثية 

طبعة   تْ لا تكاد تسلم من أمر يكدر تمام الاستفادة منها؛ فبعضها طبع

كان كثيرة التحريف والتصحيف والأخطاء، عن نسخة خطية سيئة، أو  

طبعة  تْ ضعفه العلمي، وبعضها طبعلالمحقق،  صار منسبب ذلك 

ƾǨǻ�ƢĔ¢�Śǣ��̈ƾȈƳلا تكاد توجد إلا بنوع من المشقةت ،.  

ƨƸƸǐǷ�ƨǼǬƬǷ�̈ƾȈƳ�ƨǟƢƦǗ�ǞƦǘƫ�©ƢǗȂǘƼŭ¦�ǒ Ǡƥ�Àϥ�ƢǼǸǴǇ�ȂǳÂ:

 اوصدق عدلا افإن ذلك لا يغني عن المخطوطات، فالمخطوط يبقى شاهد

�Â¢��ǾȈǧ�̈®ʮǄǳ¦�Â¢��ǽǂȇÂǄƫ�Â¢��ǾǨȇǂŢ�¿ƾǟÂ��ǾƬƸǏÂ�̧ȂƦǘŭ¦�ƨǷȐǇ�ȄǴǟ

وكلما زاد عدد المخطوطات للكتاب زادت الشهادة على . النقص منه

)٦(.المطبوع وصحته أو عدمها، كحصول الشهادة على الشهادة جودة

ʮŚ ƴ Ȉǻ�Ŀ �ƨȈƥǂ Ǡǳ¦�» Âǂ ū ʪ �ƨƥȂ Ƭǰ ŭ¦�©ƢǗ Ȃ ǘ Ƽ ŭ¦�ƨǼǯ ƢǷ¢�ǒ Ǡƥ:

ʮŚƴȈǻ�ĿÂ��ƨȈƥǂǠǳ¦�» Âǂūʪ�ƨƥȂƬǰŭ¦�©ƢǗȂǘƼŭ¦�ǺǷ�» ȏ¡�ƾƳȂȇ

�©ƢǗȂǘƼŭʪ�ȄǸǈƫÂ��ǶǿŚǣÂ��̈ŚȀǌǳ¦� ƢǸǴǠǳ¦�°Â®�Ŀ�Ʈ ƷƢƦǳ¦�ƢǿƾŸÂ

)٧(: الخاصة، وأبرزها
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 .بيت وزير صكتو، الوزير الجنيد- ١

٢ -ȂǼǯ�ƨǼȇƾǷ�Ŀ�ÄŐǰǳ¦�ǂǏʭ�ɧ �ƺȈǌǳ¦�ƪ Ȉƥ.

 .قصر أمير كنو- ٣

 .سلطان بمدينة صكتوالقصر - ٤

 .بمدينة ميدغري قصر شيخ برنو- ٥

وكذلك المتاحف الوطنية، والمكتبات الجامعات، والمعاهد، والمكتبات 

  :الخاصة، والعامة، تحتفظ ببعض المخطوطات، نحو

  .المتحف القومي بمدينة جوس - ١

٢ - �Ŀ��ʭÂ®Ƣǯ�ƨǼȇƾŠ�řǗȂǳ¦�Ǧ ƸƬŭ¦) َايوَ رِ بيت أ ((Arewa House)

.¦À®ʪ¤�ƨǠǷƢŝ�ƨȈǬȇǂǧȍالمعاهد المتخصصة، كمعهد البحوث  - ٣

٤ - ʮŚƴȈǻ�ƨȇȏȂǳ¦�ƨǸǏƢǟ�Ŀ�ƨǷƢǠǳ¦�©ƢƦƬǰŭ¦.

٥ - À®ʪ¤�ƨǠǷƢƳ�ƨƦƬǰǷ.

٦ - ȂǼǯ�Âǂȇʪ�ƨǠǷƢƳ�ƨƦƬǰǷ.)٨(

  .مكتبة جامعة ميدغري - ٧

٨ - ʮ°¦±�ȂǴǴƥ�ƾŧ¢�ƨǠǷƢƳ�ƨƦƬǰǷ.

٩ - �¿Ƣǟ�Ŀ� Ȅǌǻ¢�Äǀǳ¦��ȂƬǰǏ�ƨǼȇƾŠ�ƨȈǷȂǬǳ¦�ǪƟʬȂǳ¦�°¦®م ١٩٧٥

ƾȈǼƳ�ǂȇ±Ȃǳ¦�ǺǷ�ǂǷϥ  بن محمد البخاري، بغية إعادة الناس إلى تراثهم وتراث

أجدادهم، ويقوم  بمهمة حفظ كل ما له صلة بخلافة صكتو، واقتناء 
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�ǾȈƳȂƫÂ�ƢȀŻȂǬƫ�Ǻǟ�Ǯ Ȉǿʭ��ƢȀƬŦǂƫÂ�ƢȀƬǻƢȈǏÂ�ƢǿǂǌǻÂ��Ãǂƻȋ¦�©ƢǗȂǘƼŭ¦

)٩(.ويمتلك المركز آلاف المخطوطات في شتى ميادين المعرفة الطلبة في البحث،

ĺالمخط Ȃ ȇ�ƨȇȏÂ�¾Ƣſ �Ŀ �ƨȈƥǂ Ǡǳ¦�» Âǂ ū ʪ �ƨƥȂ Ƭǰ ŭ¦�©ƢǗ Ȃ:

�ƨǨǐƥ�ĺȂȇ�ƨȇȏÂ�Ŀ�Ƕǿʮ¦Â±Â� ƢǸǴǠǳ¦�°Â®�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�©ƢǗȂǘƼŭ¦�ƾƳȂƫ

�ƾȀǟ�ǀǼǷ� ƢǸǴǠǳʪ�ƨǧȂǨŰ�ƪ ǻƢǯ�ĺȂȇ�¾Ƣſ�Àȋ��ƢŮƢſ�Ŀ�ƢǏȂǐƻÂ��ƨǷƢǟ

��ƨǰǴŲ�ƢȀǴƦǫÂ��Ȃǻǂƥ�ƨȇȏȂǳ�ƨǠƥʫ�ƨȈƷƢǼǳ¦�ƪ ǻƢǯ�ĺȂȇ�ƨȇȏÂ� Ƣǌǻ¤�ǲƦǫÂ��ƾȈǠƥ

الشيخ محمد  ال، أمثالأجلاء وأكفاء علماء الكثرة بكانم برنو، واشتهرت 

وحديثا الشيخ محمد  ،قديما وغيرهما ،والشيخ أبوبكر الفيرومه، الأمين الكانمي

غبريم الغروي، والشيخ حسن علا الغشواوي، والشيخ عبد القادر التالكي 

¦��ÄÂʭŐǳ¦�śǰǈŭالغشواوي، والشيخ يحي ميكائيل الغروي، والشيخ أبوبكر 

��ÄǂǣƾȈǷ�řȈǈū¦�ŁƢǐǳ¦�ǶȈǿ¦ǂƥ¢�ƺȈǌǳ¦Â�ÄÂʭŐǳ¦�ƶƬǨǳ¦�Ȃƥ¢�ƾŧ¢�ƺȈǌǳ¦Â

والفرسان في ميدان فوجود أمثال هؤلاء الفحول  وغير هؤلاء من العلماء، 

، وأما في تلك الناحية هو الذي أدى إلى وجود تلك المخطوطاتالعلم، 

:هي كثيرة، منهابي، فأماكن وجود المخطوطات العربية في شمال يو 

)١٠( .زاوية الشيخ محمد غبريم الداغري بمدينة أنغرو ولاية يوبي

هو الشيخ المرحوم العالم محمد غبريم بن محمد غَانمِ بن علي بن إبراهيم 

بن محمد عمر الدَّاغِريِ، ووالدته الشريفة فاطمة بنت عبد الرحمن، وهو 

  .سيد من سادات قومه
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جمهورية النيجر، ) دمَغَرَنْ (بلدة تسمى غرازو، م، في ١٩٠٢ولد عام 

ونشأ بين يدي والديه، وما فتحت عيناه إلا على تعلم القرآن الكريم، 

�ÌǾċƥ¢��ÄÊȂÈǯÌǂÈºƦǳ¦�ɧ �ƺȈǌǳ¦Â��ÂÉ̄Èʭ�ǾǸǟÂ��ņƢǣ�ɧ �ǾȈƥ¢�ǺǷ�ǶǴǠǳ¦�ȄǬǴƫÂ

.الأَسْوَد، ومحمود المشهور محمد سلغا-)ثُـلُمْ (

©ƢǨǳƚŭ¦�ǺǷ�ǽ°ʬ¡ : لقد�ǾǳÂ��©ƢǨǳƚŭ¦�ǺǷ�ƨŦ�¦°ʬ¡�ƺȈǌǳ¦�½ǂƫ

ƢǨǳƚǷ�śǠƥ°¢�ǺǷ�ǂưǯ¢�¬ÂǂǋÂ�©ƢǟȂƦǘŭ¦Â�©ƢǗȂǘƼŭ¦�śƥ�©ƢǨȈǳϦ.

وله مكتبة كبيرة في داره، فيها من الكتب الكثيرة، ومنها ما هو من 

مجتهوداته أي مؤلفاته، ومنها ما هو للعلماء الأخرين، وختم على هذه 

كتاب لمحمد غبريم الداغري، لا يباع هذا ال: (الكتب بخاتم مكتوب عليه

ولا يوهب ولا يعار ولا يورث، وإنما هو وقف لبيته، فمن بدله بعد ما 

ومألفاته ما بين ) . سمعه، فإنما إثمه على الذين يبدلنه، إن الله سميع عليم

  : المنظوم والمنثور، وفيها الشروح والتلخيص، ومن أشهرها

 .صلى الله عليه وسلم، مطبوع جهاز السارح في الصلاة على الرسول- ١

 .القصيدة المؤنثات السماعية، مطبوعة- ٢

 قصيدة سعد السعود، منظومة في مدح الرسول صلى الله عليه وسلم، مخطوطة- ٣

 .نور الفوائد في مدح خير العباد، منظومة- ٤

 .النفحات العنبرية في أمداح التجانية، منظومة، مطبوعة- ٥

 .إعلام الهائج في معرفة الحساب، مخطوط- ٦



 محمد بابا وثاني علي

٢٨٥

 .الفائدة الجليلة لإبطال السحر، مخطوطة- ٧

  .وغير هذه من مؤلفاته. النوافح العطرية في شرح العشرينية- ٨

)١١(.زاوية الشيخ حسن علا بمدينة غشوا بولاية يوبي

هو الشيخ الجليل العلامة الزاهد حسن بن محمد مغاج بن أحمد غنج، 

علاء بن (يل ǴƳ�ĺƢƸǏ�ǶǇϵ�ƢǯŐƫ) علاء(وأمه هاجر، ويلقب الشيخ بـ

بولاية يوبي حاليا وولاية برنو ) كُماغَنَمْ (ولد الشيخ في قرية ) عازب

  .م١٩٢٣ه الموافق ١٣٤٥سابقا، عام 

وحُبب إليه طلب العلم منذ أن كان صغيرا، فجعل ينتقل من قرية 

إلى الأخرى من عالم لآخر، حتى من الله عليه بحفظ القرآن الكريم، وكتبه 

قف في سائر الفنون العلمية حتى برع فيها وخاصة بخط يده، ثم درس وتث

ه ١٤١٩ربيع الثاني  ٢٠في علوم اللغة والفقه، توفي رحمه الله يوم الأحد 

  .سنة ٦٧¿�١٩٩٩�ǂǸǠǳ¦�ǺǷ�ƢǤǳʪ��¦Ȃǌǣ�ƨǼȇƾǷ�Ŀالموافق 

فقد ألف الشيخ حسن عددا كثيرا  من الكتب أكثرها مخطوطة أي 

ومن . المدح وخاصة المديح النبويغير مطبوعة، وأكثرها في الشعر  وفي 

  :مخطوطاته

عطية المنان؛ يقع في ألف ونيف بيت في علم النحو والصرف - ١

 )مخطوط(

 )مخطوط(كشف الحجاب في مدح إمام الرسل - ٢
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٣ -�ǞǬȇ�ȆŬȂǰǳ¦�ɦ�ƾƦǟ�Ǻƥ�ǶȈǿ¦ǂƥ¤�ǾƼȈǋ� ʬ°�Ŀ�©ƢȈƥ¢��śƦƄ¦�ǾȈƦǼƫ

 )مخطوط(بيتا  ١٩٢في 

النبي صلى الله عليه وسلم، عدد حروف آية عجلة العشاق؛ أبيات في مدح  - ٤

 .بيتا ٢٨٠في ) الكرسي وآيتين من بعدها (

 )مخطوط(بيتا  ١١٩كنز السعادة في مدح خاتم النبي صلى الله عليه وسلم، يقع في - ٥

  .وغير هذه من المخطوطات مخزونة في خزانة بيته، محفوظة لدى خليفته

)١٢( .ا بولاية يوبيزاوية الشيخ عبد القادر التالكي بمدينة غشو 

هو الشيخ عبد القادر التالكي بن محمد بلو، ويكنى أبو أحمد ولد 

ه ببلدة هطيجيا ١٣٣٣من ريبع الأول سنة  ١٠الشيخ عبد القادر 

�ƨȇǂǬǳ¦�ń¤�ƨƦǈǻ�ȆǰǳƢƬǳʪ�ǂȀƬǋ¦��ƢȈǳƢƷ�¦ÂƢǤƳ�ƨȇȏÂÂ��ƢǬƥƢǇ�ȂǼǯ�ƨȇȏȂƥ

)ȂÉǰÌȈ
ÊǳÈʫ(ƢȈƴȈǘǿ�§ǂǬƥ�ǂĔ�ǶǇ¤.

ȂÉǰÌȈ(قادر في قرية نشأ الشيخ عبد ال
ÊǳÈʫ ( تحت رعاية والديه

وعنايتهما منذ نعومة أظفاره، وأخذ مبادئ العربية وقراءة القرآن الكريم، 

وحفظه على يد والده، ثم أخذ عنه الفقه والحديث واللغة والأدب 

وتطرق إلى الأشعار الجاهلية، وقد ارتحل إلى بعض البلدان واتصل ببعض 

ȀǔȈǧ�ǺǷ�¾ʭÂ� ƢǸǴǠǳ¦م.   

من ذي الحجة  ٩يوم الأربعاء  -رحمه الله–وتوفي الشيخ عبد القادر 

  .م١٩٩٥مايو  ١٠ه الموافق ١٤٢٥
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وللشيخ عبد القادر إنتاجات عليمة جمة، وكما أخبر عنه خليفته 

عكف على التأليف وعمره لم يجاوز نيفا وعشرين سنة، وألف في 

  .إلخ...أدب، ولغة، وفقه، وتصوف، : مجالات متعددة من

وبما أننا نتحدث عن المخطوطات لدى هؤلاء العلماء، نكتفي بذكر 

  :مخطوطاته، دون المطبوعة منها

بيتا، ) ٢٤٦٤(�ƢēƢȈƥ¢�®ƾǟ" العقد الفريد فيما يحتاجه المريد"- ١

 .تعليم صناعة الكتابة، مخطوط

 .علم اللغة، مخطوط) ٢٦٠٧(�ƢēƢȈƥ¢�®ƾǟ" النهر الطافح اللبيب الرابح"- ٢

بيتا، في علم ) ١٦٢(�ƢēƢȈƥ¢�®ƾǟ" في علم التصريفقصيدة "- ٣

 .الصرف، مخطوطة

بيتا، مدح النبي صلى ) ١٧٦(أبياته " تخميس قصائد الغوث"- ٤

 .الله عليه وسلم، مخطوط

الإشارة ) ٦٩١(أبياته " تحبير النقول في معاني أصحاب العقول"- ٥

¶Ȃǘű��ƨȈǻȂǰǳ¦�©ʮȉ¦�ń¤

الدفاع ) ٨٧: (أبياتهعدد " العصى على رأس من عصى وطغى"- ٦

 عن التصوف والرد على الحركات السلفية، مخطوط

الوعظ والإرشاد ) ٢٠٢(أبياته " تنبيه الساهي وتذكير الناسي"- ٧

 .للأغنياء، مخطوط
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��²) ٢٣" (قصيدة تعزية الإخوان"- ٨ ƢȈǻ¤�ǶȈǿ¦ǂƥ¤�ƺȈǌǳ¦� ʬ°��ƢƬȈƥ

 .مخطوطة

)١٣(.بولاية يوبي مْ دَ يْ بمدينة غَ ومَ نُ ي ـْزاوية الشيخ محمد غوني عَ 

الغَيْدَمِي، وأمه الحاجة فاطمة دُري ومَ نُ ي ـْعَ هو الشيخ الإمام العالم محمد 

بنت محمد، ولد الشيخ محمد عينوم بمدينة أنغرو،  بولاية يوبي، وولاية برنو 

ƾȈǣ�ǶēƾǴƥ�ń¤�ƢǠƳ°Â��ǽƾǳ¦Â�ǂƴƷ�Ŀ�Ƙǌǻ��Á¿��١٣٥٨سابقا، عام 

من عمره، بدأ بتعلم مبادئ علم  ولما بلغ الخامسة. بعد ولادته بقليل

الدين عند والده، وكان عالما شهيرا في منطقته، وبعد وفاة والده بدأتْ 

رحلاته العلمية، ومنَّ الله عليه بحفظ القرآن الكريم، ويسر الله له كتابته 

 –وتوفي . بخط يده ست مرات، ثم عكف على سائر الفنون العلمية

.ه ١٤٢٥الله رمضان صبيحة يوم الأحد في شهر  –رحمه 

كثيرة في فنون مختلفة بين المنظوم والمنثور، ومنها   لهذا الشيخ مؤلفات

ما هو المطبوع والمخطوط، ولكن نكتفي بمخطوطاته لمقتضى الحال، 

ƢȀǼǷ��ƨȈƥǂǠǳ¦�» Âǂūʪ�ƨƥȂƬǰŭ¦�©ƢǗȂǘƼŭ¦�ȆǿÂ:

النحوية والقواعد الصرفية، وأداة الإستفهام لمريد الفهم  الفرائد- ١

 .والإفهام

٢ -ǞǈƬǳ¦�ǲǴǠǳ¦�ÀƢȈƥ�Ŀ�ǞǇȂǳʪ�̈®Ƣǧȍ¦.

 .إعانة الطالب الضارع على معرفة نواصب المضارع- ٣
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 إرشاد الإخوان إلى آلات تفسير القرآن الكريم- ٤

 رسالة بيان حقوق الزوجين- ٥

 .إفادة الأخ الودود في بيان العدد والمعدود - ٦

 .بيان لا النافية للجنس والمنادى- ٧

 .خلف الصالح مع صحتها خلف الطالح الأفضل- ٨

 وما أكل  رطبا من سائر الحبوب) الحنطة الخضراء(حكم زكاة الفريك - ٩

 .أحكام كلا وكلتا-١٠

)١٤( .الشيخ يحي ميكائيل الغروي

�Èʪ�ƨǼȇƾǷ�Ŀ�ƾǳÂ��ǲȈƟƢǰȈǷ�Ǻƥ�ȆŹ�ƺȈǌǳ¦�Ȃǿُالحكومة المحلية في   رَ ب ـ

نشأ الشيخ يحي بن و  .م تقريبا١٩٢٠مواليد من  ، وهوااوَ غَ ولاية جِ 

�ǶǴǠǳ¦�¥®ƢƦǷ�ǾǼǷ�ǶǴǠƫÂ��ǾȈƥ¢�ƨǳƢǨǯ�Ŀ�̧ǂǟǂƫÂ��¦ǂƥʪ�ƨǼȇƾǷ�Ŀ�ǲȈƟƢǰȈǷ

�Ŀ�­ȂȈǌǳ¦Â� ƢǸǴǠǳʪ�ȄǬƬǳاو  من القرآن الكريم، ورجع إلى مدينة انغرو

 ،تعلم منه علوم اللغة ،نْ لِ بُ لاَ نغروا، منهم الشيخ الحاج لوان بُ أمدينة 

فقد أخذ منه  ،والفقه المالكي، ثم شيخه الأكبر الشيخ عثمان الفلاتي

  .أكثر علومه الأدبية والدينية وأصبح إمام مسجد الشيخ بعد وفاته

وبدأ يدرس طلابه أنواعا متعددة من  ،أنشأ الشيخ مركزه التعليمي

إنتاجات كثيرة  هول. ، منذ أربعين سنة قبل وفاتهالعلوم الدينية والعربية

  : ، منهامن النثر والشعر، ولكن جلها مخطوطة
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يخ للش" °ɦ�ǲǿϥÂ�ƅʪ�ǪǴǠƬǳ¦�Ŀ�ǽƢƦƬǋȍ¦�Ǟǧ"المقدمة لكتاب  –١

  .منثورإبراهيم إنياس الكولخي، مخطوط، 

مرتع روح العاشق في روضة فضل الصادق بمدح "بـــالقصيدة المسماة  –٢

  .وثروهي مطرزة على حروف سورة الك"من فتق رتق الخلق به 

قصيدة دالية في مدح الرسول الأمين، وهي مطرزة على حروف  –٣

  .سورة الإخلاص

  .قصيدة نونية في مدح شيخه الفاضل الحاج عثمان الفلاتي –٤

في مرثية الشيخ " أنيسة المريدين والمحبين"القصيدة النونية المسماة بـ -  ٥

  .المرحوم محمد غبريم بن غانم

ه الموافق  ١٤٢٤ سنة شهر شعبانفي  –رحمه الله  –الشيخ توفي

م ٢٠٠٣أكتوبر  ١٧

:الخاتمة

وفعلا المخطوطات أو التراث الذي ورَّثه الجيل الغابر للحاضر أو 

الآتي شيء في غاية المهمة، ويظهر للقارئ أن هذا البحث الوجيز قد 

 .عن أهمية المخطوطاتو  تضمن تعريف المخطوطات، ونشأة هذا الفن،

صحاب المخطوطات من علماء شمال ولاية وكذلك تحدث عن بعض أ

ȍʪ�ǶȀź°ʫ�ǂǯ̄ �ǞǷ��ĺȂȇازيج.  

  :ومن النتائج التي توصل إليها الباحثان
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الحفاظ عليها أمر ضروري أهمية لدى كل أمة، و ن المخطوطات لها إ- ١

ƢȀƬǧƢǬƯÂ�ƨǷȋ¦�ƺȇ°ƢƬǳ� ƢǟÂ�ƢĔȋ.

خطوطات ذات النيجيرية، منطقة غنية بمن في شمال ولاية يوبي إ- ٢

 .قيمة علمية وفنية والتي تحتاج إلى الدراسة

 في تطور الثقافة العربية في شمال يوبي ساهموابعض العلماء أن - ٣

ǶēƢǨȈǳϦ�¾Ȑƻ�ǺǷ�ƨȈǷȐǇȍ¦Â.

  :الملحق

هذه نماذج من مخطوطات الشيخ يحي ميكائيل الغرو، وهي إعراب 

  .لبعض الأبيات الشعرية

  :والمراجع الهوامش

 –جدة  –مكتبة العلم  ، تحقيق التراث،)رالدكتو (الفضلى، عبد الهادي -١

  ٢٤ص،  م، ١٩٨٢ –ه ١٤٠٢السعودية العربية، سنة، 

رئـيس قسـم المخطوطـات والنـوادر،  )الشـيخ(العزيز بن فيصـل الراجحـي  عبد-٢

�̈Ȃǟƾºººǳ¦�ƨºººǴů��µ ʮǂºººǳʪ�ƨȈǷȐºººǇȍ¦�©ƢºººǇ¦°ƾǳ¦Â�ª ȂºººƸƦǴǳ�ǲºººǐȈǧ�Ǯ ºººǴŭ¦�ǄºººǯǂǷ

: علــــــــــــــــــــــــى الموقــــــــــــــــــــــــع م،٢٣/٤/٢٠١٩ بحــــــــــــــــــــــــث علــــــــــــــــــــــــى الإنترنــــــــــــــــــــــــت

http://www.alukah.net/library/0/22790/#ixzz5DIa02dr
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 .المرجع السابق، والموقع نفسه) الشيخ(العزيز بن فيصل الراجحي،  عبد-٣

العربية، حافظي زهير، دور التكنولوجية العلومات في حفظ المخطوطات -٤

cybrariansمجلة  journal دورية علمية محكمة تعنى بمجال المكتبات

 م٢٠٠٧، سبتمبر ١٤والمعلومات، العدد 

دار المعرفة،  ابة البحث العلمي،أصول كت ،)الدكتور(يوسف المرعسلي -٥

 ٢١٨ص،  م ٢٠٠٣سنة،  - لبنان -بيروت

يس الدكتور خالد خم: إعداد: المخطوطات: بحث في الانترنت حول-٦

http://farraj8.blogspot.com.ng:على الموقع م،١٤/٥/٢٠١٩فراج،

:  على الموقع م،١٣/٥/٢٠١٩،المخطوطات: بحث في الانترنت حول-٧
http://farraj8.blogspot.com.ng

المخطوطــات التراثيــة في غــرب إفريقيــة، حوليــات  ،)الــدكتور(كمــارا يوســف، -٨

٢٠١٦�ǂºººūʪ�©ƢºººǤǴǳ¦�ƨºººƥƢƬǰǳ�ƨºººǨȈǴŬ¦�Ǧف العربيـــة، و الحـــر  ºººǇȂȇ�ǄºººǯǂǷ�¿ ف و

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة،  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الموقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع م، ٣٠/٦/٢٠١٩العربي عل
/123456789/518/1/5www.dspace.iue.edu.sd/bitstream

٩-�Ŀ�ƨºººȈǬȇǂǧȍ¦�Ŀ�ƨºººȈƥǂǠǳ¦�ƨºººǤǴǳʪ�ƨºººƥȂƬǰŭ¦�©ƢºººǗȂǘƼŭ¦�¾ȂºººƷ�ƪ ºººǻŗǻ¦�Ŀ�Ʈ ºººŞ

: علــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الموقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعم، ١٤/٥/٢٠١٩مجلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوعي، 

www.alweei.gov.kw/site.pages/childDetails.aspx.

ابنه السيد المنير محمد غبريم، يوم الخميس مقابلة شخصية مع - ١٠

 م١٠/٠٥/٢٠١٨

دراسة تحليلية أدبية (فن المديح عند الشيخ حسن بن محمد ارون، سنوسي ه- ١١

مجلة النور، تصدر من قسم الدراسات العربية،  )لديوانه تجديد الوصول
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ʮŚƴȈǻ��Â°ȂƫƢǷ®��ĺȂȇ�ƨȇȏÂ�ƨǠǷƢƳ�¾Âȋ¦�ƾǴĐ¦��ňƢưǳ¦�®ƾǠǳ¦)م٢٠١٧( ،

 ١٧٣ -  ١٧١ ص،

إبراهيم خليل، الشيخ عبد القادر التالكي وإسهاماته في علم اللغة، بحث - ١٢

 ١٧م، ص ٢٠٠٨تكميلي لنيل اللسانس في اللغة العربية جامعة ميدغري، 

١٣ -�ɧ �«Ƣū¦�ʭȏȂǷ�ƺȇ°ʫ�Ŀ�¼Ȃǌǳ¦Â�ƨƦƄ¦�°ƢȀǛ¤�§ ƢƬǯ��Ãǂǈǯ�Ǿƥ¢�ɧ

  ، مخطوط ٥- ٤م  صفحة ٢٠٠٥ه الموافق ١٤٢٦عينوم ، 

قابلة شخصية مع طالبه وصاحب مخطوطاته، معلم عبد الله يحي، م- ١٤

 م٢٠١٩/ ٢٠/٦
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  إعداد

 

ȂǼǯ�Âǂȇʪ�ƨǠǷƢƳ��ƨȈƥǂǠǳ¦-ʮŚƴȈǻقسم اللغة 
mskabara.ara@buk.edu.ng

  :مدخل

�­ȂǇ°�ǀǼǷ�Ǯ ǳ̄Â��§ ƢËƬǰǳ¦Â� ¦ǂǠǌǳ¦�ǺǷ�ƨǴƯ�®ȂƳȂƥ�ʮŚƴȈǻ�®Ȑƥ�ǞƬǸƬƫ

أقدام الثقافة الإسلامية والعربية فيها، ويعتبر القرن التاسع عشر الميلادي 

العصر الذهبي للثقافة العربية والدراسات الإسلامية في هذه الربوع، وذلك 

�Ȃǧ�Ǻƥ�ÀƢǸưǟ�ƺȈǌǳ¦�Ƣđ�¿Ƣǫ�Ŗǳ¦�ƨȇ®ƢȀŪ¦�ƨǯǂū¦�ǲǔǨƥ دي تحت راية

طريقته، حيث شهدت البلاد ازدهارا ثقافيا لم تشهد مثله من قبل، وذلك 

وفي القرن العشرين لمعت أسماء . بكثرة الإنتاجات العلمية والأدبية فيها

شخصيات في دنيا الإنتاج العلمي والأدبي، من بينهم الشيخ محمد الناصر  

وخاصة ظاهرة التسامح، – ومع أهمية الجانب الأخلاقي في إنتاجاته. كَبـَرَ 

إلا أن الباحث لاحظ غياب أي بحث علمي في ذلك، فجاء المقال  

فهدف المقال إذًا هو تسليط ضوء على الجانب . كحل لهذه المشكلة

الأخلاقي في بعض النماذج من أدب الرجل وخاصة ما يمس التسامح 

Ǵǟ�̈Śǈȇ�ƨǨǫÂ�Ľ�ǂǟƢǌǳʪ�Ǧ .الإسلامي ȇǂǠƬǳ¦�¾ȂƷ�Ʈ ȇƾū¦�°ÂƾȈǇÂ ى
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ǂȇϵ�Ʈ¦®�. الجانب الأخلاقي في الشعر العربي عامة ƷƢƦǳ¦�¿ȂǬȇ�Ǯ ǳ̄�ƾǠƥÂ

بعض النماذج من شعر الرجل التي تتراءى فيها ظاهرة التسامح مع 

��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳʪ�ǂǟƢǌǳ¦�ƢȀǓǂǫ�ƾƟƢǐǫ�Ǟƥ°¢�Ǻǟ�̈°ƢƦǟ�ȆǿÂ. التعليق عليها

وأخيرا يتطرق الباحث إلى بعض عناوين  . ثم قصيدة واحدة بلغة هوسا

كتب الشاعر النثرية التي توحي إلى روح التسامح الكامن في نفسه، وتلي 

�ƲȀǼŭʪ�Ʈ.ذلك خاتمة فيها خلاصة البحث والنتائج ƷƢƦǳ¦�śǠƬǈȈǇÂ

الوصفي في هذه الرحلة العلمية الوجيزة، سائلا المولى القدير التوفيق 

ʭƾȈǇ�ȄǴǟ�ǶȀǴǳ¦�ǲǏÂ��¬ƢƴǼǳ¦ÂǶǴǇÂ�ǾƦƸǏÂ�Ǿǳ¡Â�ɧ �ʭȏȂǷÂ�.

ǂالتعر  ǟ Ƣǌ ǳʪ �Ǧ ȇ:

�ɧ �Ǻƥ�Ǻȇƾǳ¦�ǂǏʭ�ɧ �Ǻƥ�°ƢƬƼŭ¦�Ǻƥ�ǂǏƢǼǳ¦�ɧ �ƺȈǌǳ¦�Ȃǿ

زَوْرى  Maiمَيـْ zaureمالم كبر(بن الشيخ عمر المعروف بـ (Malamkabara.

.١ينتهي نسبه إلى الصحابي الجليل السيد جابر بن عبدالله الأنصاري

١٩٢١،٢في مدينة كنو عام  Guringawaولد الشيخ بحيّ غرنغاوا 

وتعلم على يد مشاهير علماء عصره أمثال الشيخ إبراهيم بن أحمد 

، والشيخ إبراهيم ابن الأستاذ قاضي قضاة Natsuguneالشهير بنظغنى 

. وغيرهم Bichiوالشيخ المصطفى قاضي بثي ) المتقاعد(مدينة كنو 

يته في الآفاق فأمّه واصل ليله بنهاره طلبا للعلم، إلى أن لمع اسمه وذاع ص

  .الطلاب، وخاض في ميدان التأليف وهو دون الثلاثين من عمره
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، وخلف وراءه ٠٤- ١٠-١٩٩٦توفي الشيخ محمد الناصر يوم الجمعة 

.-رحمه الله تعالى–٣مؤلفات تزيد على مئتين ما بين منثور ومنظوم

:مفهوم التسامح

سمح :"يقال ".سمح"مشتقة من الأصل الثلاثي " التسامح"إن كلمة 

: والمسامحة؛ المساهلة، وتسامحوا. ٤"وأسمح إذا جاد وأعطى عن كرم وسخاء

.٥ليس فيها ضيق ولا شدة: وقولهم الحنيفية السمحة... تساهلوا، 

استعمال اللفظ في غير حقيقته اعتمادا على : والتسامح في اللفظ

ه اعتمادا والتسامح في التعبير عدم مراعاة الدقة في. ظهور المعنى المراد

ومنه التسامح في . إذا تساهلوا: وتسامح القوم. على ظهور المعنى المراد

.٦الحق

التجاوز عن خطأ الآخرين، ومقابلة : التسامح هو: وفي الإصطلاح

ŚŬ¦�Ƥ ƷÂ�ȂǨǠǳ¦Â�ÀƢǈƷȍʪ�̈ ƢǇȍ¦٧.

:التسامح في الشعر العربي

الأخلاقية فيه، إن المتصفح للشعر العربي يدرك بسهولة إطراد القيم 

إذ الجاهلية لا تعني خلوّ الأمة العربية من . وذلك منذ العصر الجاهلي

إلى أن . الأخلاق الحسنة والشيم الرفيعة مثل الحلم والكرم والعفاف

أرسل الله فيهم رسوله المصطفى الأمين، صلوات ربه وسلامه عليه، 

  .بعثت لأتتم مكارم الأخلاق: فقال
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ر الجاهلي يرى أن الحلم والتسامح والعفو من وعند العودة إلى العص

�Ƣđ�¦ȂǨǏÂÂ� ¦ǂǠǌǳ¦�Ƣđ�řǤƫ�ƾǫÂ��śȈǴǿƢŪ¦�ƾǼǟ�ƨǠƟƢǌǳ¦�©ƢǨǐǳ¦

وهي ترثي أخاها  ٨يذُكر على سبيل المثال قول الخنساء. ممدوحيهم

:٩وتبكي فيه الحلم والتسامح" صخرا"

١٠إذا ما الحُبىَ من طائف الجهل حلَّت* فتى كان ذا حلم وتؤدة 

�ǲǿƢŪ¦�Ǯ ǧ�¦̄¤�Ǿǻ¤�Ʈ ȈƷ��ǶǴū¦�Ŀ�ǲȈǏ¢�Ǿǻϥ�ƢǿƢƻ¢�̈ǂǟƢǌǳ¦�Ǧ ǐƫ

�ȂȀǧ��½ǂƸƬȇ�ȏÂ�ǾƬǻ¦±°�ȄǴǟ�ȄǬƦȇÂ�ǶǴŹ�ǾǻƜǧ��ǾǸǏƢƼȈǳ�ǒ ĔÂ�ǾƫȂƦƷ

جبل رسوخ لا يزعزعه جهل الجاهل ولا سفاهة السفيه، بل يرد جهل 

  .الجهول بحلمه إذا اعتراه

:١١وتقول أيضا في مكان آخر

١٢دا يـــــتسرعـــــــــعليه يـــــــجهل جاه* ــــــجليسه ومن لجليس مفحش لــــــ

ǾǴȀƳ� ƢǨǗ¤�ÀƢǯ�ƢčȈƷ�ƪ Ǽǯ�ȂǳÂ  *بحلمك في رفق وحلمك أوسع  

تصف الشاعرة جليسا مفحشا لجليسه، مجاهدا ومتسرعا في جهله 

وتقول لو كان . وطيشه وإساءته وسوء معاملته لمن عايشه أو صاحبه

بحلمه الواسع وبتسامحه الشامل في رفق أخوها حيا لأطفأ جهله وغضبه 

  .م أخيها أوسع من سفه ذلك السفيهلا طيش فيه ولا نزف، إذ أن حل

  :وتقول في مكان آخر

�ÆƤ Ȉƴºǻ�ÆƾǴƳ�°ȂǷȋʪ�ÆǂǨǛ***ƢƷʪ¢�§ǂū�ƢǸºǇ�ƢǷ�¦̄¤Â١٣
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١٤يردع الجهل بعد ما قد أشاحا*** وبحلم إذا الجهول اعتراه 

ظوظين الذين لا يطلبون شيئا إلا إن صخرا من أولئك الأفذاذ المح

ثم إنه . ظفروا به، كما أنه صبور في ميدان القتال، فلا يفر ولا يولي دبره

ʭƢǈƷ¤� Ȃǈǳʪ�ǾǴƥƢǬȇÂ�ǾǸǴŞ�ǾǴȀƳ�̧®ǂȇÂ�¾ȂȀŪ¦�Ǻǟ�µ ǂǠȇ.

وإذا قورن بين ما قالت الشاعرة عن أخيها وبين ما قاله عمرو بن  

  :كلثوم في بيته المشهور

  فنجهل فوق جهل الجاهلين*** علينا ألا لا يجهلن أحد 

��ǲȀŪʪ�ǲǿƢŪ¦�Ä±ƢŸ�¿ȂưǴǯ�Ǻƥ�ǂǸǟ�À¢�̄¤��ƢǸȀǼȈƥ�ƶǓ¦Â�¼ǂǧ�ǂȀǛ

.١٥¢ǶǴūʪ�ǲȀŪ¦�ƞǨǘȇ�ǾǻƜǧ�ƢǿȂƻ¢�ƢǷ. بل إنه يسفه فوق سفه السفهاء

ومن عجيب ما روي عن الجاهليين في الحلم والتسامح ما رواه أبو 

°�ʭŐƻ¢�ƢǷ�ǶǴū¦�Ŀ�ÄÂومن عجيب ما :" ١٦هلال العسكري حيث قال

�Ǻƥ¦Â�ȐȈƬǫ�Ǿǳ�Ǻƥʪ�ǶǏƢǟ�Ǻƥ�ǆ¢­��: أبو أحمد عن رجاله قال Ȉǫ�ƞȈƳ

كتيفا وقيل له هذا قتل ابنك، فلم يقطع حديثه ولا نقض حبوته، فلما 

فرغ من حديثه التفت إلى بعض بنيه فقال قم إلى ابن عمك فأطلقه وإلى 

Ɯǧ�ƨǫʭ�ƨƠǷ�ƢȀǘǟƘǧ�ǲȈƬǬǳ¦�¿¢�ń¤Â�ǾǼǧ®Ƣǧ�Ǯ Ȉƻ¢�ȂǴǈƫ�À¢�ƢȀǴǠǳ�ƨƦȇǂǣ�ƢĔ

  :عنه، ثم اتكأ على شقه الأيسر، وقال

١٧دنـسٌ يغيـّره ولا أفَـِــــــــــــنُ *إني امرؤ لا يَـعْتـَـــــــــري خُلُقِي 

قَرٍ في بيت مَكْرُمَةٍ  ١٨والفرع ينبت فوقه الغصن* من مِنـْ
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٢٩٩

١٩بيض الوجوه مصاقع لسن* خطباء حين يقول قائلهم 

٢٠وهم لحفظ جوارهم فطن *يب جارهم لا يفطنون لع

ولما جاء الإسلام وجه المسلمين إلى التخلق بخلق الصفح ومقابلة 

ńƢǠƫÂ�ǾǻƢƸƦǇ�¾Ƣǫ�ƢǸǯ��ƨǼǈūʪ�ƨƠȈǈǳ¦": ،ولا تستوي الحسنة ولا السيئة

ǶȈŧ�ŅÂ�ǾǻƘǯ�̈Â¦ƾǟ�ǾǼȈƥÂ�Ǯ ǼȈƥ�Äǀǳ¦�¦̄Ɯǧ�ǺǈƷ¢�Ȇǿ�Ŗǳʪ�Ǟǧ®¦"٢١.

�ƨǴƥƢǬǷÂ�ÀƢǈƷȍʪ�̈Â¦ƾǠǳ¦�Ǟǧƾǧ�Ŀ�ƨȇǂǿȂŪ¦�°ȂǷȋ¦�ǺǷ�ǶǴūʪ�̈  ƢǇȍ¦

  .توليد المشاعر الجميلة، حيث يتحول المعادي إلى صديق حميم

والتسامح من الأخلاق الإسلامية الرفيعة، ولا يتصف به إلا من كان في 

�ǲȀǈǳ¦�½ȂǴǈǳʪ�ǆ Ȉǳ�ÀƢǈƷȍʪ�̈ ƢǇȍ¦�ƨǴƥƢǬǷ�À¤�̄¤��¼®Ƣǐǳ¦�ÀƢŻȍ¦�ǾƦǴǫ

وهذا ما . امتلاك الشخص للكثير من إيمان صادقوالبسيط، وإنما يحتاج إلى 

śǴǿƢŪ¦�Ǻǟ�µ:"يتجلى في قوله تعالى ǂǟ¢Â�» ǂǠǳʪ�ǂǷ¢Â�ȂǨǠǳ¦�ǀƻ" وقوله ،

  ".والكاظمين الغيظ والعافين عن الناس والله يحب المحسنين:"أيضا

�ǺǰǳÂ�ƨƠȈǈǳ¦�ƨƠȈǈǳʪ�Ä±ƢŸ�ȏ�Ǿǻ¤�ɨ �ȄǨǘǐŭ¦�¼Ȑƻ¢�ǺǷ�ÀƢǯÂ

��ǀǿ�ǺǷ�̈Śưǯ�ƨǴưǷϥ�ƨǻȂƸǌǷ�̈ǂǘǠǳ¦�ƨȇȂƦǼǳ¦�̈Śǈǳ¦Â¦�يعفو ويصفح

Ƣđ�¶ƢŹ�À¢�ǺǷ�ǂưǯ¢�ȆǿÂ��Ƥ ǻƢŪ¦.  وقد تغنى كثير من شعراء المسلمين

:٢٢بروح التسامح في أشعارهم، من ذلك قول الإمام الشافعي

  أرحت نفسي من هم العداوات* لما عفوت ولم أحقد على أحد 

ƢȈƸƬǳʪ�ȆºººººººººǼǟ�Ëǂǌǳ¦�Ǟǧ®ȋ©* ـــــــــــه إني أحيي عدوّي عند رؤيـــــــتـ
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  كأنـــما قد حشى قلبـي مـحبات  *وأظهر البشر للإنسان أبغضه 

:٢٣وقال أيضا

  إن الجواب لباب الشر مفتاح* قالوا سكتَّ وقد خوصمت قلت لهم 

نعَِم وفيه لصون العرض إصلاح* فالعفو عن جاهل أو أحــمق أدب 

  والكلب يـحثى ويرمى وهو نباح *ـــــي صامتة الأسود لتخشى وهـإن 

:٢٤وقال منصور بن محمد الكريزي

  ه إلى الجرائمــــــــــوإن كثرت من* سألزم نفسي الصفح عن كل مذنب 

شريف، ومشروف، ومثلي مُقَاومُ  *ناس إلا واحد من ثــــــــلاثة فما ال

لحـــــــــقّ والحــــــــــــقّ لازموأتبع فيه ا* فأمر الذي فــــــــــــوقي فأعرف فضله 

  إجابــــــــتـــــه عرضي وإن لام لائم* وأما الذي دوني فإن قال صنتُ عن 

  تفضلت إن الحلم للفضل حاكم  *وأما الذي مثلي فإن زل أو هفا 

:٢٥وقال أبوالفتح البستي

  أمرت وأعرض عن الجاهلين *خذ العفو وامر بعرف كما 

  فمستحسن من ذوى الجاه لين *ʭȋ¦�ǲǰǳ¿�ولِن في الكلام 

  :التسامح في شعر الشيخ الناصر كبر ملامحمن 

إن المتقصي لشعر الشيخ يدرك بوضوح ما يتمتع به أسلوبه من 

العطف واللين والتسامح مع الآخرين؛ بل حتى مع المخالف في أغلب 

  .ائفيةالأوقات، بعيدا عن العنصرية والط
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٣٠١

التي تؤكد ما ذهب إليه الباحث، فمن وفيما يلي بعض النماذج 

:٢٦ذلك قصيدته اللامية وهي

ǲǧƢǣ�ƪ* بك الله شغلي لا بغيرك أين هو  ǻ¢�Ǻǟ�¾¦Ȃǿȋ¦�Ŀ�ʭ¢�ƢǷÂ

ǲǣƢǋ�ŚǤǳ¦Â�ƅʪ�ǲǤƬǌǸºººººººǳ* إذا اشتغلوا بــــــــــــــي عن إلـــــــــــهي فإننـــــــي 

ǲºººººººǣ¦Â�ʭ¢�ȏÂ� Ƣــــــإلى الناس مشّ *  بــــنمـــــــــيمـــــــة وما أنـــــــــــــا هـمـــــــــاّز ولا

ǲººººººººººººººººǷƢººººººººººƷ�ƅʪ�ƅ�Ȇـــولكنــــنـــ *أشهر بـــــــــــزهد ولا تقىً لئن كنت لـم 

  فــــــاعــــــــــلكل ــــــــك إن الله للـــــــوذل* ومن يـــــــر نقصانـــــــــــي رأيت كماله 

ºººººººººººǳȍ¦�¿ƢǰƷϥ�Śǐƥ ًــــــــــــــــــــه حقيقة*ǟ�ƨǟƢǘƬǇȍ¦�°ƾǫ�ǶǴǠǳʪÂاملــــــــ  

¤ÂƢǼƫ¢�ƢȀºººººººººººººººƥ�ȆǤƥ¢�ǲǗʪ�ń¾*عفيفٌ فما امتدت يدي قدر طاقتي 

وشرّ يدي إذ كنت كلاّ أُجامل*أرحتُ جميع الناس عن شرّ منطقى 

  املـــــــــــة مـــــــولانـــــــــــا عليها أُحـــــوسن* ــــدّ أفـــــــــــــــــــــعالـــــــــــــي بقرآن ربنا أقُـــيـــ

  وما في ســـــــــــــــوى هذين للمرء طائل *لـــــــــه وفـــــــــــضله وذاك بتوفيق الإ

  اطلـــــــــــألا كل شيــــــــئ ما خلا الله ب* تطفلا  ـولوإنــــــــــــــــــــي لبَِيدِيُّ أقـــــــ

بّ على التكذيب لا يتكاسلوخِ *وما الناس إلا اثنان حِبّ مصدّقُ 

�ǾǻƢƸƦǇ�ńȂŭ¦�Ȃǿ�Ǿǳ¦ȂƷ¢�ǞȈŦ�Ŀ�ǲǣƢǌǳ¦�ǾǴǤǋ�Àϥ�ǂǟƢǌǳ¦�ǂǯǀȇ

وتعالى، فلا يلتفت يمينا ولا شمالا ليرى الطاعنين له الذين اشتغلوا به 

لقه، إذ أنه ليس بنمام ولا معيب للآخرين، ومع عدم بدلا من خا

�ǲƥƢǬȇ�Ǿǻ¤Â��śǫȂǴƼŭ¦�Ã̄ ¢�ǲǸƸƬǳ�ƾǠƬǇ¦�ǾǻƜǧ�ÃȂǬƬǳ¦Â�ƾǿǄǳʪ�ǽ°ƢȀƬǋ¦



٣٠٢

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

ÀƢǈƷȍʪ�̈  ƢǇȍ¦ !فهو يريد أن . حيث يرى كمال من يرى نقصانه

يكون من العالمين العاملين بعلمهم قدر الإمكان، حيث كفّ يده عن 

عالى، وأراح جميع الناس من شر لسانه ويده، مدها إلى ما حرمه الله ت

§�. فالمسلم من سلم المسلمون من لسانه ويده ƢƬǰǳʪ�̈ƾȈǬǷ�ǾǳƢǠǧ¢�À¤

ǾǴǔǧÂ�Ǿǳ�ɦ�ǪȈǧȂƫ�§ ʪ�ǺǷ�¦ǀǿ�Ǿǳ�ǲǐƷ�ƾǫÂ��̈ǂȀǘŭ¦�ƨǼǈǳ¦Â.

�Äǀǳ¦�ȆǫȐƻȋ¦�ËȂǸǈǳʪ�ȆƷȂƫ�©ƢȈƥȋ¦�Àϥ�¥°ƢǬǳ¦�ȄǴǟ�ȄǨź�ȏ�Ǿǻ¤

 "...ومن ير نقصاني رأيت كماله" :يتمتع به صاحبها، أعد قراءة قوله

حيث لم يتوقف الأمر على الإغضاء من منتقصه، بل إنه فوق ذلك 

لأنه لا ينظر إلى . يحسن إلى هذا المنتقص ويشيد بفضله وكماله

فالكمال  - المولى سبحانه وتعالى -الأسباب؛ بل ينظر إلى المسبّب 

  :القائلوهذا على حدّ قول . والنقصان في الحقيقة منه

  فسيان عندي ما يسر وما يبكي* إذا كانت الأقدار من مالك الأمر 

  :ثم أعد قراءة قول الشاعر أيضا

وشرّ يدي إذ كنت كلاّ أُجامل*أرحتُ جميع الناس عن شرّ منطقى 

لقد استسهل الشاعر إضافة لفظ الشرّ إلى كلامه وأفعاله، وأنه 

لا بد إن هذا اللين . يحاول جاهدا إراحة جميع الناس من ذلك الشرّ 

وهي ظاهرة تلتقطها . والتواضع دليل على التسامح في أسلوب الرجل

ƨȇǂưǼǳ¦�ǾƫʪƢƬǯÂ�ǽǂǠǋ�Ŀ�½ƢǼǿÂ�ƢǼǿ . ولعل تربيته الصوفية هي التي أكسبته



 المتبولي/د

٣٠٣

�ǎ ƻȋʪÂ��ƨǨǐǳ¦�ǽǀǿطريقته القادرية التي أسست على مشرب الذل ال

  .والانكسار

�ǾȇǄƥ�ǾǼȇǄƫÂ�ƶǷƢǈƬǳ¦�ƨǰȇǂǟ�ȄǴǟ�ʭǂǟƢǋومن أبرز ما يشهد على تربع 

ما يصادف في بعض أشعاره من الإشادة بفضل شيوخ الطريقة 

التيجانية، وذلك رغم الخصومات والمشاجرات التي دارت بين أتباع 

ƢǼȈǠƦǈǳ¦Â�©ƢǼȈƬǈǳ¦�śƥ�ƢǸȈǧ�ǎ©�: الطريقتين ƻȋʪÂ�ƨȈǻƢƴȈƬǳ¦Â�ƨȇ°®ƢǬǳ¦

ين أولئك الشيوخ من القرن الماضي، حيث دارت معارك قلمية ب

! وسرت البغضاء والإحن بين المريدين والأتباع. سامحهم الله ٢٧الأفاضل

ولكن مع كل هذا وذاك، ترى الشيخ الكبري في معظم أشعاره بعيدا عن 

-ɯ- العنصرية والطائفية، فتجده يتغنى بفضل الشيخ أحمد التجاني 

ا ما جاء في منظومته ومما يؤيد هذ. وغيره من مشائخ الطرق الكرام

، وهي منظومة كتبها في بيان حقيقة الطريقة "الكيسان الهنية:"المسماة

�¾ȂǬȇ�Ǿƥ�¦̄Ɯǧ��ƨǬȇǂǘǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ƢĔȂǇ°ƢŻ�Ŗǳ¦�¾ƢǸǟȋ¦�ǒ ǠƥÂ�ƨȇ°®ƢǬǳ¦

:٢٨وهو في معرض الكلام على وحدة طرق السير إلى الله تعالى

دم وشمرّ لــــــخدمةولا تنتقد تن* أخيَّ اعتقد في الأولياء جــــميعهم 

  كرام فأعطونـي كؤوس الــــــمـحبة  *فكم من شيوخ في المنام رأيتهم 

�ÄÂ®Ȃǧ�Ǻƥ¦�ÀƢǷǄǳ¦�°Ȃǻ�ʭƾȈǈǯ*وصنوه فكّاك العلوم الـــــــعويصة

  ادريةــــمــــؤيد هــــــــــــذى الـــراية الق*** وبـــــلّ أمير الـــــــمؤمنين مـحمد 



٣٠٤

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

  ضةــــــــة المعروف ثمََّ بفيــــــووراث* جاني أحمد وكالعارف القطب الت

  يكلفنـــــــي مولاي عقد شعيرة* بحسبك هذا وهو حق فلا أرى 

  فخذه ولا تـــــتـــــركه في كل حالة* إذا ساقك المقدور يوما لقائد 

  لةه ألــــــــــف أدــــــال فيـــــــوهذا مق* فإن الــــــمراد الحقُّ والحق واحد 

ينصح الشاعر إخوانه بحسن الإعتقاد في أولياء الله تعالى جميعهم، 

وأن لا يفرقوا بين أحد منهم، كما ينصحهم بعدم الطعن في عباد 

  .الرحمن، إذ أن ذلك مما يقضي إلى الندم وسوء المنقلب

ثم انتقل يتحدث عن بعض المبشرات التي رآها في المنام حيث رآى 

فذكر منهم الشيخ عثمان بن . سرار الطريقبعض الشيوخ ولقنوه بعض أ

فودي وأخاه الأستاذ عبدالله بن فودي والسلطان أمير المؤمنين محمد بللو، 

�ǾƬǬȇǂǗ�­ȂȈǋ�ƾǼǟ�Ǧ. وكلهم من طريقته القادرية ǫȂƬƫ�Ń�ʮ£ǂǳ¦�À¢�ƢǸǯ

بل شملت الشيخ أحمد التجاني ووارث سره الشيخ إبراهيم انياس المعروف 

.-على حدّ قوله–آهم وأعطوه كؤس المحبة فقد ر . بصاحب الفيضة

�Ȇŧ�Ŗǳ¦�¿ʮȋ¦�Ǯ Ǵƫ�Ŀ�ƨǏƢƻÂ�ǂǟƢǌǳ¦�ǺǷ�¿Ȑǰǳ¦�¦ǀǿ�ǲưǷ�°Âƾǐǧ

فيها الوطيس بين أنصار الطريقتين دليل على وجود روح التسامح في 

  .شعره

وليس هذا فحسب؛ بل خص الشاعر قصيدة كاملة في مدح الشيخ 

أحمد التجاني والإشادة بفضل بعض أصدقاء الشاعر الذين كانوا من 
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٣٠٥

الشيخ أبي بكر عتيق، والشيخ محمد : أعلام مشائخ التجانية في بلده، وهما

:٢٩حيث يقول فيهما - رضي الله عنهما–الثاني حسن كَافِنْغَ 

  كريـــــــــــم الذي نشره عبقا   *ام خصوصا إمام عظيم هـم

  نقي عتــــــيق الذي عـــتــــــقا *ــــــــيّ حيـــــــيّ بـهيّ تــــــــقيّ وف

  به حنقا  ٣٠"�ÈʪÈʫ"وشراّب * قـــد راق إرشاده مـــــــنظرا لـــ

  بـها صدر من ذاقها شرقا* وأورد فيه نصوصا صحاحا 

  لأوج العلا طبــــــقا طبــــــــقا* قي احبه العلَم الـمـــــــــرتوص

  بـحور العوائـــــــد قد خرقا* مــحمدٌ الثاني حِبـــيّ الذي 

  :إلى أن قال

  فطوبــــــــــــى لـمن بـــهما وثقا *ــــــــــــذان أشبال غايتها وهــ

وعيشي بدونــــــهم رَنـَـــــــقَا * هــــم سندي وهــم عضدي 

يتحدث الشاعر في هذه القصيدة عن الشيخ أحمد التجاني وسلاكّ طريقته 

الشيخ أبي بكر عتيق والشيخ محمد الثاني حسن كَافنِْغَ، : فخص من بينهما صديقيه

�Ľ�� ƢǬǼǳ¦Â� ƢȀƦǳ¦Â�ƢǧȂǳ¦Â�ȄǬƬǳ¦Â�¿ǂǰǳʪ�ǾǨǏȂǧ�ǪȈƬǟ�ǂǰƥ�ĺ¢�ƺȈǌǳʪ�¢ƾƥ�Ʈ ȈƷ

§��ǶȈǫ"وص تحريم التبغةّإرشاد الأحبة في نص:"وصف أحد مؤلفاته المسمى ƢƬǯ�Ǿǻϥ

.ǂȇƢƴǈǴǳ�¾ÂƢǼƬǷ�ǶǴǈǷ�ǲǯ�°ƾǏ�Ƣđأورد فيه صاحبه نصوصا صحاحا ضاق 

وبعد ذلك انتقل إلى صاحبه الثاني وهو الشيخ محمد الثاني حسن  

�Ƥ ƴǠǳʪ� ƢƳÂ��©¦®ƢǠǳ¦�°ȂŞ�¼ǂƻ�Äǀǳ¦�ǾƦȈƦƷ�Ǿǻϥ�ǾǨǏȂǧ�ÈǢÌǼ
ÊǧƢÈǯ



٣٠٦

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

أسد غابة التجانية، فسيد ثم بينّ أن هذين الشيخين هما ابنا . العجاب

الغابة هو الشيخ التجاني وابناه هما صديقا الشاعر فطوبى لمن تمسك 

ƢǸđ . وهذا تصوير فيه نوع من الروعة فكما أن الغابة مكان مخيف

يخشى على من دخله إذا لم يكن في رفقة عارف بمداخل تلك الخمائل 

كن معه الهادي فكذلك طريق السير إلى الله يخشى على سالكه إذا لم ي

الذي ينير له الطريق، وخير من ترافق في الغابة هو ابن سيدها فهو 

.بمثابة الخريّت البلّيت

كون الشاعر قد خص قصيدة    - في هذا الميدان–وأهم من هذا كله 

:٣١كاملة في مدح الشيخ ابراهيم انياس الكولخي التي يقول في مطلعها

�ÀƢǐǣ¢�¼Ȃǧ�ǺǷ�ƨǫȂǘǷ�ƪ Ʒʭ *شجانـي وأشجانـيفهاج ذلك أ  

* * *

�ƢǿƾȈǇ�́ ȂǏǂŭ¦�ƢĔƢȈǼƥ�®Ƣǋ�ƾǫ*ǳ¦Â�́ ƢǬǴǳ�ƢēƢǇƢǯ�ǂȇƾǷدانيـــــــــ  

  وانــــــــــوق بـــــهرام وكيـــــاته فـــــراي* فخر الزمان أبو إسحاق من حفقت 

  :إلى أن قال

À¦ǄºººººººȈºǷÂ�ǲȈǯ�ƢǸºººººººººǻÂ®�ƨǔȈǧ�ʮ *أعطـــــــــاك ربــــك مالم يعطه أحــــدا 

  خرت سجودا وطارت فوق كيوان* درت ما حلّ ساحتها " كانو"لو أن 

افتتح الشاعر القصيدة بمقدمة غزلية على ما هو معهود لدى المحافظين 

�ƢǷ�Ǿƫʮ¦°�À¢Â�ÀƢǷǄǳ¦�ǂƼǧ�Ǿǻϥ�ǾǨǏȂǧ�¬ÂƾǸŭ¦�ń¤�ǲǨƬǻ¦�Ľ�� ¦ǂǠǌǳ¦�ǺǷ
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٣٠٧

�ƢŷÂ�À¦ȂȈǯÂ�¿¦ǂđ�©±ÂƢƳ�ƢĔ¤�ŕƷ�ȄǴǠǳ¦� Ƣũزالت خفاقة تترفرف في 

ƨǠƥƢǈǳ¦� ƢǸǈǳ¦�Ŀ�ƢǸĔ¤�¾ƢǬȇ��ËȂǴǠǳ¦Â�ƨǠǧǂǳ¦�Ŀ�ǲưŭ¦�ƢǸđ�§ǂǔȇ�ÀƢǸų.

Ǿǳ�¾ƢǬǧ�¬ÂƾǸŭ¦�¬ƾǷ�Ŀ�ǂǟƢǌǳ¦�Ǣǳʪ�Ľ : إن ربه أعطاه من الخير والفضل

وإن كان العقل سيقيد هذا الإطلاق، على ما هو ! مالم يعطه أحدا

أن الله تعالى : ¦ǽ®ȂǐǬǷ�Àϥ�ƨȈǸǴǠǳ¦�ǾƬǻƢǰǷÂ�ǂǟƢǌǳمعروف من سيرة 

أعطى الممدوح ما لم يعطه أحدا من الأولياء والصالحين فيخرج من ذلك 

وحتى مع هذا فأي نوع من التسامح . النبيين والمرسلين والصحابة الكرام

�ƺȈǌǳ¦�ȂǿÂ�ƨǬȇǂǗ�ƺȈǋ�Ǿǳ�Àϥ�ȄǇƢǼƬȇ�Ʈ ȈƷ��ǂǟƢǌǳ¦�ƾǼǟ�» ®Ƣǐȇ�¦ǀǿ

 الذي ذاب في محبته وتبجيله حتى سمى نفسه في بعض عبدالقادر الجيلاني

���ȄǴǟ�Ĺǂƫ�­ȂȈǋ�Ǿǳ�Àϥ�ȆǈǻÂ"مجنون عبدالقادر الجيلاني"قصائده بـ

�ƾŧ¢�ƺȈǌǳ¦�ȂǿÂ�ƺȈǋ�Ǿǳ�ǾǈǨǻ�² ƢȈǻ¦�ǶȈǿ¦ǂƥ¤�ƺȈǌǳ¦�Àϥ�ȆǈǻÂ��ǶȀȇƾȇ¢

�¦ƾƷ¢�ǾǘǠȇ�ŃƢǷ�ɦ�ǽƢǘǟ¢�¬ÂƾǸŭ¦�Àϥ�ǂǫ¢�¦ǀǿ�ǲǯ�ǞǷ�ǺǰǳÂ��ňƢƴƬǳ¦

إنه سموّ أخلاقي يريد الشاعر أن يقرب به بين ! صالحينمن الأولياء وال

�¼ȂǨƫ�ƨǻƢǰǷ�ǲƬŹ�ǽŚǣ�ƨǬȇǂǗ�ƺȈǋ�Àϥ�ǂǫƘǧ��śƬǬȇǂǘǳ¦�̧ ƢƦƫ¢�² ȂǨǻ

¿ʩȂǴǳ�ƢƦǴǗÂ�̧¦ǄǼǴǳ�ƢǸǈƷ�­ȂȈǌǳ¦�Ȇǫʪ�ƨǻƢǰǷ.

: وليس هذا فحسب، بل من شيوخ الطريقة التجانية الذين مدحهم الشاعر

���ǂǰƥʪ¢�ƺȈǌǳ¦Â- د الشيخ التجانيمن أحفا–الشيخ الهادي، والشيخ بن عمر 

ǽǂǐǟ�Ŀ�ƨȇȂǼǰǳ¦�°ʮƾǳ¦�Ŀ�ƨȈǻƢƴƬǳ¦�ƨǬȇǂǘǳ¦�ƺƟƢǌǷ�ƺȈǋ�¦ÈȂÈºȈººººÌǼººº
ÊƴºÊǷ٣٢.
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في شعر الشاعر ما نجده في إحدي  -أيضا-ومن أمثلة التسامح

:٣٣قصائده التي قرضها بلغة الهوسا، التي يقول في مطلعها

�ÊƲººÊǤººÌǼºººÈƥÉ¢�
Ê§ Èʭ�È§ȂÉƫÈʭ*�ÊǂÈǰÌǼÉǷ�ÌǺ

ÊǰÌȇÈ¢�ÈǺÌȇÈ®Èʭ

إلى أن . إنني تبت وسلكت سبيل خالقي وتركت العمل المنكر: بمعنى

  :قال

�Ì¿È®È¢�ÌǺÈǗ�ÌǂÈºƫȂÉƯ�Ê°ȂÉƳÈʭ* ِقُر دُومِنْ نـَــــتـَــبَّتَ هَنـْ

�Ì¿È®È¢�ÌǺÈǗ�ÌǺ
Êǣ¦È±�ÈǺÌȇÈ®Èʭ* ِبَـلّى إِنْثِى مَسَ كَافِر

�ÈȐÉǯ�ÌǂÈºƥÈʭ�Ȇººººº
Êǻ�È§ȂÉƫÈʭ* َغَراَ أثَِكِنْ غَرِ د مَكَنـْ

إنني تحملت أذى ابن آدم لأكون من الصابرين كما أنني قد : المعني

ǂǧƢǯ�ʮ�Ǿǳ�¾Ȃǫ¢�À¢�ǺǷ�ÃǂƷƘǧ��ÀƢǈǻ¤�Ä¢�ËƤ Ǉ�Ǻǟ�ƪ ǠǴǫ¢ . إنني تبت

  :واستمر قائلا. إلى خالقي ولا ألتفت إلى قول المعاندين في البلد

�ÌȆÈǰ
ÊǼȈǣ¦È±�Èʮ�ƾÌǻÈÂ�Ì½É®*�Èʮ�¦ÈǂÈºǧƢÈǣ�Èǆ ÈǷ ِغَافِر

.أسأل الله الغافر أن يغفر لكل من سبّني أو شتمني: المعنى

�ǾȈŤƢǌǳ�ǂǨǤȇ�Àϥ�ńƢǠƫ�ɦ�¾Ƙǈȇ�À¢�ń¤�ǂǟƢǌǳʪ�ƶǷƢǈƬǳ¦�ǲǏÂ

قد يكفيه هنا أن يقول إنه تجاوز عن كل من سبه أو شتمه ! ومنقصيه

�ȂǨǠǳ¦�Ƥ Ǵǘǧ�¦ǀǿ�ǺǷ�Ƕǜǟ¢�ȂǿƢǷ�ń¤�ǞǨƫ°¦�ǾǼǰǳ��ƶǷƢǈƬǳʪ�Ǿǳ�ƾȀǌȈǧ

¦®�Ȇǿ�Ŗǳʪ�Ǟǧ:"من الله تعالى لكل من سبه، إمتثالا لقوله تعالى والغفران

¤Ȑƻȋ¦�ƢĔ¼�.٣٤"أحسن فإذا الذي بينك وبينه عداوة كأنه وليّ حميم
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٣٠٩

الإسلامية الرفيعة والآداب النبوية السنية حيث كان المصطفى صلى الله 

ƶǨǐȇÂ�ȂǨǠȇ�ǺǰǳÂ��ƨƠȈǈǳ¦�ƨƠȈǈǳʪ�Ä±ƢŸ�ȏ�ǶǴǇÂ�ǾȈǴǟ.

:لشيخ الكبريالإنتاج النثري لسامح في من ملامح الت

�ǾƫʪƢƬǯ�ƪ Ǵſ�ǲƥ��ƨȇǂǠǌǳ¦�ƺȈǌǳ¦�©ƢƳƢƬǻ¤�Ŀ�ƶǷƢǈƬǳ¦�̈ǂǿƢǛ�ǂǐƬǬƫ�Ń

النثرية، ولعل الواقف على المعارك القلمية التي دارت بينه وبين بعض معاصريه 

�ǾƥȂǴǇ¢�ȆǐǬƫ�ƾǼǟ�Ǯ ǳ̄Â��ƨǫ°Ȃǳ¦�ǾǸǟǄƫ�ƢǷ�¼ƾǐȇ�ƨȈǟǂǌǳ¦�ʮƢǔǬǳ¦�ǒ Ǡƥ�¾ȂƷ

ولعل خير مثال على هذا كتابه في الردّ على الشيخ أبي . الخصومفي الرد على 

ʮŚƴȈǻ�Ŀ�ĺƢǿȂǳ¦�ǽƢšȍ¦�ǆ(بكر محمود غُمِي  ǇƚǷ(�ʪƢƬǯ�ǦËǳ¢�ƾǬǧ��

�ǾȈǴǟ�®ǂǳ¦�Ŀ�ʪƢƬǯ�ǂǏƢǼǳ¦�ƺȈǌǳ¦�Ƥ"العقيدة الصحيحة:"سماه Ƭǰǧ��

فأول ما يلاحظ من ". النصيحة الصريحة في الرد على العقيدة الصحيحة":وسماه

إذ أن عنوان الكتاب الأول يوحي إلى أن . التسامح في الكتاب الثاني هو عنوانه

صاحبه قد حصر العقيدة الصحيحة فيما ذهب إليه في كتابه هذا، وأن عقيدة 

غيره مما خالف ما في كتابه غير صحيحة على حسب ما يقتضيه مفهوم 

ن كتابه الذي ردّ به ولكن المؤلف الثاني لاطفه في العبارة عند وضع عنوا. الكلام

حيث آثر لفظ استعمال لفظ  ...."النصيحة الصريحه":فجعل عنوانه. عليه

  .بدلا من أي لفظ مناقض يوحي إلى غيظه وغضبه"النصيحة"

والشيئ الثاني الذي يلاحظ في أسلوب الشيخ في الرد على الكتاب 

Ƿ�Śǣ�Ŀ�¾Âȋ¦�Ǧ ǳƚǸǴǳÂ�Ǿǳ�ƨȇ¦ƾŮʪ� ƢǟƾǴǳ�ǽƾȇ®ǂƫ�Ȃǿ��°Ȃǯǀŭ¦ ا مرة



٣١٠
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وأما قول المؤلف :"ومن ذلك قوله. حينما ينتقل من نقطة إلى أخرى

�ǽʮ¤Â�ɦ�ʭ¦ƾǿ" ّهذا خلاف مذهب أهل السنة..." كل مؤمن ولي .

والذي عليه أهل السنة والجماعة أن كل وليّ مؤمن وليس كل مؤمن 

فانظر كيف اختار الشيخ ترديد طلب الهداية له وللمؤلف . ٣٥..."وليّا

 معظم انتقاله من نقطة إلى أخرى، للإيحاء إلى عدم إعجابه الأول في

برأيه وفهمه، وحصر الصحة والصواب فيما ذهب إليه هو وحده، 

�Ǧ. وتخطيئ كل ما خالفه من الفهوم ǳƚǸǴǳ�ƨȇ¦ƾŮʪ� Ƣǟƾǳ¦�À¢�ƢǸǯ

�§ ƢƬǰǳ¦�ÀȂǯ�ń¤�ǂǜǼǳʪ�Ǯ ǳ̄Â��ňƢưǳ¦�Ǧ ǳƚŭ¦�ƶǷƢǈƫ�ȄǴǟ�ǲȈǳ®�¾Âȋ¦

الذين  –م العنيف للطرق الصوفيه وشيوخها الأول مشتملا على الهجو 

فعلى . وهو أول كتاب من نوعه في البلاد - كان الكاتب الثاني منهم

الرغم من تبديع المؤلف الأول لهؤلاء الشيوخ ونسبهم إلى الضلال حاول 

��®°�ƾǼǟ�ƨȇ¦ƾŮʪ�Ǿǳ�ȂǟƾȈǧ��ǾȈǴǟ�®ǂǳ¦�ƾǼǟ�ǾǜȈǣ�Ƕǜǰȇ�À¢�ňƢưǳ¦�Ǧ ǳƚŭ¦

.ن السبّ والشتم، بدلا م-تقريبا–كل مسألة 

فمن :"ǽʮ¤Â�ƢǼƫǂưǟ�ɦ�¾Ƣǫ¢�ǾǳȂǫ�ƢǷ¢Â:"ومثال آخر قول الشيخ أيضا

�ǽǀǿ�Ŀ�ƨȈƥŗǳʪ�ǾǻȂǸǈȇ�ƢǷ�ń¤�ÀȂƦǈƬǼȇ�Ǻȇǀǳ¦�Ƥ ǿǀǷ�Ƥ ǿ¦ǀŭ¦�ǽǀǿ

.٣٦..."فالجواب عن هذا" البلاد

�Ȇǫʪ�Ǯ ǳǀǯÂ��¾Âȋ¦�¾Ƣưŭ¦�Ŀ�ǪƦǇ�ƢǷ�ǆ Ǩǻ�Ȃǿ��ƢǼǿ�¾ƢǬȇ�ƢǷ�ǲǠǳÂ

  .تي جاءت عل هذا النمطالأمثلة التي في الكتاب ال
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٣١١

وأما النموذج الثاني فمأخوذ من كتاب كتبه الشيخ الناصر في الردّ على 

وسماه القنابل الذرية في الرد على عيسى الوالي : "الأستاذ عيسى الوالي

الهدّام لسنة الحجاب المرضية، الثابتة عن خير البرية، عليه الصلاة والسلام 

يلاحظ نوعا من الشدة في أسلوب الشيخ لعل القارئ قد ". بكرة وعشية

في عنوان الكتاب، حيث وصف حججه التي أوردها في هذا الكتاب 

°ǀƫȏÂ�ȄǬƦƫ�ȏÂ�ǆ ƥƢȈǳ¦Â�Ƥ Ǘǂǳ¦�ȄǴǟ�ȆǔǬƫ�Ŗǳ¦�ƨȇ°ǀǳ¦�ǲƥƢǼǬǳʪ . كما

§ Ƣƴū¦�ƨǼǇ�¿¦Ëƾđ��ǾǨǏÂÂ�ǾȈǴǟ�®Â®ǂŭ¦�ǶǇ¦�ǂËȀǋ ! إلا أن الدافع للباحث

لتسامح، هو ما جرى له مع الشيخ أثناء إلى أن يرى في العنوان نوعا من ا

مقابلته معه عند كتابته لأطروحته لليسانس حيث عرض على الشيخ ما 

حصل عليه من عناوين مؤلفاته للتحقيق، فلما وصل إلى هذا الكتاب أمره 

إن الأستاذ عيسى توفي فلا ينبغي تشهير : الشيخ إلى تعديل العنوان قائلا

القنابل الذرية في الرد على من :"عل العنوانفاج. اسمه في شيئ غير محمود

وبعد أن حصل الباحث على النسخة . ٣٧"أنكر سنة الحجاب المرضية

المخطوطة رأى أن الشيخ قد شطب اسم عيسى الوالي من مقدمة الكتاب 

  :وهذا ما كتبه في المقدمة" بعض الإخوان"وجعل مكانه

قد : بن محمد الكبريوبعد فيقول الفقير إلى الله تعالى محمد الناصر "

�ƢǼȈƻȋ�ƨȇǄȈǴǰǻȍ¦�ƨǤǴǳʪ"ـسِتــزنِْ "ـوقفت على رسالة في جريدة تسمى بِ 

ǽʮ¤Â�ɦ�ʭ¦ƾǿ�ȄǈȈǟ.�©ƢƷÂǄǳ¦�®ƾǠƫ�ƨȈǟÂǂǌǷ�¾Ƣǘƥ¤�ƢĔȂǸǔǷ



٣١٢
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وإيجاب الزوجة لكل إنسان وإبطال مشروعية التسري؛ وإبطال مشروعية 

، والفكر الفاتر، الحجاب وتحريم الطلاق وكل ذلك بمجرد الرأي القاصر

śǷ¡��ǂǌǳʪ�§ ƢƬǰǳ¦�ƨȈǬƥƢǇÂ��°ƾǬǳ¦� ȂǇ�ǺǷ�ƅʪ�̄ ƢȈǠǳ¦Â"...ثم . ٣٨

.٣٩"لبعض الإخوان" :وجعل مكانه. شطب لفظ لأخينا عيسى

. ولاشك أن قيام الشيخ بمثل هذا الصنيع يعد نوعا من التسامح

ويرى الباحث أن تشهير الشيخ لاسم الأستاذ عيسى منذ البداية راجع 

�ƢŶ¤��ǽ°Ƣǰǧ¢Â�ǾƟ¦°¡�¬ǂǘǳ�ʪƢƬǯ�Ǧإلى   Ǽǐȇ�Ń�ȄǈȈǟ�¯ƢƬǇȋ¦�ÀȂǯ

�ʪƢƬǯ�Ǧ. استخدم جريدة في ذلك الوقت ونشر فيها آراءه ǳ¢�Ǿǻ¢�ȂǳÂ

وبثّ فيه تلك الآراء لذكر الشيخ في عنوانه أنه يرد على ذلك الكتاب 

لا الشخصية، كما رأى القارئ ذلك في الكتاب السابق الذي ألفه 

وهذا الكتاب في الردّ على الأستاذ عيسى .د غُمِيالشيخ أبوبكر محمو 

على –هو الكتاب الوحيد الذي ذكر الشيخ اسم من يرد عليه في عنوانه 

وهو من أشد ردود الشيخ، ولكن عند . -حسب إطلاع الباحث

الوقوف على خاتمة الكتاب يشهد القارئ على أن الشيخ مع كل هذا لم 

إثباته من وجود روح التسامح في يخرج من دائرة ما ترمي الورقة إلى 

هذا، فليعلم الواقف :"...وهذا ما جاء في خاتمة الكتاب. أسلوب الرجل

على هذا الكتاب أني لم أتعرض للردّ على عيسى بمجرد الرأي القاصر، 

إنما تتبعت نصوص العلماء العاملين الراسخين في العلم المحققين، فإن 
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٣١٣

لرجل إلا وجد مذكورا في هذا الدين المحمدي ما من شيئ يريد ا

مصنفات علمائه المحققين قد حرروه وقرروه، وما لنا إلاّ الاتباع الذي فيه  

وما من كلام أذكره هنا . كل الخير عكس الابتداع الذي فيه كل الشرّ 

ولولا أن الإنكار على . إلا وذكرت قائله، وإن لم أذكر فلشهرة صدقه

من  لما كتبت فيه حرفا هذا الرجل وأمثاله واجب على كل عالم سني

أهله، وإلا فعندي عن مثل ) و(فساد الزمان وبعد أهله عن طلب الحق 

وهو الاشتغال بنفسي التي بين جنبي وهي هذا التأليف شغل شاغل 

�®ƢǠŭ¦�¿Ȃ Ȉǳ�®ÂǄ Ƭǳ¦Â�ń Â¢�Ƣđ �ǲ Ǥǌ ǳƢǧ��Ņ �Ȇ Ɵ¦ƾ ǟ ¢�Ãƾ ǟ المستقبل ولا –¢

«�ȀǼǳ¦Â. أعلى -محالة ÂǂǠŭʪ�ǂǷȋ¦�ǺǷ�ƾƥ�ȏ�ǺǰǳÂ ي عن المنكر حسب

والمولى سبحانه وتعالى نرجو أن يوفقنا لما فيه رضاه، ولا . الوسع والطاقة

�ȄǴǟ�¿Ȑǈǳ¦Â�̈Ȑǐǳ¦Â�ƅƾǸū¦Â. يجعلنا ممن وكله إلى نفسه وهواه، آمين

��ǽƢŪ¦Â�̈ǄǠǳ¦�§ ƢƸǏ¢�ǶȀȈǠƥʫÂ�śǠƥƢƬǳ¦Â�ǾƦƸǏÂ�Ǿǳ¡�ȄǴǟÂ�ɦ�¾ȂǇ°

ȆǿƢǼƬǳ¦�¿Ȃȇ�ń¤�ÀƢǈƷϵ�ǶȀǠƦƫ�ǺǷÂ"٤٠.

لخاتمةا

تناولت الورقة في جولتها الوجيزة إحدى الشخصيات الأدبية في 

�ǾǼǟ�ƪ ƯƾƸƬǧ��Őǯ�ǂǏƢǼǳ¦�ɧ �ƺȈǌǳ¦�ȂǿÂ�ǺȇǂǌǠǳ¦�ÀǂǬǳ¦�Ŀ�ʮŚƴȈǻ

وعن بعض النماذج من أشعاره التي تظهر من خلالها تمسك الشاعر 

  :بمبدإ شيمة التسامح، حيث توصلت إلى
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م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

الآراء والمفاهم في إنتجاته كون الشاعر متسامحا مع مخالفيه في -

الشعرية والنثرية، وأن أسلوبه في المحاورة مع الآخرين أسلوب يظهر 

 .فيه اللين والتواضع ونكران الذات في أغلب الأحايين

-��ƨȇǂưǼǳ¦�ǾƫʪƢƬǯÂ�ǽ°ƢǠǋ¢�Ŀ�ǂǏƢǼǳ¦�ƺȈǌǳ¦�§ȂǴǇ¢�Ŀ�ƶǷƢǈƬǳ¦�¾Ȃſ

�ƨǤǴǳʪ�Ƣبل هي صفة تكاد تلزمه في جميع إنتاجاته، سواء التي كتبه

ƨȈǇȂŮ¦�ƨǤǴǳʪ�ƢȀƦƬǯ�Ŗǳ¦Â�ƨȈƥǂǠǳ¦.

�ȂŴ�ǶȀƬǇ¦°®�ÀƢǼǟ�¦ȂȀƳȂȇ�Àϥ�śǇ°¦ƾǳ¦�̈Ȃƻȍ¦�ƨǫ°Ȃǳ¦�ȄǏȂƫ�¦Śƻ¢Â

والله المستعان  .دراسة الجانب الأخلاقي في إنتاجات علمائنا الأفاضل

�ǾƦƸǏÂ�Ǿǳ¡�ȄǴǟÂ�ɧ .وعليه التكلان �ʭȏȂǷÂ�ʭƾȈǇ�ȄǴǟ�ɦ�ȄǴǏÂ

.ū¦�ʭ¦Ȃǟ®�ǂƻ¡ÂśŭƢǠǳ¦�§°�ƅƾǸ .وسلم

  الهوامش والمراجع

، ١:ط صور بيانية في شعر الشيخ محمد الناصر الكبري،المتبولي شيخ كبر، -١

  .٤٦-٤٥:م، ص٢٠١٣- ه١٤٣٤شركة القدس للتصدير، : القاهرة 

  .٣٩: المرجع السابق، ص-٢

  .٦٨: المرجع السابق، ص-٣

دار : ؛ بيروت١: ، طلسان العربمحمد بن مكرم بن منظور الإفريقي، -٤

  ).مادة سمح. (٤٨٩: ت، ص. ، د٢: صادر، ج

  .المرجع السابق نفسه-٥

  .المكتبة الشاملة، الإصدار الثالثمحمد قلعجي، معجم لغة الفقهاء، -٦
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٧-https//mawdoo3.com

هي السيدة تماضر بنت عمرو بن الحارث السلمية، صحابية وشاعرة -٨

�ƢȀƟʬǂƥ�©ǂȀƬǋ¦Â�ƪ ǸǴǇ¢Â�¿ȐǇȍ¦Â�ƨȈǴǿƢŪ¦�ƪ ǯ°®¢�ƾų�ǲǿ¢�ǺǷ�ƨǷǂǔű

�Ƥ Ʀǈƥ� ƢǈǼŬʪ�ƪ ƦǬǳ��ƨȈǴǿƢŪ¦�Ŀ�ȐƬǫ�ǺȇǀǴǳ¦�ƨȇÂƢǠǷÂ��ǂƼǏ�ƢȀȇȂƻȋ

«�ƾǬƬǳʪ�ǺŮ¿. نفهاارتفاع أرنبتي أ ŗǠŭ¦�§ǂǠǳ¦�©¦ǂǟƢǋ�ǺǷ�ȆǿÂ . وعدها

  .م٦٤٥، توفيت سنة رواة الشعر في الطبقة الثانية

دار صادر للطباعة : ديوان الخنساء، جمع وتقديم كرم البستاني، يبروت-٩

  . ١٨: ص. ١٩٦٣- ه١٣٨٣والنشر 

ن ما يحبى به أي يشتمل به م: جمع حبوة: الحبى. الرزانة والتأني: التؤدة- ١٠

�ǒ:"ثوب أو عمامة، يقال ĔÂ�¿Ƣǫ�Ä¢�ǾƫȂƦƷ�ËǲƷ .أي " وعقد حبوته

.فكّت:حلّت. قعد

  . ٩١: ديوان الخنساء، المرجع السابق، ص- ١١

اشتد قبحه، والأمر جاوز حده فهو : فحش القول والفعل فحشا: مفحش- ١٢

.¦ȐǠǧÂ�ȏȂǫ�ƶȈƦǬǳʪ�¿ȂǬȇ�Äǀǳ: فاحش وفحاشا، والمفحش

ارتفع : سما لحرب. الصبور: الجلد. لا ظفر بهالذي لا يطلب أمرا إ: ظفر- ١٣

  .بصره إليها

: حذر وأعرض، أشاح بوجهه: أشاح. ألـمّ به: اعتراه. يرد ويكف: يردع- ١٤

  . أعرض

، مجلة القيم الروحية والأخلاقية في الأدب الجاهليشيخ عثمان كبر، - ١٥

¦��ȂǼǯ�Âǂȇʪ�ƨǠǷƢƳ��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ƕǈǫ��ƨȈƥǂǟ�©ƢǇ¦°® ،لعدد العاشر

  .٦٠:، ص٢٠١٥أكتوبر
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، نقلا عن ديوان المعاني، ٦٢-٦١:شيخ عثمان كبر، المرجع السابق، ص- ١٦

  . ١٣٥: ، ص١: ه ج١٣٥٢مكتبة القدس القاهرة 

  .نقص عقله: أفن الرجل أفنا: أفن- ١٧

�ǺǷ�ƢǬȇǂǧ�Ƣđ�ǎ: نقر الشيئ: منقر- ١٨ Ƭƻ¦�ƨǸȈǳȂǳ¦�ń¤�̈Ȃǟƾǳ¦�ĿÂ��ǽ°ƢƬƻ¦

  . الناس دون غيرهم

  .الفصيح البليغ: لسن. الي الصوت؛ البليغالع: جمع مصقع: مصاقع- ١٩

  .فطن الأمر فطنة تبينه وعلمه: لا يفطنون- ٢٠

  .٣٤: سورة فصلت- ٢١

٢٢ -https//ar. Islamway.net  ٣٦:، صديوان الإمام الشافعي، نقلا عن.  

  .٤٢: المرجع السابق، نقلا عن الديوان، ص- ٢٣

  . ١٦٦: لابن حبان البستي، صروضة العقلاء : المرجع السابق نقلا عن- ٢٤

؛ لأبي الفتح البستي زهرة الآداب وثمرة الألباب: المرجع السابق نقلا عن- ٢٥

  .٤٢٧/٢القيرواني 

، طبعة ديوان سبحات الأنوار من سحبات الأسرارالشيخ محمد الناصر كبر، - ٢٦

´ ��ǂǌǼǳ¦�©ƢǷȂǴǠǷ�Ȇǫʪ�ÀÂ®��Ä°ƢƦǣ�Ȑƥ�Ǧ ȇǂǋ�«Ƣū¦ :١٦١- ١٥٨.  

دور اللغة العربية في المناقشات : رك القلمية راجعللوقوف على تلك المعا- ٢٧

، للأستاذ إبراهيم عمر كبو، مجلة دراسات عربية، الدينية عند علماء كنو

�®ƾǠǳ¦��ƨȈǠǷƢŪ¦�Âǂȇʪ�ɦƾƦǟ�ƨȈǴǯ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ƕǈǫص١٩٧٧، ٣ ، :

١٢٨-١١٣  . 

  .٣١: الشيخ الناصر كبر، ديوان سبحات الأنوار، المصدر السابق، ص- ٢٨
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جمعه وترتيبه حسب : شعر الشيخ محمد الناصر كبرالمتبولي شيخ كبر، - ٢٩

�ȂǼǯ�Âǂȇʪ�ƨǠǷƢƳ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ƕǈǫ�ń¤�ƨǷƾǬǷ ، أطروحةموضوعه الشعري

  .١٦٤-١٦٣:م، ص١٩٩٤للحصول على شهادة الليسانس عام 

٣٠ -�Èʪ Èʫ:ǂȇƢƴǈǳ¦�Ƣđ�ƾǐǬȇ�ƨȇȂǇȂǿ�ƨǸǴǯ.

 .١٥٥- ١٥٤: المتبولي شيخ كبر، المرجع السابق، ص- ٣١

  .١٦٢: كره، صذ شعر الشيخ محمد الناصر كبر، مرجع سبق : راجع- ٣٢

�Èʮازَ ديوان الحقائق الإسلامية في لسان إقليم نمََ الشيخ محمد الناصر كبر، - ٣٣

جمع وترتيب الحاج جابر الأنصاري الشيخ محمدالناصر كبر، طبعة ، الهوساوية

��ǂǌǼǳ¦�©ƢǷȂǴǠǷ�Ȇǫʪ�ÀÂ®��ƢċƬÈºƦÌǸÈǗ�ȂÉƥƢÈǇ�ǶȈǿ¦ǂƥ¦�«Ƣū¦٢٣:ص. 

 .٣٤: سورة فصلت- ٣٤

النصيحة الصريحة في الرد على العقيدة الشيخ محمد الناصر كبر، - ٣٥

 .٧:ت، ص. مطبعة جولا أدى، د: ، كنوالصحيحة

 .٨:المرجع السابق، ص- ٣٦

المتبولي شيخ كبر، صور في شعر الشيخ محمد الناصر الكبري، مرجع سابق، - ٣٧

 .٧٦و ٣٩: ص

النسخة المخطوطة ، وتوجد  ..القنابل الذرية، الشيخ محمد الناصر كبر- ٣٨

 . ١: نسخة منها في حوزة الباحث، ص

 .المرجع السابق والصفخة- ٣٩

.٣٢- ٣١: المرجع السابق، ص-٤٠
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  إعداد

 

ʮŚƴȈǻ-لغة العربية، معهد اللغات، كلية التربية، أبوُجَا قسم ال
maiganye66@gmail.com

:لخّصالم

التأثيرظاهرةعنالناّتجةاللّفظيالتّعريبظاهرةالعرباللّغويوّنلاحظ

والهنديةّالقديمة كالفارسيّةاللّغاتمنوغيرهاالعربيةاللغةبينوالتأثرّ

ƨËȈǻʮǂËǈǳ¦Âمصطلحعليهوأطلقواالألفاظمنالنّوعهذاوالحبشيّة، فدرسوا

فياللّغويالتطوّرعلىالمساعدةاللّغويةّالظواهرأهمّ يشكّل، وهو"المعرّب"

ƨǤǴǳ¦�ƺȇ°ʫالعربيّة.�̈ǂǿƢǜǳ¦�ǽǀǿ�ȄǴǟ� Ȃǔǳ¦� ƢǬǳ¤�ń¤�» ƾē�ƨǫ°Ȃǳ¦�ǽǀȀǧ

في والضّوابطالطرّائقأهمّ عند العرب قديما وحديثا مشيرة إلى تقعيدهم لها و 

.في أربعة محاور بين تمهيد وخاتمةوذلك  ،عندهم اللّفظيالتّعريب

:التّمهيد

��̈Ëƾǟ�§ ƢƦǇϥ�Ƥ ȇǂǠËƬǳ¦�̈ǂǿƢǛ�ǂËƯƘƬƫوالمجاورة  الترحالالهجرة و  منها

¦�ƢĔƘǋ�ƨȈƥǂǠǳواللغة . التّجاريّ والثّقافيّ الخل والغزو والتّبادوالحاجة 

ŉƾǬǳ¦�ƢȀź°ʫ�°¦ƾǷعلى ل عرفت هذا التّبادللّغات، ا منغيرها  شأن

منذ العصر الجاهليّ واللغة العربيّة تنطوي على ألفاظ غير ف. والحديث



 محمد إسحاق/د

٣١٩

كما . راء الجاهليّةعربيّة، كالتي وجدت في شعر الأعشى وغيره من شع

أنّ القرآن الكريم والحديث النّبويّ الشّريف يضمّان مجموعة من الألفاظ 

ويضاف .المعربّة، وإن اختلُف حول وجودها فيهما بين العلماء القدامى

إلى هذا أنّ كتب القدماء سجّلت كثيرا من الألفاظ المعربّة التي وقف 

.ƨËȈƥǂǠǳ¦�ƨǤËǴǳʪ�«ƢƴƬƷعلى تعريبها عرب خُلّص، وذلك في عصور الا

:اللّفظيّ لغة واصطلاحاالتّعريبمفهوم: المحور الأوّل

معناه  يّ في اللّغة العربيّة حوليدور مفهوم التّعريب اللّفظ

�ƨǸǴǰǳʪأو تتكلّم ه العربوّ وهو أن تتف ين،يّ عند اللغو  الاصطلاحيّ 

.ة على منهاجهاالأعجميّ 

الأعجميّة لمقاييس اللّغة هو إخضاع الكلمةأما في الاصطلاح ف

حدَثين �ËÀϥالقولويمكن.العربيّة وأبنيتها وحروفها ومنهاجها
ُ
للقدماء والم

.الكلمات الأعجميّةتعريبفيمتعدّدةطرائق

:عند القدماءعلامات وضوابط لمعرفة التّعريب اللّفظيّ :المحور الثاّني

§ ċǂǠŭ¦�Ƣđ�» ǂǠÉȇ�ǖƥ¦ȂǓÂ�©ƢǷȐǟ� ƢǷƾǬǳ¦�ǞǓÂ�ƾǬǳ في العربيّة

استنتجوها من مقارنة نسج الألفاظ العربيّة بنسج الألفاظ المعرَّبة، 

ļϩ�ƢǷ�ƢȀǐËƼǴǷ:

الكِلْس الذي يطُْلَى ):الجِصّ : (مثل اجتماع الصّاد والجيم،- ١

نْج(، و)كَجَّ (به المنازل، معرّب  صفيحة مُدوَّرة من صُفْر يُضرَب ):الصِّ
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Â��§ Èǂ
ċǘǴǳ�Ãǂƻ¢�ȄǴǟ�Ƣđ)نْجة ):الصَّوْلجَان(عِيار الميزان، و):الصِّ

لْك.المحِْجَن
ُ
لِك ترمز لسُلطانه:ومنه صَوْلجَان الم

َ
.١عصًا يحَمِلها الم

نْجَنِيق: (مثل الجيم والقاف، اجتماع- ٢
َ
¡�Ƣđ�ȄÈǷÌǂÉºƫ�ƨǳ):الم

، للذي يُـلْبَس )الجرُْمُوق(، و)كواله(وِعاء، معرّب ):الجِوالِق(الحِجارة، و

قوم من العَجَم، صاروا ):الجرَامِقة(، و)سرموزه(فوق الخُفّ، معرّب 

ƾƷ¦Ȃǳ¦��¿ȐǇȍ¦�ǲƟ¦Â¢�Ŀ�ǲÊǏÌȂÈ
ŭʪ:ا عُصِب م): الجرِْماق(جُرْمُقانيّ، و

، )كوشك(، القَصْر، معرّب )الجوَْسَق(به القوسُ من العَقَب، و

بـَلَقْ (اسم دِمَشق، أو غُوطتَها، و):جِلَّق(و §�Ç):جَلَنـْ ʪ�©ȂǏ�ƨȇƢǰƷ

.٢على حِدَة:على حِدَة، وبَـلَقْ :ضَخْم، في حال فتحه وإصفاقه، جَلَنْ 

�µاسم وادٍ ):بَسْت: (مثل اجتماع الباء والسّين والتاّء،- ٣ °ϥ

الحديقة، معرّب ):البُسْتان(بلدة بسِجِسْتان، و):بُسْت(إِرْبِلّ، و

.٣)بوُسِتان(

نَـبْت ):النـَّرْجِس: (مثل وقوع الرّاء بعد النّون بغير حاجز،- ٤

śƷʮËǂǳ¦� ǺǷ
�¦��ƨËȈǇÌǂċºǼǳ):نَـرْس(، و٤ § ƢȈËưǳ¦� ƢȀǼǷ� �¼¦ǂǠǳʪ� ƨȇǂǫ

.٥من أجود التّمر):النِّرْسِيان(و

الحدَّ، وهو معرّب ):الهنِْداز: (مثل د الدّال،وقوع الزّاي بع- ٥

هَنْدِز(، و)أنَْدازَهْ (
ُ
:، للذي يقُدِّر مجَاري القُنيِّ والأبنيَة، فقالوا)الم

�ǶȀǷȐǯ�Ŀ�ǆ)مُهَنْدِس(، و)هِنْداس( Ȉǳ�ǾËǻȋ��ƢǼȈǇ�ƢǸȀȈǧ�Ä¦ËǄǳ¦�¾¦ƾƥϵ��
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يبة في ، لحجر نُسِب إليه قُـوًى غر )البازَهْر: (وقالوا. ٦زاي قبلها دال

، أي ضدّ، )ادپ(، وهو مركّب من )اد زهرپ(مقاومة السّموم، معرّب 

.٨، ففرّوا من ثقَِل العُجْمة فيها بحذف دالها٧، أي السُّمّ )زهر(و

٦ -�ƨǫÈȏ Ëǀ ǳ¦�» ǂ Ʒ ¢�ƾ Ʒ ¢�Ǻ Ƿ�ƨËȈǇ ƢǸ Ŭ ¦�Â¢�ƨËȈǟ ʪ Ëǂ ǳ¦�ƨǸ Ǵǰ ǳ¦�ËȂ Ǵƻ

، وأغلبه دخيل )حظاثج(، و)عقجش: (، مثل)فر من لب: (وهي

.٩مصنوع

):الإِبْريِسَم: (مثل الكلمة عن الأوزان العربيّة،خروج - ٧

، فإنّ مثل هذا الوزن مفقود في أبنية الأسماء في )إِفْعِيلَل(، على ١٠الحرير

.1١اللّسان العربيّ 

):الجَترْ : (مثل اجتماع الجيم والتّاء من غير حرف ذَوْلَقِيّ،- ٨

.١٢الخيَْمة، والشَّمسيّة ونحوهما

، )الطاّجِن(القَلْو، و):الطَّجْن: (مثل اجتماع الجيم والطاّء،- ٩

طَجَّن(لطابِق يُـقْلَى عليه، و
ُ
قْلُوّ في الطاّجِن):الم

َ
.١٣الم

الخالص غير ): السّاذج: (مثل اجتماع السّين والذّال،-١٠

نْقوش، معرّب 
َ
شوب وغير الم

َ
):السَّذاب(، و١٤الفارسيّة)سادَهْ (الم

، ١٥وِعاء):السُّذْبة(و، )سداب(الفَيْجَن، وهو بَـقْل، معرّب 

،  )السَّذانَق(، و)السَّوْذانِق(، و)السَّيْذَنوُق(، و)السَّوْذَنيِق(، و)السَّوْذَق(و

):الأُسْتاذ(الفارسيّة، و)سادانِك(، معرّب ١٦كلّه للصَّقْر أو الشّاهِين
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ناعة يعُلِّمها غيرهَ علِّم، أو الماهر في الصِّ
ُ
، ١٨الفارسيّة)أُسْتاد(، معرّب ١٧الم

�ǺǷ�Æ²):الأَسابِذة(Â��ǂÈƴÈđ�̈ƾǴƥ):أَسْبَذ(شِبْه المكِْتَل، و):السَّبَذة(و ʭ

، أي )ادپ(، أي حصان، و)سْپأ(من "، وهي كلمة مركّبة ١٩الفُرْس

،  "٢٠تُطلَق أيضا على أعَْيان البلد وعُمْدته) ادپ(و. حارس

.٢١حَجَرُ مِسَنّ ):السُّنْباذجَ(و

يْبوذ: (مثل وقوع الذّال بعد الدّال،-١١ ثوب ذو نِيريَْن، ):الدَّ

):الدّاذِيّ (Â��±ÌȂÈŪ¦�Śưǯ��ǺǸȈǳʪ�ǞǓȂǷ):الدِّينَباذ(، و)دُو بوُد(معرّب 

(ضَرْب من الأشربة، وقيل فيه نَـبْت له عُنْقود طويل):الذّاذِيّ :
٢٢ ،

ر بنبات طوله قدر شِبرْ، حَبُّه شبيه بحَبّ الشَّعِير، لكنّه أضعف " وفُسِّ

جاء على النَّسَب وليس "، ٢٣"ŚǇ¦ȂƦǳ¦�ǺǷ�ǞǧʭÂ��ËǂÉǷ منه، وهو

.٢٥الفارسيّة)دادِي(، معرّب ٢٤"بنَسَب

شيء كالجزََر ):الإِصْطفَْلِينة: (مثل اجتماع الصّاد والطاّء،-١٢

):القَصْطَل(، و٢٧)استبى(مُشاقة الكَتّان، معربّة ):الأُصْطبُّة(، و٢٦يؤُكَل

، ٢٨)كَسْتانهَ(، معرّب "أبو فَـرْوة"شاه بلوط، ويُسمَّى بمصر 

.٢٩مدينة ببلاد العَجَم):إِصْطَخْر(و

وتعامل العرب اللّفظ المعرَّب معاملة العربيّ في الاشتقاق منه؛ فاشتقّوا 

ألجم، وتلجّم، :الفارسيّة، مثلا) امݣل(، معرّب )لجام(من كلمة 

.٣٠والفرسُ ملجَم
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٣٢٣

:طريقة القدماء في التّعريب اللّفظيّ :الثاّلثالمحور 

١ -��Ƕ Ȁ ƬǤǳ� Ǻ Ƿ� Ìƪ ǈ Ȉǳ� Ŗ ǳ¦� Ê» Âǂū ʪ � ƨËȈƥǂ Ǡǳ¦�
Ê» Âǂ ū ¦�¾¦ƾ ƦƬǇ ¦

Ƕ ē ¦Ȃ Ǐ ¢�Ŀ �ǆ Ȉǳ�ƢǷ�Ƕ Ȁ ǷȐ ǯ�Ŀ �ǲ ƻ ƾ ȇ�ËȐ Ơǳ: يبُدِلون من : "يقول سيبويه

�ǺǷ�Ǻǰȇ�ŃÂ��ƢȀǼǷ�ƢđǂǬǳ�ÈǶȈ]: گ[الحرف الذي بين الكاف والجيم 
ÊŪ¦

ƪ ǈȈǳ�ƢËĔȋ��ËƾÉƥ�ƢŮ¦ƾƥ¤ للخَبّ [، )الجرُْبزُ: (من حروفهم، وذلك نحو

]".للِفافةِ الرّجِْل[، )الجوَْرَب(، و)الآجُرّ (، و)]رْبزُگُ(الخبَيث، وهو معرّب 

ǶȀǔǠƥ�¾Ƣǫ��Ƣǔȇ¢�ƨƦȇǂǫ�ƢËĔȋ��È» ƢǬǳ¦�¦Ȃǳƾƥ¢�ƢËŠ°Â) ، )كُرْبَق: (، وقالوا)قُـرْبزُ:

]:p[الباء والفاء  ويبُدِلون من الحرف الذي بين]... للحانوت[، )قُـرْبقَ(و

(الفاءَ، نحو �ƢǸËĔȋ��È ƢƦǳ¦�¦Ȃǳƾƥ¢�ƢËŠ°Â).الفُنْدُق(، و]للسّيف[، )الفِرنِْد:

فالبدل مُطَّرد في كلّ حرف ليس من ).البرِنِْد: (قريبتان جميعا، قال بعضهم

.٣١"حروفهم، يبُدَل منه ما قـَرُب منه من حروف الأعجميّة

 ليستْ في لغة العرب إلى تغيير الأصواتِ أو الحركاتِ التي- ٢

ومثل ذلك تغييرهم الحركةَ التي في : "يقول سيبويه :حركات من لغتهم

، وهو التّخليط؛ لأنّ )أَشُوب(، و)زُور: (، فيقولون)آشُوبْ (، و)زَوْرْ (

°¢٣٣��Ŀ�ƢǨǳƢű�ʮإلا أنّ لصاحب القاموس.٣٢"هذا ليس من كلامهم

".وفاق بين لغة العرب والفُرْس"؛ فهي عنده )زُور(كلمة 

¦�ƢËŲ�ǶËĔ¢�ǶǴǟ: "يقول سيبويه :تغيير بناءِ الكلمة إلى أبنية العربيّة- ٣

يغُيرّون من الحروف الأعجميةّ ما ليس من حروفهم البتّةَ، فربمّا ألحقوه ببناء  
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، ألحقوه ببناء )دِرْهَم(ببناء كلامهم فـفأما ما ألحقوه . كلامهم، وربمّا لم يلُحِقوه

)دِيباج(، و)دِيماس(ألحقوه بـ) دِينار(، و)سَلْهَب(ألحقوه بـ) بَـهْرجَ(، و)هِجْرعَ(

فألحقوه ) يَـعْقُوب(، و)إِعْصار(فألحقوه بـ) إِسْحاق: (وقالوا. كذلك] ألحقوه[

).عاقُول(فألحقوه بـ) آجُور: (وقالوا). فَـوْعَل(فألحقوه بـ) جَوْرَب(، و)يَـرْبوُع(بـ

ا أرادوا ).قُـرْطاس(فألحقوه بـ) رُسْتاق(، و)عُذافِر(فألحقوه بـ) شُبارقِ: (وقالوا
ّ
لم

ƨËȈƥǂǠǳ¦�» Âǂūʪ�È» Âǂū¦�ÀȂǬ
ÊƸǴÉȇ�ƢǸǯ�ǶȀǷȐǯ� ƢǼƦƥ�ǽȂǬū¢�ǽȂƥÊǂǠÉȇ�À¢"٣٤.

ترك المعرّبِ على حاله إذا كان موافقا لمنهج العربيّة في - ٤

وربمّا تركوا الاسم : "يقول سيبويه :الكلماتالأصوات والصّيغ أو بنية 

على حاله إذا كانت حروفهُ من حروفهم، كان على بنائهم أو لم يكن، 

.٣٥)"الكُركُْم(، و)خُرَّم(، و)خُراسان: (نحو

٥ -�ƢƬƥʬ � ƨƥċǂ Ǡŭ¦� ƨǸ Ǵǰ ǳ¦� Ŀ � Ś ƻ ȋ ¦� » ǂ ū ¦� ÈÀȂ ǰ ȇ� À¢� Ƣ̈ǟ ¦ǂ Ƿ

بدِلون مكانَ ويُ : "يقول سيبويه :تظهر عليه الحركة الإعرابيّة بسهولة

:آخرِ الحرف الذي لا يثبُت في كلامهم، إذا وصلوا، الجيمَ، وذلك نحو

؛ لأنّ هذه الحروف تبُدَل وتحُذَف في كلام الفُرْس، )مُوزهَْ (، و)كُوسَهْ (

Ãǂƻ¢�̈ËǂǷ� ʮÂ�̈ËǂǷ�̈Ǆŷ. فلمّا كان هذا الآخِر لا يُشبِه أواخر كلامهم

الجيمَ؛ لأنّ الجيم قريبة من  وأبدلوا. صار بمنزلة حرف ليس من حروفهم

والهاءُ قد تُشبه الياءَ؛ ولأنّ الياءَ أيضا قد .الياء، وهي من حروف البَدل

فلمّا كان كذلك أبدلوها منها، كما أبدلوها من الكاف، .تقع آخِرةً 
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٣٢٥

�śƥ�Äǀǳ¦�ËȆǸƴǟȋ¦�» ǂū¦�ǺǷ�ƪ ǳÊƾƥÉ¢�ƾǫ�ƢËĔȋ��ńÂ¢�ÈǶȈŪ¦�¦ȂǴǠƳÂ

وربما أدُخِلت القاف عليها  . ليه أمضى، فكانوا ع]گ[الكاف والجيم 

(كما أدُخِلت عليها في الأول، فأُشركِ بينهما، وقال بعضهم )كَوْسَق:

، وهو الأثَطّ، أو الذي لا شعر على عارضيه، وهو معرّب )كَوْسَج(أو [

.٣٦)"قُـرْبَق:  (، وقالوا)كُرْبَق: (، وقالوا]الفارسيّة)كُوسَهْ (

٦ -ƢȀÉǏ ƢǬǻ¤�Â¢�
Ç» Âǂ Ʒ �¨®ʮ±: "ومماّ زادوا فيه: قال أبو منصور:

��ʮǄƥ®̈�"٣٧)كِهْرَمان(، وصحّح غيرهُ أن أصله )قِرْمان(، أصله )قَـهْرَمان(

، ٣٨، وهو اسم ملك)شاه بور(، معرّب )سابور: (ومماّ أنقصوا منه. الهاء

، بجيم فارسيّة قريبة من )جَوكْان(، وأصله )صَوْلجَان(ومثله . بحذف الهاء

، وزادوا فيه حرفا )صَوْجان(فارسيّة قريبة من الجيم، صار الشّين، وكاف 

.٣٩أيضا) صَوْجان(، على أنّ بعضهم عربّه إلى )صَوْلجَان(فصار 

٧ -�ʭ ƢȈƷ ¢� ƨǸ Ǵǰ ǳ¦� Ǻ Ƿ�  Ǆ Ƴ � Ƥ ȇǂ ǠƬƥ�   ƢǨƬǯ ȏ ، )Äʭ: (مثل ¦

):هَزاَر(ومنه . ٤٠الفارسيّة)�É¿ÌǂÉºǻ�ÈÄÈʭ(للآلة الموسيقيّة المعروفة، وهي معربّة 

.٤١الفارسيّة)هَزاَر دستان(، معرّب طائر مشهور

يل: (مثل تعريب كلمتين أعجميتّين بكلمة واحدة،- ٨ ، معربّة )سِجِّ

كاو (المعربّة عن )جامُوس(ومن هذا القبيل كلمة . ٤٢الفارسيّة)سَنْكْ وكِلْ (

، أي )ميش(، أي بقرة، و)كاو(، وهي كلمة مركّبة، في الأصل، من )ميش

.٤٣)منج كوش(المعربّة عن كلمتيَْ ) سمجَُو (ومنه كلمة . نَـعْجة
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٩ -�Ëĺ ǂ Ǡǳ¦� Ǫ ǘ ËǼǳʪ � ƨǬËǴǠƬŭ¦� ƨȈƫȂ Ëǐ ǳ¦� ƾ ǟ ¦Ȃ Ǭǳ¦� Ƣ̈ǟ ¦ǂ Ƿ  حيث لا

وللتّخلّص من التقاء .تجُِيز العربيّة البدءَ بساكن، أو التقاء ساكنين

، أي قوس، )كمان(الفارسيّة المركّبة من ) كمان كير(السّاكنين في كلمة 

القَوّاس، على وزن فَـعَلَّل، ):قَمَنْجَر(لى ، أي ماسك، عربّوها إ)كير(و

إلى  Platōn ،Platoوعربّوا .٤٤بحذف الألف قبل النّون السّاكنة

�» ǂū¦�ŚȈǤƫÂ��ǺǯƢǈƥ� ¦ƾƬƥȏ¦�ǞǼŭ��ȏËÂ¢��̈ǄǸŮ¦�¨®ʮǄƥ��ÀȂÉǗȐÌǧÈ¢

�ËňʭȂȈǳ¦)p( ّإلى مقاربه الحرف العربي)٤٥)ف.

:التّعريب اللّفظيّ طريقة المحُْدَثين في :المحور الرّابع

يتكوّن النّظام الصّوتيّ العربيّ من :التزام النّظام الصّوتيّ العربيّ  -أولا

  :ثلاثة ثوابت هي

حْدَثين في :نقل الحروف والأصوات إلى العربيّة -أ
ُ
ولتبيان طريقة الم

نقل الحروف والأصوات الأجنبيّة إلى العربيّة، يكتفي الباحث بمحاولة 

مجمع اللّغة العربيّة في القاهرة الذي وضع في دورته السّادسة والعشرين 

«�١٩٥٩�śƬǤËǴǳ¦�ǺǷ�©¦ȂǏȋ¦Âعام  Âǂū¦�ǲǬǼǳ�̈ƾǟƢǫ�ǺȇǂǌǟÂ�ʬȐƯ��¿

ǳ¦�ń¤�ƨËȈǼȈƫËȐǳ¦Â�ƨËȈǻʭȂȈǳ¦عربيّة.�ȄǴǟ�Ƣǿ°ƢǐƬǫ¦Â�ƢǿƾȈǬǠƫÂ�Ƣēǂưǯ�Ƥ ƦǈƦǧ

�Ǿƫ°Â®�Ŀ�ƾǟ¦ȂǬǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ�ÈǂǜǼǳ¦�ÉǞǸĐ¦�®Ƣǟ¢��ƨËȈǼȈƫËȐǳ¦Â�ƨËȈǻʭȂȈǳ¦�śƬǤËǴǳ¦

م، فأقرّ معظمَ القواعد التي اقترحتْها لجنة ١٩٦٣الثّلاثين عام 

:، وملخَّصها في الجدولين الآتيَين46المصطلحات فيه
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٣٢٧

٤٧جدول نقل الحروف الصّامتة

الحرف اللاتّينيّ الرّقم

أو الإغريقيّ 

النّطق العربيّ الموافِق

١  C
في التّجربة السّابقة، )ق(س، ك، نقل 

Ŀ��ʮ®Ƣǫ°¢:Arcadia: فقالوا

٢Dد، ذ

٣Fف

٤Gغ، ج

٥H أيضا في التّجربة السّابقة)أ(هـ، ونقل

٦  Ch
، ك، خ )ƨËȈǻƢŭȋʪ(، ش )ƨËȇǄȈǴųȍʪ(تش 

)ƨËȈǻʭȂȈǳʪ(

٧  J
، خ )ƨËȈǈǻǂǨǳʪ(، ج )ƨËȈǻƢŭȋʪ(ي 

)ƨËȈǻƢƦǇȍʪ(

٨Pپ

٩ph - ɸف

١٠Kك

١١Q
:في التّجربة السّابقة، فقالوا)ق(ك، نقل 

Qwintus:قِونِطوس، في
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الحرف اللاتّينيّ الرّقم

أو الإغريقيّ 

النّطق العربيّ الموافِق

١٢T
:في التّجربة السّابقة، فقالوا)ط(ت، نقل 

Titus: طيطوس، في

١٣th – Ɵث، ذ

١٤S ،صس، ش

١٥Vڤ

١٦W ،ڤو

١٧Xكس، ك، س، كز، خ

١٨Zز، تز

١٩ψسپ

٤٨جدول نقل الحروف الصّائتة

الأصوات الرّقم

اللاتّينيّة

الأصوات العربيّة 

الموافِقة

  الأمثلة

١Aنيونــــَـ فتحة Massignon:مَسِّ

٢Uهيجو، هوجوي، و:Hugo

٣Iجبــــِـ كسرة:Gibb

٤Âلالاندا:Laland
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٣٢٩

الأصوات الرّقم

اللاتّينيّة

الأصوات العربيّة 

الموافِقة

  الأمثلة

٥Ûاۈڤلوو:Louvois

٦Iأَسكوليي:Ascoli

٧Oردۈكسفأ)ضمّة مفخّمة(ۈ:Oxford

٨ei, aiيꞌ)ƨǳƢŲ� ʮ(لتيفوꞌر:Voltair

٩E ة)ƨǸǴǰǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ(نيتشة:Nietzsche

١٠Yلوبياو:Lybia

هو نَسَق تتابعُ حروف الكلمة المعربّة :الإيقاع الصّرفيّ العربيّ  -ب

، )مِفْعال(إنّ الأبنيَة .السّاكنة والممدودة وفق نظائرها في العربيّة

. ، هي على إيقاع واحد، وليست على وزن واحد)تفِْعال(، و)فِعْلال(و

). راقود(، ونظيرها العربيّ )فاعول(المعربّة، إيقاعها الصّوتيّ )كاثوُد(فـ

، )أَكادِيميِّة(، وكلمة )صَبور(، ونظيرها )فَـعُول(إيقاعها  ،)أيَوُن(وكلمة 

ومن الإيقاع الصّرفيّ أوزان ).خماسينيّة(، ونظيرها )فَعاليِليّة(إيقاعها 

ƢǿǂƟƢǜǻ�Â¢�Ƣēʪ°ƢǬǷÂ��¾ƢǠǧȋ¦�À¦±Â¢Â��̧ȂǸŪ¦ .على وزن ) أيمَْنُ(و

فإنّ له فيها  ،)فَـعْلُن(، فإن لم يكن في العربيّة وزن )فَـيـْعُل(أو ) فَـعْلُن(

، وإن لم يرَدِ في أبنيتها )عَلْجَن(، و)خَلْبنَ : (، مثل)فَـعْلَن(نظيرا هو 

، )صَيـْرَف: (، نحو)فَـيْعِل(و) فَـيـْعَل(، فقد ورد مقاربهُ وهو )فَـيـْعُل(
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،  فإن لم يكن في العربيّة وزن )فُـعْلَل(على وزن ) قُـرْبَق(و). سَيِّد(و

، وهو على إيقاع )أفَـْعَل(اسم المفعول من ، )مُفْعَل(، فإنّ فيها )فُـعْلَل(

.٤٩)فُـعْلَل(صوتيّ واحد مع 

هي مجموعة الخصائص النّطقيّة للّغة :البنيَة الصّوتيّة العربيّة -ج

وهذه البنية مرتبطة بطبيعة العادات الصّوتيّة الفطريةّ لدى .العربيّة

وتنحصر . الإنسان العربيّ، ومدارها كلّها على الاستثقال والاستخفاف

:في خمسة عناصر هي

فالكلام على : "يقول سيبويه :عِدّة الحروف في الكلمة العربيّة -١

ÀƢǐǬǻ�ȏÂ�ƢȀȈǧ�¨®ʮ±�ȏ��ƨǈŨÂ��» ǂƷ¢�ƨǠƥ°¢Â��» ǂƷ¢�ƨƯȐƯ.

�ÈƨǠƦǇ�̈®ʮËǄǳʪ�ǢǴƦƫ�ƢǷ�ǂưǯ¢�ƨƯȐưǳƢǧ.والخمسة أقلّ الثّلاثة في الكلام

ȂŴ�Ǯ ǳ̄Â��®ȂȀĐ¦Â�ƨȇƢǤǳ¦�Ȅǐǫ¢�ȆǿÂ��» ǂƷ¢:)فهو يجَري )اشْهِيباب ،

، ولا )احْرنجِْام: (والأربعة تبلغ هذا، نحو. على ما بين الثّلاثة والسّبعة

ʮËǄǳʪ�ǢǴƦƬǧ�ƨǈǸŬ¦�©ƢǼƥ�ƢǷ¢Â®̈�.تبلغ السّبعةَ إلا في هذين المصدرين

(ستّةً، نحو ���ƢËĔȋ��ƨǠƥ°ȋ¦Â�ƨƯȐËưǳ¦�ƢȀƬǤǴƥ�ƢǸǯ�ÅƨǠƦǇ�ǢǴƦƫ�ȏÂ)عَضْرَفُوط:

فعلى هذا عِدّةُ حروف . فعل، فيكون لها مصدر نحو هذالا تكون في ال

الكلِم؛ فما قصُر عن الثّلاثة فمحذوف، وما جاوز الخمسةَ فمزيد 

�ǆ.٥٠"فيه ȈǴǧ��¾ȂǏ¢�ƢȀċǴǯ�©ʪËǂǠŭ¦�» ÂǂƷ�ËÀ¢�ƾȈǯƘËƬǳ¦�Ƥ ǇƢǼŭ¦�ǺǷÂ

�°ƾǐŭ¦�Â¢��ƨƦǈËǼǳ¦�Â¢��Ʈ ȈǻƘËƬǳ¦�©ƢǷȐǟ�̈®ʮ±�ËÀ¢Â��ƾȇǄǷÂ�®Ëǂů�ƢȀȈǧ



 محمد إسحاق/د

٣٣١

«�¦�ƨǸǴǰǳالصّناعيّ، أ ÂǂƷ�̈ ËƾÊǠƥ�ƨËǴÊƼ
É
ŭ¦�ƾƟ¦ÂËǄǳ¦�ǺǷ�ËƾÈǠÉºƫ�ȏ�̧ ȂǸĐ¦�Â

» Âǂū¦�ǺǷ�ƪ ƥƢËưǳ¦�ǶǰƷ�ȄÈǘǠÉƫ�Ȑǧ��ÆƨǓ°Ƣǟ�Æ©¦®ʮ±�ƢËĔȋ��ƨËȈƥǂǠǳ¦.

مؤلَّفة من سبعة أحرف، وقد تُصبِح عشرة في صيغة ) استبداد(فكلمة 

ناعيّ  ، وقد تصل إلى أحد عشر حرفا في جمع )استبداديةّ(المصدر الصِّ

.٥١مثلا) ¦Ëʮ®¦ƾƦƬǇ©(ؤنّث السّالم الم

هو ضرْبٌ من النَّسَق الصّوتيّ، قائمٌ على ": ائتلاف الحروف -٢

مجاورة الحروف المتباعدة في المخارج، في الكلمة الواحدة، مرتكزا على 

�ÉǪǘËǼǳ¦�ÈǂÉǈǠȇ�ËȐƠǳ��ƢȀÉƳ°ƢűÂ�ƢÉē¦ȂǏ¢�Ʈ ȈƷ�ǺǷ��ƢȀǼȈƥ�Ǫǧ¦ȂËƬǳ¦�ǺǷ�̧ Ȃǻ

�ÉǶ
ÊËǴǰƬŭ¦�Ǧ ċǴǰÉȈǧ��Ƣđ�©¦ȂǏ¢�śƥ�Â¢��śÈǬÊǴÈǫ�śƫȂǏ�śƥ�ǖÌƥċǂǳ¦�ƾÌȀÈƳ�Ƣđ

لا توُجَد بينها، في المتعارَف عليه من أبنية العربيّة، نظائرُ تقُاسُ عليها،  

ظاء (، أو )جيم وقاف(، أو )صاد وجيم(كما في نحو الجمع بين 

"٥٢"أو نحوها) نون بعدها راء(، أو )وطاء وتجدر الإشارة إلى أنّ بعض .

ǾǼǟ�̈ǂÊËƻƘƬǷ�ǾǠǷ�ǂǧƢǼƬƫÂ��ǾȈǴǟ�ƨǷËƾǬƬǷ�ƢǿŚǣ�ǞǷ�Ǧالحرو  ǴƫϦ�». فالدّال

�Ǧ)دص: (مثلا تتنافر مع الصّاد متقدّمة عليها؛ فلا يقال ǴƫϦ�śƷ�Ŀ��

رة عنها، فيقال (معها متأخِّ .٥٣)"صَدَّ :

يقول ابن :عدم اجتماع أربعة متحركّات كالكلمة الواحدة -٣

إلا حرف واحد، ) فـَعَلُل(على ليس في كلام العرب اسم : "خالويه

نبات؛ وذلك أنهّ لا يجُمَع أربعُ متحركّات في اسم واحد ):عَرَتُن(
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ǲưǷ��ÀȂǰËǈǳʪ�©ƢǯËǂƸƬŭ¦�śƥ�ǄÈƴ ÉŹ�ŕƷ��ȏƢǬưƬǇ¦) )جَعْفَر:

؛ لأنهّ )عَرَتُن(جاءني جَعَفَرٌ،  إنمّا جاز ذلك في :، لا يقُال)هُدْهُد(و

.٥٤"ا النّون السّاكنة، فاستثقلو )عَرَنْـتنُ (محذوف من 

:إلاّ في حالتين همامنع التقاء السّاكنَين في الكلمة،  -٤

إذا كان السّاكن الأوّل حرفَ عِلّة، والثاّني صحيحا مُدغَما، -

).دابَّة(، و)شابَّة: (نحو

(إذا جاء السّاكنان في آخر الكلمة، نحو- ، )جُحْرْ (، و)بَكْرْ :

).حِلْسْ (و

قُمِ ((:¦ńƢǠƫ�ǾǳȂǫ�Ŀ�ƢǸǯ��śÈƬǸǴǯ�Ŀ�ʭƢǯ�ȂǳÂ�śÈǼǯƢËǈǳويمُنَع التقاء 

، إذ هُرِب من سكونيَِ الميم وأل التّعريف ]٢: المزمّل[))اللَّيْلَ إِلاَّ قلَِيلاً 

.٥٥بكسر الميم

"يقول ابن جنيّ :البدء بمتحرّك -٥ فإن أوّل الكلمة لا يكون إلاّ :

ويفصّل في موضع آخر .٥٦"متحركّا، وينبغي لآخرها أن يكون ساكنا

وأما أول الكلمة إذا لم يخلط بما قبله فمتحرّك لا محالة، على ما  : "فيقول

أَحمد ضَرب، وأَخوك دَخل، :كان عليه قبل اتّصاله به؛ وذلك قولك

مراعاة تجنّب "ويجب . ٥٧"فهذا حكم الحرف المبتدأ. وغُلامك خَرج

Ǵǰǳ¦�¾ËÂ¢�Ŀ�̈Ǆŷ�̈®ʮǄƥ�ƢǷ¤��ǺǯƢËǈǳʪ�  ÌƾƦǳ¦ ،مة الأجنبيّة المبدوءة بساكن

وقد استعمل القدماءُ هاتَين الوسيلتَين، .أو بتحريك الحرف الأوّل منها
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٣٣٣

(Spain، وفي )إِغْريق(Greece: فقالوا في :Granada، وفي )إِسْبانية:

)ƨǗʭÌǂÈǣ( وفي ،Ptolomy) .٥٨)"بَطْليموس:

ƢȈǻʬ: ،وهيمراعاة المبادئ العامّة في التّعريب:

ƨŻ -أ ƾ Ǭǳ¦� ©ʪËǂ Ǡŭ¦� Ƣ̈ǟ ¦ǂ Ƿ: َحدَثون أن يضعوا قواعد
ُ
حاول الم

�©Ƣǯǂū¦Â�» Âǂū¦�ǞǷ�ǲǷƢǠËƬǳ¦�ÈƨǬȇǂǗ��ƢȀȈǴǟ�®ƢǸƬǟȏʪ��ÀȂǸËǜǼȇ�Ƥ ȇǂǠËƬǴǳ

لكنّهم اصطدموا .والإيقاع لجعَْل المعرّب أقرب إلى النّظام الصّوتيّ العربيّ 

Ƕǿƾǟ¦ȂǬǳ�ƢǫƢǧÊȂǧ��¦ÂƾËǠǫ�ƢǷ�ǞǷ�ǪǈËƬƫ�Ń�ƨŻƾǫ�©ʪËǂǠŠ   كان عليهم أن

، و )بَلاتون(إلى  Platon، و )بتَولومي(إلى  Ptolomyيعُربِّوا اسم العلم 

Granada  إلى)¦®ʭ¦ǂÈǣ( لكن القدماء عربّوها إلى ،)وإلى )بَطْليموس ،

.ƨǗʭÌǂÈǣ(Ƣđ�¦ȂǷǄƬǳƢǧ��٥٩(، وإلى )أفَْلاطون(

كما في تحرّي الأصل العربيّ للمصطلحات قبل تعريبها،  -ب

:الكلمات الآتية إلى أصلها العربيّ عند تعريبهاإعادة 

mascara) ).مَسْكَرَة(، لا )مَسْخَرة:

admiral) :أميرال(، لا )أمير البحر.(  

arsenal) نَاعة: ).أرسنال(، لا )دَارُ الصِّ

Berenice) :برنيقا(، لا )بني غازي.(  

Damascus) :داماس(، أو )داماسكس(، لا )دمشق.(  

Cairo :)كير(، أو )كايرو(، لا )القاهرة.(
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هو ترجمة جذر المصطلح، وتعريب اللاّحقة،:التّعريب الجزئيّ  -ج

؛ لدلالتها على الحدود التي quartileمقابل كلمة ) ربُْعِيل: (كما في

quartتقسم السّلسلة إلى أربعة أقسام متساوية، حيث ترُجِم الجذر 

.التي دلّت على التّجزئة المتساويةile، وعُربِّت اللاّحقة )ربُع(بكلمة 

، لدلالتها على الحدود التي تفصل decileمقابل ) عَشريل(ومثله 

)فَحميل(، وcentileمقابل ) مِئيل(السّلسلة إلى عشرة أقسام متساوية، و

.60carbonylمقابل 

هي اختيار كلمات عربيّة ذات :المتُاءَمة بين الترّجمة والتّعريب -د

حروف قريبة من حروف المصطلح الأجنبيّ، وإيقاع قريب منه، لترجمة 

، affinageالمصطلحات الأجنبيّة، ومثال ذلك ترجمة المصطلح الفرنسيّ 

ȂǷȋ¦�Èǂ°"، وهو من )śÊǧÌÈϦ(الذي يعني تكرير النّفط، إلى 
Êƻ¦Â¢�ÈǺËǧϦ:

، بدلا من )مُوصِلة(نسيّة أيضا إلى الفر  boussole، وترجمة ٦١"تتبـّعَها

؛ لأن الغاية من تلك الأداة هي دلالة مُستخدِمها على الاتجّاه )بوُصِلة(

الترّكيّة، )ƲƬǧʮ(، معربّة )ƨƬǧʮ(ومنه تحويل لفظ . الموُصِل إلى مقصوده

ƢĔȂǸǔǷ�ń¤�ǂǜËǼǳ¦�ƪ) لافتة(إلى  Ǩǳ�Ȃǿ�Ë¿ƢǠǳ¦�¾Ȃǳƾŭ¦�ËÀȋ��ƨËȈƥǂǠǳ¦
٦٢.

هناك ميادين لا بدّ من التّعريب :لتّعريب اللّفظيّ ميادين ا -ه

فيها، وميادين يقُبَل فيها التّعريب لضرورة قصوى عند عدم توفّر البديل 
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٣٣٥

فأما التي لا بدّ من تعريبها فيلخّصها ممدوح محمّد  خسارة في .العربيّ 

  :ثلاثة أشياء هي

  .أسماء الأعلام لأشخاص أو بلدان أو تضاريس-

.والعقَاقيرغير العربيّةأسماء الأدويةَ-

.أسماء المعادن والعناصر الكيميائيّة غير المعروفة عند العرب-

.٦٣وأما ما سوى ذلك فيحتاج إلى تفصيل

:الخاتمة

�ƨËȈËŷ¢�ń¤�Ƕǿ°Ƣǜǻ¢�ƪ يحاول هذا المقال ǨǳÂ��ËǺǨǳ¦�¦ǀđ�śËǸƬȀŭ¦�ǾȈƦǼƫ

حدَثين في التّعريب اللّفظيّ في اللّغة 
ُ
معرفة الفرق بين طريقتي القدماء والم

العربيّة، وإلى الوقوف على العلامات والضوبط التي وضعوها لمعرفة 

�ËÀƜǧ��Ǯ.المعرّب ǳ̄�ń¤�ƨǧƢǓȍʪÂق قد يشجّع الباحثين على تعمي المقال

² ƢËǈū¦�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƢȀǠȈǇȂƫÂ�ƨËȈŻ®Ƣǯȋ¦�ǶȀƯȂŞ.

:خلَص الباحث إلى نتائج تتمثّل فيما يليوأخير 

.الكلمات الأعجميّةتعريبفيمتعدّدةللقدماء والمحدَثين طرائقأنّ -

-�ƨËȈƥǂǠǳ¦�ƨǤËǴǳ¦�Ŀ�§ ċǂǠŭ¦�Ƣđ�» ÈǂǠÉȇ�ǖƥ¦ȂǓÂ�©ƢǷȐǟ�¦ȂǠǓÂ� ƢǷƾǬǳ¦�À¢

.الألفاظ العربيّة بنسج الألفاظ المعرَّبة استنتجوها من مقارنة نسج

حدَثين التزموا النّظام الصّوتيّ العربيّ -
ُ
.أنّ الم

-Ƥ ȇǂǠËƬǳ¦�Ŀ�ƨËǷƢǠǳ¦�¥®ƢƦŭ¦�¦Ȃǟ¦°�ǶËĔ¢.
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وبنعمته تتمّ الصالحات، وصلّى الله وسلّم على والله الموفّق للصّواب، 

�ƾǸū¦�À¢�ʭ¦Ȃǟ�§°�ƅنبيّنا محمّد وعلى آله وصحبه أجمعين، وآخر د

.العالمين

  الهوامش

، التّعريب ودوره في بناء المعجم العربيّ الحديثإبراهيم آدم إسحق،: راجع - ١

رسالة دكتوراة غير منشورة حتى الآن، بمكتبة جامعة أم درمان الإسلاميّة 

، المرجع السّابق، فصول في فقه اللّغة العربيّة، و ٣٩٩، ص )المكتبة المركزيةّ(

القاهرة،، الطبّعة الخامسة،المعجم الوسيط، ومجمع اللّغة العربيّة، ٣٦٣ص 

§�¦ƢËǐǳ®(م، ٢٠١١/هـ١٤٣٢مكتبة الشّروق الدّوليّة عام  ʪ( القاموس ، و

§�¦ǶȈŪ¦�ǲǐǧ��®ƢËǐǳالمحيط ʪÂ��®ƢËǐǳ¦�ǲǐǧ��ǶȈŪ¦�§ ʪ��ǪƥƢǈǳ¦�ǞƳǂŭ¦��

، المرجع السّابق، ص لمعجم العربيّ الحديثالتّعريب ودوره في بناء ا: راجع -٢

القاموس ، و ٣٦٣، المرجع السّابق، ص فصول في فقه اللّغة العربيّة، و ٣٩٨
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 

إعداد  

 

¦ǄȈǴǣ�ƨǻʪ±�ƾŧ¢�ȆǠǷƢŪ¦�Ǆǯǂŭ¦ - الجزائر
ayadzouira@gmail.com

Abstract:
Didactics has been developed following the development of
educational fact. So my paper tries to present a new educational
model, that bring spoken and written standard Arabic closer to the
student. It is a simple and easy model that I mode clear by this
study according to my experience in teaching Arabic language to
students.
Keywords: Education.. Applied linguistics .. Arabic language ..
Learning action .. Means and media

:الملخص

التعليمية الوصفية لعلوم اللغة العربية مرتبطة بمقرر لا يعرف التأخير 

 �¢�ƨǬȇǂǗÂ��Ǿƫ¦̄�ǶȈǴǠƬǳ¦�Ƣđ�¼ƢǓ�ƨǬȈǬƷ�ǽǀǿÂ��ǲȈƳƘƬǳ¦�Âأو الإرجا

تسببت في تضاعف الإعراض عن التخصص، بل أصبح  يهُيمن عليها 

غالبا الوصف والتلقين للمطبوع على حساب الممارسة والتطبيق، في 

�ƨȈƳȂǣ¦ƾȈƥ�ǾǨȈǛÂ�Â¢�ǲǸǟ� ¦®¢�ǆ ǰǠȇ�ǂǷȋ¦�ËÀϥ�̈ǂǋƢƦǷÂ�ƨƸǓ¦Â�ƨǳȏ®

¨®°ʪ. ومن هذا المنطلق�ÀƢȈǤǗ�ƨǠƳ¦ǂǷ�̈°ÂǂǓ�ń¤�Śǌǻ�À¢�ƢǸȀǷ�©ʪ��

فلا توجد . المعارف النظرية على حساب التطبيقات والممارسات اللغوية



 عیاد زویرة/د

٣٤٣

نظرية من جهة وتطبيق مستقل من جهة أخرى، بل يوجدان معا في  

.كتلة موحدة، وطبيعة مشتركة، وتلك هي أصول المهمات البيداغوجية

.. اللغة العربية.. لسانيات التطبيقيةال.. التعليمية :الكلمات المفتاحية

الوسائل والوسائط.. الفعل التعلمي

المفهوم والمصطلح: التعليمية

راج استعمال مصطلح التعليمية جراّء تجدد الثقافة التربوية، 

واللسانيات التطبيقية، وتوسع مجالات اهتمامهما، بل أمكن وصف 

للتمايزّ بين تقاليد التعليمية التعليمية مصدرا من مصادر الفصل القابلة 

�Ǯ Ǵƫ�®ƢǐƷ�ƾƷ¢Â��̈ǂǏƢǠŭ¦Â�ƨưȇƾū¦�ƨȈǸȈǴǠƬǳ¦�©ʭËȂǰǷÂ�ƨȇƾȈǴǬƬǳ¦

الخصومة الآنية بين النظام التعليمي في أعرافه الكلاسيكية، والنظام 

وكما يبدو فالمصطلح مكوّن من أنساق .التعلّمي في تشكلاته المستجدّة

عمال الجديد، وللتدليل على فكرية ولغوية، هي للدلالة على الاست

وظيفته النوعية والتطبيقية، وهذا استعمال طبيعي يتماشى وينسجم مع 

  .خصوصية المرحلة المعلوماتية، وتطور الدراسات الديداكتيكية

ƨȈƷȐǘǏȏ¦�Ƣē¦ǂȀǜŤ�Ŀ�ƨȈǸȈǴǠƬǳ¦�ËÀ¤ : فن التدريس، تعليمية

�ƢĔȂǯ�Ǻǟتستقطب فضلا ... اللغات، تعليميات، علم تعليم العربية

اللسانية، : دراسة علمية خاصة، مختلف التقنيات في شتى التخصصات

  :نحو... والنفسية، والاجتماعية، والبيداغوجية
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المعلومة-

المعرفة-

السلوك-

التأثير-

  التجهيزات-

الفضاء البيداغوجي-

الكفاءة من الناحية النوعية-

العملية التعليمية-

  ...الوسائط المختلفة-

الاستقطاب من هذا التعريف الجامع لمفهوم التعليمية ولا أدلّ على 

�ƢËĔ¢�ǺǷ " الدراسة العلمية لطرق التدريس وتقنياته، ولأشكال تنظيم

قصد بلوغ الأهداف المنشودة، سواء على المستوى ... مواقف التعليم

.١"العقلي أو على المستوى الوجداني، أو على المستوى الحسي الحركي

ذلك إذا ما قمنا بتوسيع التمثيل لهذا التحديد، من ولا يقال إلاّ نحو 

وضع بتضاد مع مفهوم اللسانيات ... مصطلح حديث" أنّ التعليمية 

التطبيقية في تعليم اللغات، ليوضع أكثر في التداخل بين التخصصات 

وليسجل  ، )والبيداغوجية اللسانية، وعلوم النفس، والعلوم الاجتماعية،(

.٢)زيد من التنظير، والتعميم، والتجريد أكثرطموح هذا العلم نحو م
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٣٤٥

ويعني هذا أنّ المصطلح الذي بين أيدينا يحمل دلالة كبرى، أعمّ من شكل 

دلالة تعليمية اللغة العربية، وأشمل بكثير في حال تخصيص الدلالة لتعليمية 

ه الفصحى، أما عن القيمة الدلالية في المصدر الأصلي ألا وهو اللغة العربية، فإنّ 

مجموعة من الطرق والتقنيات الخاصة بتعليم مادة اللغة العربية، واستعمالها " يعني 

كلّ هذا يتم في  بكيفية وظيفية وفق ما تقتضيه الوضعيات والمواقف التواصلية،

�ǪƟ¦ǂǗÂ��̈®ƾŰ�ƲǿƢǼǷ�®ƢǸƬǟʪ��ǀȈǸǴƬǳʪ�ǶǴǠŭ¦�śƥ�ǞǸŸ��ȆǴǟƢǨƫÂ�ǶǜǼǷ�°ƢǗ¤

.٣"سطرة لتعليم اللغة العربية وتعلمهاتدريسية كفيلة بتحقيق الأهداف الم

وعلى هذا المعنى يبدو لنا أنّ الفصحى أداة إجرائية داخل العملية 

:التعلمية، في حين أنّ ثقل الاستراتيجية وقف على تحقيق

-ƨǨǴƬƼŭ¦�Ǧ ǫ¦Ȃŭ¦Â�©ʮȂƬƄ¦�śƥ�Ǧ ËȈǰƬǳ¦

التفاعلية-

الفئة المتعلمة-

الهيئة المدرّسة-

الأسلوب والوسيلة-

الأهداف التربوية-

�ȆŸǂƻ�ƾǼǟ�ÄȂǤǴǳ¦�Ǟǫ¦Ȃǳʪ�ƨǴȈǸŪ¦�ňƢǠŭ¦�ǽǀǿ�ƨǴƥƢǬŭ�ʭǂǘǔȇ�¦ǀǿÂ

الجامعات، حيث اللحن هو اللحن، واللسان غير معرب ولا مبين، ولا 

  .سلمت لغته من أخطاء الإملاء حين التعبير



٣٤٦

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

:تعليمية الفصحى في أقسام اللغة العربية

بية، وتزايد الطلاب فيها تعددت التخصصات في أقسام اللغة العر 

�ǾȈƳȂƫ�ƪ ǔƬǫ¦��̈®ǂǘǷ�ƨȈƳȂǣ¦ƾȈƥ� ƢƦǟ¢�Ǯ ǳ̄�ƪ ǠƦƫÂ��ƨȈǿƢǼƬǷ�®¦ƾǟϥ

العملية التعليمية للغة، تلبية للاستخدامات المعاصرة المرتكزة على النّوعية 

  .والكيفية والتطورات التربوية

وأمام هذه الضرورة التي تدنى فيها المردود اللغوي عند الطالب إلى 

ضعف الكبير في التحصيل، والعجز اللغوي، والشكوى من تفاقم حدّ ال

وأمام ما للمتعلم ) لغة الثقافة والمعرفة، ولغة الحياة العامة(الثنائية اللغوية 

... من إمكانيات للدرس والتعلم، وقدرات على التواصل والتبادل

 -اب العملية التعليميةتكاثفت جهود الباحثين والمنظريّن، لتشمل أقط

للوصول إلى أحسن النتائج ) والمادة التعلّمية، المتعلم، و المعلم( تعلّميةال

ǆ ȇ°ƾƬǳ¦�¼ǂǗÂ��ƲǷʭŐǳ¦Â��«ƢȀǼŭ¦�Â¢�ƲȀǼŭ¦�Ŀ ...عطاء كلّ فعل وإ

  .منهم حجمه الحقيقي

هذا الجهد الذي تمخض عنه سعي نحو هيكلة علوم العربية في طابع 

حى، ويحقق الغاية يرسم الحلول في تحصيل الفص) معرفي-إجرائي(علمي

:ولعلّ أهميته تكمن في جانبين هما. منها، ويسدد الغرض والحاجة

©ƢȈǸȈǴǠƬǳʪ�» ǂǠȇ�́ Ƣƻ�̧ǂǨƫ�ń¤�ƨǷƢǠǳ¦�ƨȈǸȈǴǠƬǳ¦�ǺǷ�¾ƢǬƬǻȏ¦:

تعليميات النحو-



 عیاد زویرة/د

٣٤٧

تعليميات الصرف-

تعليميات البلاغة-

   تعليميات العروض-

تعليميات الخطابة-

جرى عليه الحال في تماما مثل ما ... تعليميات الشعر والنثر-

�ń¤��ƾƷ¦Â�ĿǂǠǷ�ǲǬƷ�ǺǷ�ƪ ǐǐţ�Ŗǳ¦��©ƢȈǓʮǂǳ¦�ƨȈǸȈǴǠƫ

.فروع معرفية دقيقة ومستقلة

:الاستفادة مما يقدمه عدد من العلوم الأخراة، نحو

اللسانيات العامة والتطبيقية-

علم التربية-

علم النفس-

علم الاجتماع-

...علم الاتصال-

أعطى الاهتمام للمنشغلين بميدان  إنّ هذه الاستقلالية في المواد قد

�» °ƢǠŭʪ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ǶȈǴǠƫ�Ŀ�ƨȇƢǼǠǳ¦�¦ÂǄǠȇ�ÌÀ¢�ÌǺǷ�ǺȇȂǰƬǳ¦�µ Âǂǟ

�©ƢȈǸǈƫ�ƢȀȈǴǟ�¦ȂƸǴǘǏ¦��ƨǏƢƻ�ƨȇƢǟ°�ƢǿȂǟ®Â¢�Ŗǳ¦Â��Ƣđ�ƨǘȈƄ¦

�ȆǫʪÂ... التخصص الأدبي، والأسلوبيات، الخطاب: مختلفة، نحو

  .المسميات أو التسميات
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هل مواد : ة إلى طرح الإشكال الآتيومن هنا تظهر الحاج

اللسانيات، الأدب والنقد، هي مواد مكمّلة لتحصيل : التخصص

�ƢǷ�ËĽ��̈¦®¢�®ǂů�ƢȀȈǧ�ȄƸǐǨǳ¦Â��ǲȈǐƸƬǳʪ�ƨȈǼǠŭ¦�ƢËĔ¢�¿¢��ȄƸǐǨǳ¦

��ǺȇȂǰƬǳ¦�À¦ƾȈǷ�ȄǴǟ�śǧǂǌŭ¦Â� ¦ŐŬ¦�©ʮȂǳÂ¢�ǶǴǇ�Ŀ�ȄƸǐǨǳ¦�ǞǓȂŤ

ȈǇȂǳ¦�ƢËĔ¢�¿¢��ƨȇƢǤǳ¦Â�®ȂǐǬŭ¦�Ȇǿ�ǲǿلة والاستثناء؟  

  :نموذج من تعليمية اللغة العربية في عروض التكوين

١السداسي 

المعاملالدينالمقياسالوحدة
و ت أ فتعبير شفهي-لغة اجنبية 11
و ت أ ف١اعلام ألي 11
١و ت أس شعر-نص أدبي قديم 25
١و ت أس ١نقد أدبي قديم 24
٢و ت ا س علم الصرف25
٢و ت ا س بلاغة عربية24
و ت ا ستعلوم القران11
و ت متقنيات البحث23
و ت متقنيات التعبير الشفوي23
و ت معروض و موسيقى الشعر23
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٣٤٩

  ٢السداسي 

 المعامل الدينالمقياسالوحدة
١و ت أ س ٢نقد ادبي قديم 24
٢و ت أ س علم النحو25
٢و ت أ س فقه اللغة24
 و ت أ فلغة اجنبية11
 و ت أ ف٢اعلام ألي 11
١و ت أس نثر- نص ادبي قديم 25
11ƨȈǻƢǈ ǻȏ ¦� °̈Ƣǔ ū ¦�ƺ ȇ°ʫو ت ا ست
 م و ت٢تقنيات البحث23
و ت متقنيات التعبير الكتابي23
  و ت مالادب والنقد, مصادر اللغة 23

  ٣السداسي 

 المعامل الدينالمقياسالوحدة
11(  و ت أشفهي/ تعبير كتابي (جنبية ألغة 
٢و ت أ س ٢علم النحو 35
٢أ س و ت لسانيات عامة24
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 المعامل الدينالمقياسالوحدة
١و ت ا س نص ادبي حديث35
١و ت ا س نقد ادبي حديث24
 استو ت علم الدلالة11
 و ت استصول النحوأ11
 و ت ممناهج تقدية معاصرة23
 و ت مسلوبية و تحليل الخطابأ23
 و ت ملى الادب المقارنإمدخل 23

٤السداسي 

الوحدةالمقياسالدينالمعامل

و ت أجنبيةاللغة الأ11

١و ت أ س نص أدبي معاصر35

١و ت أ س نقد عربي معاصر24

٢و ت أ س ٢علم الصرف 34

٢و ت أ س لسانيات نظبيقية24
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٣٥١

الوحدةالمقياسالدينالمعامل

١و ت است فلسفة اللغة11

٢و ت است التعليميات العامة11

و ت مدبنظرية الأ23

و ت ممدارس اللسانية23

و ت ممدخل الى الادب العالمي23

:تحليل وتعليق

أما عن السداسي الأوّل فتعليميات المواد المحصلة للفصحى لا تقل 

اللغة الأجنبية، ( عن اثنتين، وخرجت بذلك مواد استكشافية نحو

، أما النص الأدبي القديم، وبلاغة )الإعلام الآلي، وتقنيات البحث

ونقدية، العربية، والعروض وموسيقى الشعر، فكلّها تدرَّس دراسة وصفية 

يُستهل الكلام فيها بتعريف النقد لغة واصطلاحا، ثم التعرض لنشأته 

...وتطوره، وخصائصه التي تكوّنه

فهي مقاييس ... وهكذا قسْ على البلاغة، وعلوم القرآن، والعروض

تلقينية لها استقلاليتها، والفصحى أداة تعبيرية فيها على المستوى الكتابي 

  .انلتحرير الإجابة في الامتح
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وأما عن السداسي الثاني، فلا أرى أنّ مادة النقد أو الإعلام الآلي، 

ƨȈǻƢǈǻȍ¦�̈°Ƣǔū¦�ƺȇ°ʫ�Â¢ ... ،سوف تزيد في ملكة الطالب اللغوية

فهذه معارف نظرية يعُطي مجموع نقاطها في الامتحان علامة الانتقال 

  .إلى مستوى السنة الموالية

ƢǼưƬǇʪ�ƾǠƦƫ�ǽ®¦ȂǸǧ��Ʈ �ثم الشيء نفسه يقال عن السداسي الثال

�ƢǷ¢Â��ª ƾƸƬȇÂ�ǶǴǠƬŭ¦�Ƣđ�Ƥ Ƭǰȇ�Ŗǳ¦Â��ȄƸǐǨǳʪ�ƨǫȐǟ�Ǿǳ�Äǀǳ¦�ȂƸËǼǳ¦

.ما تبقى فهي معارف نظرية غير منّمية للثروة اللغوية

وكذا الحال مع السداسي الرابع، فليس فيه إلاّ الصرف على صلة 

Ʒ�ǲǸǰƫ�ȏ��Ƣē¦ǀƥ�ƨǸƟƢǫ�©ʮǂƻȋ¦�®¦Ȃŭ¦Â��ȄƸǐǨǳ¦�ƨȈǸȈǴǠƬƥ تى

فأين الفصحى؟ وأين التدرج في تعلمها؟. بعضها

:رؤية استشرافية: تعليمية الفصحى

سنقرر سلفا ودون انتظار أنّ تعليمية الفصحى تحتاج الى مراجعة 

§�¦�ƨȈǸǴǠǳعامة، وإلى هيكلة خاصة، ولا سيّما ما تعلق Ƣǘǫϥ�ƢȀǼǷ

  .التعليمية

  :ماله وما عليه :أستاذ الفصحى-أ

ون حبّ العربية عميقا في ضمير القلب، ومنطق من المفترض أن يك

�Ŀ�ƨȈǷƢǠǳʪ�Ä®Ȃǻ�ƢǷ�¦̄¤�� ¦ȂƬǯȏ¦Â��ǞƳȂƬǳ¦Â�ƨǫǂū¦�ƢŦŗǷ��ǲǬǠǳ¦

لكنّه حبّ على الشفاه، وعلى صفحات الفايسبوك، . المؤسسة التربوية
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٣٥٣

لا يدل على صدور صوره من أعماق النفس، ولا أدلَ على سطحيته 

:منْ مثل هذه الممارسات الدارجة 

  في الحرم الجامعي  _

  في المكتبات العلمية _ 

  في المحاضرات _

  في الاجتماعات_ 

  بين الأساتذة _

  مع طلبتنا _

  ومع الأجنبي الفصيح؟؟؟ _

�ǽǂǌǼȇ��ǚǨǴǳ¦�ÃȂƬǈǷ�ȄǴǟ�©ʪ�ʭƾǼǟ�ȄƸǐǨǳ¦�ǪǘǼǷ�ËÀƘǰǧ

الأستاذ مثل التوابل على كلامه، وعنده أنّ الأصل في التعليم هو 

هي التحصيل، فاستغنى بذلك عن النّحو أو الصرف، التوصيل، والغاية 

.لم تعد الحاجة بظنّه إليه قائمةوالبيان أو الإعراب، حين 

وأمام هذا الوضع الضعيف، أمكن الإشارة إلى جملة مواصفات لمعلم 

  :العربية الفصيحة

.ƢǷȂǴǠŭ¦Â��©¦ƾǠŭ¦��®¦Ȃŭ¦�ǞǷ�ǲǷƢǠƬǳ¦�ȄǴǟ�̈°ƾǬǳʪ�ǖƦƫǂƫ©: الكفاءة المعرفية

ترتبط بقدرة الفرد على التعامل مع الآخرين، وتعرف : الكفاءة الشخصية

ȂŴ��ƨȇǄȈǨƸƬǳ¦��ƨȇŚƯƘƬǳ¦��ƨȈǳƢǐƫȏ¦�©¦°ƾǬǳ¦�ȆǿÂ��ƨȈǴǟƢǨƬǳ¦�©¦ ƢǨǰǳʪ:
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الرغبة في التعليم -

مهارة التخطيط وإدارة الوقت -

-ǆ ǨǼǳʪ�ƨǬưǳ¦Â�ƨȈǫ¦ƾǐŭ¦Â�ƨȈǫȂƯȂŭ¦

قيادة المحاضرة -

-�̈°ʬ¤Â�ǄȈǨƸƬǳ¦الدافعية

تظهر من خلال ... اتجاهات، قيّم، معتقدات: الكفاءة السلوكية -

:نحو] الأستاذ[سلوك 

الاستماع للطلبة

احترام التنوع والانفتاح

تشجيع المناقشة والتعبير

تشجيع التعليم النشط

تقبل أفكار الطلبة

 ٤"إعطاء تغذية راجعة إيجابية

  . بين الاكتساب والتعلم: الطالب_ ب

ÀƢǷǄǳ¦�¦ǀǿ�ƨƠǋʭ�ȄǴǟ�ǲȈƸƬǈȇ�ǾËǻ¤: ،أنْ يتعلموا النّحو ويجروه على ألسنتهم

�ǶȀǨȈǳϦ�śƷÂ��ǶđƢǘƻ�Ŀ�ǽȂǨǳϩÂ�ÀƢȈƦǳ¦Â... ،لأنه ببساطة فيه غلط منهجي

إذ كيف يعقل أنْ نطلب من الطالب إقامة ... وضرب من الخطأ التعليمي 

  ولا فصاحة ولا ذخيرة لغوية ؟؟؟القواعد الصرفية والنحوية والبلاغية، ولا عربية له 
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٣٥٥

��̧ ƢƳŗǇȏ¦Â��ǚǨūʪ�ǶȀƦǳƢǘǻ�² ȂǰǠŭ¦�ǪǘǼŭ¦�¦ǀđ�ǺƸǼǧ��À̄¤Â

، تمرين على الإجراء، وعلى الإسقاطوالتربية، وال... والقياس على المنوال

  .وهذه جناية كبيرة في حق العربية

�Ƥ ƳÂ��ǂǤǐǳ¦�Ŀ�ƢđƢǈƬǯ¦�Ƥ ǳƢǘǳ¦�©Ƣǧ�ÌÀ¢�ƾǠƥ�ƨƸȈǐǨǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ËÀ¤

�Ëȏ¤�ǺǰǸƬǳ¦Â�ƢŮ�ǲȈǐƸƬǳ¦��ª ƾŹ�ȏÂ��Őǰǳ¦�Ŀ�ƢȀǸǴǠƬȈǳ�Ǿǳ�­ƢǼŭ¦�ƨƠȈē

وتقديرا ، ورغبة في تعلمها، ƢčƦƷ :إذا أقبل الطالب على لغته الفصيحة

ƢȀǴǔǨƥ�ʭƢǧǂǟÂ ،Ƣđ�Ʈ، لمنزلتها ȇƾū¦�§ ¦Ȃưƥ�ƢǇƢǼƠƬǇ¦Â.

�©ʮƾŝϥ�ƨǘȈŰ�ƨȇ¦°®�ȄǴǟ�ƢǼƥȐǗ�ÀȂǰȇ�ÌÀ¢�ƨǬȈǬū¦�Ŀ�¦ǀǿ�řǠȇ�ƾǬǳÂ

.¤ƾȈǨǷ�ŘǠǷ�ƢĔÂ®�ÌǺǷ�ƢǼǸȈǴǠƬǳ�ÀȂǰȇ�ȏ�̄ ...التعلم، ومهاراته اللازمة

:مهارات التعلم

:الاستماع الجيّد - ١

السمع " الانتباه، عدم مقاطعة المتحدث، تدوين العناصر الرئيسة إذِ 

�̧ ȂǸǈŭ¦�ȄǴǟ�ǲǬǠǳ¦�̈ǀǧʭ"وهذا يفضي إلى تنمية مهارة الاستماع . ٥

·�ȂǸǈŭʪ̧��حتى يتم التقاط المفردات ا ƢǨƬƷȏ¦Â��ǶȈǴǈǳ¦�ƢȀǴǰǌƥ�ƨȇȂǤǴǳ

  .وإعادة سرد المعلومة

  :الكلام ،المحادثة ، الخطاب - ٢

القدرة على المواجهة

المناقشة
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 إبداء الرأي

الإقناع

توظيف القواعد النحوية والصرفية التوظيف التطبيقي

 الطلاقة في الكلام

 الارتجال في الحديث

إدارة الحوار

٦"الاسترسال

  :الكتابة - ٣

 التعبير

استعمال اللغة

الالتزام بقاعد الاملاء

 التخيل

 ٧"تحليل المقروء أو المسموع

:المحتوى: المادة التعليمية

لا يمكن أنْ نؤسس على مواد غير موحدّة لتعليم الفصحى، كما 

استنتجنا ذلك في غير هذا الموطن، بل لابد من امتثال المعايير الخاصة 

�°ƢȈƬƻʪ ،المواد الرئيسة، وحجّتنا هي في جعل الفصحى الهدف والغاية

�ŕƷ��̈ƾǟƢǫ�ÀÂ®�ǾǈȈǇϦ�ǺǰŻ� Ȇǋ�ȏÂ. والأصل في العملية التعليمية
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٣٥٧

تغني بنظرية يستحيل الوقوع في الأخطاء الارتجالية السابقة، وحينئذ نس

.منطقية عن كل ما مضى

Ƣē ƢǟȂ Ǔ Ȃ ǷÂ�ƨȇȂ ǤǴǳ¦�®¦Ȃ ŭ¦�´ Ȃ ǐ ǻ�°ƢȈƬƻ ¦�¶Âǂ ǋ:

  )للمتعلمين(مل النفعية والسياقية العوا

تلازم المعاني والمضامين التي تحويها النصوص مع البنى : الملاءمة

.المعرفية للمتعلمين، خاصة القيّم، الأهداف، الدوافع

  .التراكيب التي يحتاجها المتعلمون في مرحلة من مراحل التعليم: التوافق

ط إلى المعقد، أو من الانتقال من البسي... ترتيب النصوص: التنظيم

  .السهل إلى الأصعب

  ...الأشرطة السمعية، البصرية، المطبوعات، الكتب: الوسائل التعليمية

  .اختيار الأوقات المناسبة لتعليم المادة اللغوية

.٨)الكيفية(طرق التدريس 

:خاتمة

فضلا على ما  –يتوقف اكتساب الفصحى في العملية التعليمية 

�ÃȂƬƄ¦Â�Ƥوضّحناه من شروط  ǳƢǘǳ¦Â�̄ ƢƬǇȋʪ�ǪǴǠƬƫ�©ƢǨǏ¦ȂǷÂ–

 على مهارات دقيقة موازية، بغية تثبيت المردود اللغوي وتنميته ، وتمكين

، الممارسة، و التكرار، و الدربة :والمهارات هي. اللسان منه والقلم

  .والحفظ، والتمرين
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:مع ملاحظة أنهّ حين يراد اصطناع هذه المهارات مع صِنوها

تعُطى للأستاذ فرصة التكييف للمقرر ... الكلام، الكتابةالاستماع، 

وفق المواقف أو الوضعيات التعليمية، ولتوضيح العبارة أرى تركيبة المحتوى 

  .والاختيار ،والتدرج ،المرونة :على

  : هوامش

الدريج محمد، مدخل إلى علم التدريس، تحليل العملية التعليمية، قصر -١

ليلى بن ميسية، تعليمية : ، عن١٣:، ص٢٠٠٠الكتاب، البليدة، الجزائر، 

اللغة العربية من خلال النشاط المدرسي غير الصفي، دراسة وتقويم لدى 

مدينة جيجل نموذجا، مذكرة لنيل شهادة الماجستير،  -تلاميذ الثالثة متوسط

-٢٠٠٩(خليفة بوجادي، جامعة فرحات عباس، سطيف، .د: المشرف

  ٠٦: ، ص)٢٠١٠

٢-Georges Mounin, Dictionnaire de l'inguistique, Quardrige, 4

edition, 2004 P107 مسعودة خلاف، بين اللسانيات التطبيقية : عن

وتعليمية اللغات، دروس في اللسانيات التطبيقية، قسم اللغة والأدب العربي، 

  .جامعة جيجل

  ٠٨: ليلى بن ميسية، م س، ص-٣

في جودة التعليم العالي، مذكرة نوال نمور، كفاءة أعضاء هيئة التدريس وأثرها -٤

عبد الكريم بن اعراب، جامعة منتوري، : لنيل شهادة الماجستير، المشرف

  ٦٩...٥٣: ، ص٢٠١٢-٢٠١١قسنطينة، 



 عیاد زویرة/د

٣٥٩

محسن علي عطية، مهارات الاتصال اللغوي وتعليمها، دار المناهج للنشر -٥

  ٢٤١...٢٢٢: ، عمان، الأردن، ص٢٠٠٨، ١:والتوزيع، ط

  ١٥٨...١١٦: المرجع نفسه، ص-٦

  ١٨٤: المرجع نفسه، ص-٧

نصر الدين بوحساين، تعليم اللغة العربية، واقع وآفاق، العربية، مجلة علمية - ٨

��ƨǠȇ°±Ȃƥ��̈ǀƫƢǇȌǳ�ƢȈǴǠǳ¦�ƨǇ°ƾŭʪ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ǶȈǴǠƫ�ǶǴǟ�Őű�Ƣǿ°ƾǐȇ�ƨǸǰŰ

٢٥...٢٣: ، ص٢٠١١، السداسي الأول، ٠٣: الجزائر، العدد
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

  إعداد

 

  وحدة اللغة العربية، قسم اللغات الإفريقية،

ʮŚƴȈǻ��ƢǼǌǰƥ�ǶǴǬǳ¦�ƨǠǷƢƳ
abdulbasidimam@gmail.com

:الملخص

وبين النحو  يناقش هذا البحث الموسوم ب موازنة بين الغلوسيماطيقا

العلاقة الموجودة يبن هاتين المدرستين، لأن مدرسة  التحويلي التوليدي

�ŚǇȂǇ�Ä®�ƨȇǂǜǻ�ǺǷ�ƨǐǴƼƬǈŭ¦�ƨȇǂǜǼǳ¦�śȈǠƬǳ�ļϦ�ƢǬȈǗƢǸȈǇȂǴǤǳ¦

�Ƣē¦ǀǳ�ƨȇƢǣ�ƨǤǴǳ¦�ǲǠš �Ŗǳ¦��¿Ȑǰǳʪ�̈®ȂǐǬŭ¦�ƨȇƢǤǳ¦�ǪȈǬƸƬǳ�ƨǴȈǇÂ�ȏ

والنحو .والغلوسيماطيقا تقوم على النقد الحاد للسانيات التي سبقتها

التويلدي هو نظرية لسانية وضعها تشومسكي لتكون قادرة على تفسير 

ظاهرة الإبداع لدى المتكلم وقدرته على إنشاء جمل لم يسبق أن وجدت 

البحث مدى إسهامات  ويشخص .دأو فهمت على ذلك الوجه الجدي

�«¦ǂƼƬǇ¦�Ŀ�ƢǸēȏÂƢŰÂ�ƨưȇƾū¦�ƨȇȂǤǴǳ¦�² °¦ƾŭ¦�Ŀ�śƬǇ°ƾŭ¦�śƫƢǿ

ǂ̈ǏƢǠŭ¦�ƨȇȂǤǴǳ¦�ʮƢǔǬǳ¦.  وينتهج الباحث المنهج الوصفي بغية وصوله

لأهداف البحث، ثم يتخلص أخيراً إلى أهم النتائج التي توصل إليها؛ 
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٣٦١

�ƨǟ°ʪ�ƨȈǓʮ°�ƨȈǬǘǼǷ�ƨȇǂǜǻ�ƢǬحيث يبين أن نظرية مدرسة الغلوسيماطي

في عمومها وشمولها ومداها، ولكن هذه النظرية لم تطبق حتى اليوم تطبيقا 

كاملا على لغة من اللغات ولو اللغة الدارنماركية لغة صاحبها، في حين 

.أن النحو التحويلي التوليدي تم تطبيقه في معظم اللغات العالم الحية

:المقدمة

ديثة عبر مراحلها التاريخية وأصبحت علما تطورت اللسانيات الح

أساسيا يعتمد على المناهج العلمية الحديثة، ونشأت مدارس عديدة، 

وكان وراء هذا الجهد الكبير جهابذة من العلماء لولاهم لما كان لهذا العلم 

�ǲȈƦǇ�Ŀ�ǶēƢȈƷ�¦ȂǼǧ¢� ƢǸǴǠǳ¦� ȏƚǿÂ��°ȂǘƬǳ¦�¦ǀǿ�ń¤�ǲǐȇ�À¢�ÀƢǈǴǳ¦

  .مدارس لسانية لها روادها ومنهجها ومبادئها البحث والدراسة عبر

مدرسة : وهذا البحث يهدف إلى تسليط ضوء حول مدرستين وهما

الغلوسيماطيقا ومدرسة التحويلية التوليدية حيث يقف على كل مدرسة 

ويتكون هذا البحث . من كلتا المدرستين ويبين آراءها ومنهج كل مدرسة

  :من المباحث التالية

  .التعريف بمدرسة الغلوسيماطيقا :المبحث الأول

  .التعريف بمدرسة التحولية التوليدية: المبحث الثاني

  .الموازنة بين الغلوسيماطيقا والنحو التحويلي التوليدي: المبحث الثالث

.الخاتمة
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التعريف بمدرسة الغلوسيماطيقا: لالمبحث الأو 

وصفية ومدرسة الغلوسيماطيقا إحدى المدارس البنيوية المنبثقة من 

  .دي سوسير وإن اختلفت معه في بعض الآراء

�ǶȈǿƢǨŭʪ�©ǂƯϦ��ǺȇǂǌǠǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ǞǴǘǷ�Ŀ�ƨǇ°ƾŭ¦�ǽǀǿ�©ǂȀǛ

�ȏƢĔϥ��śƯƾƄ¦�śȇȂǤǴǳ¦�ǒ Ǡƥ�Ã¢°��ŚǇȂǇ�Ä®�Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦�̈ƾȇƾŪ¦

�ƢǿƾǟÂ��ƨȈǻƢǈǳ�ƨȇǂǜǻ�®ǂů�ǲƥ��ƨǸǴǰǴǳ�ǲǷƢǰǳ¦�ŘǠŭʪ�ƨǇ°ƾǷ�ǲưŤ

أو مدرسة دانماركية، لأن المؤسسين  بعضهم الآخر مدرسة كوبنهاجية

١.الأوائل كانوا دانمركيين

:نشأة مدرسة الغلوسيمانطقيا

Louisيعد الدانمركي لويس هليمسليف  Hjelmslev)١٩٦٥ت (

رائدا لهذه ) ¦ƨȇȂǤǴǳ¦�©ƢǓʮǂǳ(صاحب النظرية البنيوية التحليلية 

٢ňƢǈǴǳ¦�ƾȇ�ȄǴǟ�ǆالمدرسة ȇ°ʪ�Ŀ�ǀǸǴƬƫ�ƾǫÂ��) : ماييMeillet( ،

وقد حرص على . م١٩٣١وشارك في النادي اللساني بكوبنهاجن سنة 

وضع نظرية بنيوية علمية وصفية شمولية للظاهرة اللغوية، بناها على 

٣.مقدمات  منطقية ومبادئ معرفية تفسيرية

ظهرت هذه المدرسة في كوبن هاجن في مطلع القرن العشرين 

١٩٣٣ƢƳ�Ŗǳ¦�̈ ƾȇƾŪ¦�ǶȈǿƢǨŭʪ�̈ǂƯƘƬǷ��¿��ƢǿǂǬǷÂ�ŚǇȂǇ�Ä®�Ƣđ� 

��ȆǯǂŶ¦ƾǳ¦�Ǧ ȈǴǈǸȈǴǿ�ƾȇ�ȄǴǟ�ƪ ǈǇϦ�ƾǫÂ��½°ƢŶƾǳ¦��ǺƳƢȀǼƥȂǯ) ولد
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٣٦٣

�ǞǷ�ǲƟƢǈŭ¦�ǒ) ١٨٩٩سنة  Ǡƥ�Ŀ�ÀÂƢǠƬǳʪ"نظرية " هوج ألدال

«��ǶǇʪ" دلالية" ǂǠƫ�ƨǤǴǳ¦�ĿGlossematics على أساس أن اللغة  ،

�Ȇǿ�Ǧ ǴǈǸǴȈǿ�ƾǼǟ�ƨǤǴǳ¦Â��̈®ƢǷ�ƢĔȂǯ�ǺǷ�ǂưǯ¢�ǲǰǋ" نسق من

٤.��¢ƨǸȀǷ�ŚǤǧ�ƢȀǼǟ�ƨǻʪȍ¦�ƨȈǨȈǯ�ƢǷ"علاقاتال

كان هيلمسليف دانماركيا درس الفترة الجامعية في كوبنهاجن، ثم سافر 

١٩٢٣�ǲǐƫ¦Â��ǆللدراسة  وطلب العلم في براغ عام  ȇ°ʪ�ń¤�ǲǬƬǻ¦�Ľ��¿

�Ʈ ƷƢƦǳʪ) ماييMeillet ( و فندرايسVendriez�ƢǸēǂǓƢŰ�ǺǷ�®ƢǨƬǇ¦Â

في البحث اللغوي، وتعرّف على أفكار دي سوسير ومناهجه، وهذا ما 

٥.الغلوسيماتيك: ساعده على بلورة نظرية العالمية الجديدة التي تعرف

  :التعريف بمصطلح الغلوسيماطيقا

مشتق من الكلمة الإغريقية " glossematics"ومصطلح غلوسيمانتك 

glossemes حوية الصغرى التي لا تقبل التجزئة، وتنقسم الوحدات الن

  :بدورها إلى قسمين

lesوحدات التعبير وتدعى سوائم  - ١ cenemes

lesوحدات المحتوى وتدعى مضامين  - ٢ pleretnes

في مدرسة براغ ) مورفيمات(فالوحدات ذات المحتوى مثل 

Morphemes لفاظم(، أو :(Monemes: أصبحت  : في مدرسة جنيف

٦.�ƨȈǳȏ®�©ʭȂǰǷ�Â¢pleretnes" مضامين: "كلها تدعى
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م مصطلح الفونيماتيك الذي استبدل عام ١٩٣٥وقد ظهر عام 

للدلالة على  Correlationم بمصطلح سوانمتيك، ومصطلح التعلق١٩٣٦

العلاقات الاستبدالية ومصطلح علاقات للدلالة على العلاقات الركنية 

للدلالة على العلاقة الأفقية بين أي  Fonctionالأفقية، ومصطلح وظيفة 

مفردتين، فمفهوم الوظيفة يدل على كل علاقة غير مادية ومجردة 

  :وشكلية، وقد استعمل هيلمسليف في إطار هذه المصطلحات

 .ى التعبيرمستو -

مستوى المضمون، والنظام والنص والتحليل والمتغير والتحفيز -

ƢȀȈǴǟ�ǪǴǗ¢�Ãǂƻϥ�ŚǇȂǇ�Ä®�ƨȈƟƢǼƯ�¾ƾƥÂ��Ǧ ǛȂŭ¦Â�ǖǸǼǳ¦Â:

٧).والنص أو الاستعمال –النمط 

حاول أصحاب هذه المدرسة التجديد في طريقة دراسة اللغة 

ية، وقد وظفوا والإعراض عن الأساليب التقليدية واعتماد الدراسة العلم

في بحثهم اللساني المصطلحات الغريبة وصاغوا العناصر اللغوية في شكل 

�ǲǰǋ�Ŀ�ƨȇȂǤǴǳ¦�Ƥ Ȉǯ¦ŗǳ¦�¦ȂǴǸǠƬǇ¦Â�ƨȈǓʮ°�ƨũ�©¦̄�ƨȇŐƳ�±ȂǷ°

�śȈǻƢǈǴǳ¦�ǺǷ�ÄȂǫ�ǲǠǧ�®°�ǾȈǴǟ�Ƥ ƫǂƫ�Äǀǳ¦�ǂǷȋ¦�ƨȈǓʮ°�©ȏ®ƢǠǷ

٨.والمفكرين والفلاسفة

�ȆǟƢǸƬƳ¦�Ǿǻϥ�ÀƢǈǴǳ¦�ŚǇȂǇ�Ä®�Ǧ ǐƬȇÂ  ،وجوهري، ومجرد

ومستقل عن الفرد، بعكس الكلام الذي يتوقف على الإرادة والذكاء 
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٣٦٥

�ƢǷÂ�ÀƢǈǴǳʪ�ȄǸǈȇ�À¢�ǺǰŻ�ƢǷ�śƥ" دي سوسير"عند الفرد، وقد فرق 

�¶ƢŶ¢Â�ƨǸǜǻȋ¦�̧ ¦Ȃǻ¢�Ǿƥ�ƾǐǬǧ�ÀƢǈǴǳ¦�ƢǷ¢��¿Ȑǰǳʪ�ȄǸǈȇ�À¢�ǺǰŻ

٩.الأبنية، التي تعود إليها منطوقات اللغة

�ƨǨǈǴǨǳʪ�ǂƯƘƬŭ¦�ňƢǈǴǳ¦�Ʈونظرية الغلوسيم ƸƦǳ¦�Ƥ ǼƴƬƫ�Ǯ ȈƫƢ

والأنتروبولوجيا واللسانيات المقارنة، لذلك فإن نظرية الغلوسيماتيك 

��ȆǬǘǼǷ��ȆǓʮ°�² ƢǇ¢�ȄǴǟ�ƨȈǼƦǷ�ƨȈǸǴǟ�©ƢȈǻƢǈǳ�ƨǷƢǫ¤�ń¤�» ƾē

وكلي في وصف الظواهر اللغوية وتحليلها وتفسيرها تفسيرا موضوعيا، 

«�¤�ƲȀǼǷ� ƢǇ°¤�ń: "قوقد قال هيلمسيلف في هذا السيا ƾē�ƢĔ¤

إجرائي يمكن من فهم كل النصوص من خلال الوصف المنسجم 

�¿Ƣǜǻ�ǲƥ�©ƢȈǓǂǨǳ¦�ǺǷ�¿ƢǜǼǳ�Ä®ƢǠǳ¦�ŘǠŭʪ�ƨȇǂǜǻ�ƪ ǈȈǳ�ƢĔ¤��ǲǷƢǌǳ¦Â

�ǺǰŤ�Ŗǳ¦�ƨǸǰƄ¦�©ʮǂǜǼǳ¦Â�©ƢǨȇǂǠƬǳ¦Â�ƨȈǴǰǌǳ¦�ƨȈǬǘǼŭ¦�©ƢǷƾǬŭ¦�ǺǷ

١٠".نص الثابتةمن إحصاء كل إمكانيات الـتأليف بين عناصر ال

ولكن هيلمسليف وجد معارضة شديدة من كثير من علماء اللغة، 

�ƨȈǬǘǼǷ�ƨȇǂǜǻ�ƢĔ¤��̈®ǂů�ƨȇǂǜǻ�Ǧ ȈǴǈǸǴȈǿ�ƨȇǂǜǻ�À¢�ª Śǧ�̄ƢƬǇȋ¦�ÃǂȇÂ

�ƢŸǂţ��ŚǇȂǇ�Ä®�Ƣđ�Ã®ʭ�Ŗǳ¦�¥®ƢƦŭ¦�Ŀ�ńƢǣ�ƾǫ�ƢȀƦƷƢǏÂ��ƨȈǓʮ°

�©ʪƢƬǯ�Ƣđ�ȆƷȂƫ�ȏ�̈ȏƢǤǷ��ƢǬȈƦǘƫÂ�ƢǗƢƦǼƬǇ¦Â�ȐȇÂϦÂ١١.دي سوسير

في مصدرها إذا " فرنسية"ومع ذلك فنظرية هيلمسليف نظرية 

  .في المدرسة الفرنسية" مدرسة جنيف"أدخلت 
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��ƢŮȂſÂ��ƢȀǷȂǸǟ�Ŀ�ƨǟ°ʪ�ƨȇǂǜǻ�Ǧ ȈǴǈǸǴȈǿ�ƨȇǂǜǻ�ÀƜǧ�¦ǀǿ�ǞǷÂ

ولكن هذه النظرية لم تطبق حتى الآن تطبيقا كاملا على لغة من . ومداها

°�Ǿǻϥ�ȆƷȂȇ�ƢŲ�¦ǀǿ�ÀƢǯ�ƢŠ°Â�ƢȀƦƷƢǏ�ƨǤǳ��ƨǰȇاللغات، ولو اللغة الدانيما

١٢.الخالصة" ¦ƢȈǓʮǂǳ©"من الخير أن تعد هذه النظرية نوعا من 

  :مبادئ نظرية الغلوسيماتيك

معتمدا على الملاحظة والتجريب والجمع بين ثلاثة : مبدأ التجربة- ١

 ).الاتناقص والشمولية والتبسيط(معايير 

مبدأ الإحكام والملاءمة التي تخضع نظريته للاتساق والنتائج  - ٢

�ÀȂǰƫ�Ǯ ǳǀƥÂ�ƨȈǬǘǼŭ¦�ƨȈǿƾƦǳ¦�ƢēƢǷƾǬǷ�ǞǷ�ƨǸƟȐƬŭ¦�ƨȈǠȈƦǘǳ¦

�¶Âǂǌǳ�ƢēƢǷƾǬǷ�̧ Ȃǔƻ�ÃƾǷ�ȄǴǟ�ƨǨǫȂƬǷ�ƢȀƬǟƢųÂ��ƨǠƳʭ

١٣.التطبيق في إطار المعطيات التجريبية

  :سمات أساسية لكل جملة

ات أساسية تقوم عليها  البنية ويرى هليمسليف أن هناك خمس سم

  :الأساسية لكل جملة وهي كالآتي

 .المضمون والتعبير - ١

 .تتألف اللغة من التتابع أي نص ونظام- ٢

٣ -�¾Ƣǐƫȏ¦�ƨȈǴǸǟ� ƢǼƯ¢�ƢǬȈƯÂ�ȏƢǐƫ¦�ŚƦǠƬǳʪ�ÀȂǸǔŭ¦�ǲǐƬȇ.

 .توجد علاقات محددة ضمن التتابع والنظام- ٤
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٣٦٧

١٤.لا توجد تطابق كلي بين المضمون والتعبير - ٥

عد : ى العموم إن المبدأ الأساسي في اللغة عند دي سوسير هووعل

�¢ƾƦŭ¦�¦ǀǿ��©ƢȈǻƢǈǴǳ�ƾȈƷȂǳ¦�̧ ȂǓȂŭ¦�Ƣē¦̄�ǲƳ¢�ǺǷÂ�Ƣē¦̄�Ŀ�ƨǤǴǳ¦

I’immanence  "المحايثة"أصبح عند هليمسليف في اصطلاح يطلق عليه 

ونقيضه وعوّض ثنائية الدال tranxendance" التسامي"أي عكس 

  :خرى وهيوالمدلول بثنائية أ

 .مستوى التعبير- أ

 .ومستوى المحتوى-  ب

�ǽǀǿÂ�ƨǫȐǟ�ƢǸȀǼȈƥ�ǞǸš �śȇȂƬǈŭ¦�Ǻȇǀǿ�ǺǷ�ÀȂǰƬƫ�ƨǤǴǳ¦�ÀϥÂ

وكل مستوى يخضع إلى  signelinguistiqueالعلامة اللغوية : العلاقة هي

ثنائية أخرى هي ثنائية الشكل والمادة، ونتج عن هذا التعليق أربع 

  :طبقات

 )الأفكاروهي (مادة المحتوى - أ

 ).وهي البنية التركيبية والمعجمية(شكل المحتوى -  ب

 ).الصوتيات التطبيقة: الفونولوجية(شكل التعبير -  ت

١٥)Laphonetiqueالفونتيك : علم الأصوات(مادة التعبير -  ث

والاتجاه " براغ"امتداد لمدرسة " كوبنهاجن"لقد كانت مدرسة 

في إعطاء ) ي سوسيرد(ǂǰǨǳ�¦ƾȈǯϦ̈�" براغ"البنيوي الذي بدأته حلقة 
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النظام أو النسق المرتبة الأولى على العناصر وعلى ذلك يقول 

لا يكفي القول إن الوحدة اللغوية لا تعرف إلا بغيرها من : هليمسليف

�ƢēƢǫȐǟ�̧: الوحدات أو العناصر بل يجب القول ȂǸů�ǺǷ�ƨǻǄǰǷ�ƢĔ¤

١٦.بباقي الوحدات أو العناصر

فيما بينها إذ لكل عنصر منها  وهذه العناصر ذات علاقة خاصة

علاقة محددة بمجموع العناصر، والشيء القابل للوصف هو تلك 

العلاقات التي يعتمد فيها بعضها على البعض الآخر، وينبغي أن يتجه 

بحث هذه العلاقات بين العناصر اللغوية إلى كشف نوع العلاقات أو 

وهذا يتبين الأساس  العلاقة التي تربط مثلا هذا العنصر ببقية العناصر،

ويشير الباحث " Glossematicsالغلوسيمانتيك " "التعليق"النظري لنظرية 

لعملية ) ه ٤٧١ت (هنا إلى التفسير الذي قدمه عبد القاهر الجرجاني 

 –البناء  –النظم : إنتاج الكلام التي اعتمد فيها على أربعة عناصر

لى نفسك علمت واعلم أنك إذا رجعت إ: "قال. التعليق –الترتيب 

علما لا يعترضه الشك أن لا نظم في الكلم ولا ترتيب حتى يعلق بعضها 

هذا لا . ببعض ويبني بعضها على بعض، وتجُعل هذه بسبب من تلك

.١٧"يجهله عاقل ولا يخفى على أحد من الناس

ولذا لم يكن الأساس المعرفي للغلوسيمانتك المعتمد في منظور 

عن الدرس اللغوي العربي ولا عن الإجراء  اللسانيات المعاصرة غريبا



 عبد الباسط/د

٣٦٩

البحثي التحليلي للغة في تراثنا وإنما كان بمصطلحه واضح التمثل 

١٨.والتصور في تحديد وتدقيق

�ƨȈǼƦǳ¦�À¢�ÀÂǂȇ�ǶĔȋ�ǪǘǼŭ¦�Śǜǻ�ƨǤǴǳ¦�ǶǴǟ�ǺƳƢȀǼƥȂǯ�ƨǇ°ƾŭ�ÀȂǠƥƢƬǳ¦�Ãǂȇ

لجبرية اللغوية اللغوية كيان صوري مستقل مجرد يشتمل على نوع من المعادلات ا

°¦��ƨǤǴǳ¦�Àϥ�ƨǇ°ƾŭ¦�ǽǀǿ�ƾƟ" بعيدا عن المعاني وعن الأصوات، لذا قرر هيلمسليف

كيان حر ذو علاقة داخلية، ووضع مقابل الثنائية التي اعتمدها دي سوسير في 

  :التفريق بين اللغة والكلام  تصوره هو عن اللغة وبناه على ثلاثة أسس

�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�ƨǤǴǳ¦�ǲưŻǾƫ¦̄�ƪ: الهيكل - ١ ǫȂǳ¦�Ŀ�ƢȈƳ Ȃ̄Ŷ�ʮ°ȂǏ�Ȑǰǋ.

.ǶǴǰƬǴǳ�¿ƾƼƬǈȇ�ʮ®ƢǷ�Ȑǰǋ�ƢȀǨǏȂƥ�ƨǤǴǳ¦�ǲưŤ: القاعدة - ٢

.śǸǴǰƬŭʪ�ƨǏƢƻ�©¦®Ƣǟ�ƨǟȂǸů�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�ƨǤǴǳ¦�ǲưŻ: الاستعمال - ٣

يقابل مصطلح ) الهيكل(أن  –حين نترك القاعدة  –فأنت ترى 

  ".الكلاممصطلح " الاستعمال"لدى دي سوسير بينما يقابل ) اللغة(

إن نظرية هيلمسليف امتداد لما رآه دي سوسير من حيث بلورة بحثه 

في إطار التأسيس العلمي والإضافة والاستبدال الذي قام به وقد ذكُر 

.ذلك من قبل

:تحليل هيلمسليف للغة

يعد هيلمسليف المنهج الغلوسيماتي المنهج الواحد لتحليل العبارات 

هو بنيتها  –كما يرى   –أهم شيء في اللغة المكتوبة والمنطوقة وذلك أن 



٣٧٠
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الشكلية التي تنتظم في نسيج من العلاقات التي تربط عناصرها بعضها 

يبدأ المنهج . ببعض وليست المادة التي تتكون من هذه العناصر

�ƢȀǼǷ�ǂǤǏȋƢǧ�ÃǂǤǐǳ¦�Ľ�ÃŐǰǳ¦�©¦ƾƷȂǳʪ�ƢǸƟ¦®�ļƢǸȈǇȂǴǤǳ¦ ...الخ .

: المنطوق ويقوم بتحليله تدريجيا إلى وهو منهج يتناول النص المكتوب أو

وغلوسيمات الوحدات النحوية ( فصول، وفقرات، وجمل، ومفردات

٢٠.، وحروف، وأصوات)الصغرى

�ń¤�» ƾē�ƨưȇƾƷ�ƨȈǻƢǈǳ�ƨȇǂǜǻ�ƢȈǬǘǻƢǸȈǇȂǴǤǳ¦�À¢�ǚƸǴÉȇ�ǪƦǇ�ƢǸȈǧÂ

�Ŀ�ȆǴǯÂ��ȆǬǘǼǷ��ȆǓʮ°�² ƢǇ¢�ȄǴǟ�ƨȈǼƦǷ�ƨȈǸǴǟ�©ƢȈǻƢǈǳ�ƨǷƢǫ¤

.وتحليلها وتفسيرها تفسيرا موضوعياوصف الظواهر اللغوية 

التعريف بمدرسة التحولية التوليدية: المبحث الثاني

تنتمي المدرسة التحويلية التوليدية إلى تشومسكي الذي نقد المذهب 

�ǂǼȈǰǇ�Ǧ ǳƚǷ�ƾǬǼǳʪ�ǾǳÂƢǼƬƥ�Ǯ ǳ̄Â�ǆ ǨǼǳ¦�ǶǴǟÂ�ƨǤǴǳ¦�ǶǴǟ�Ŀ�ȆǯȂǴǈǳ¦

B.F. Skinner” " م١٩٥٩عام " السلوك اللغوي"الموسوم.  

، وقد قام )الهيكلية(وتشومسكي أحد تلاميذ المدرسة التوزيعية 

Zelleg" زيليك هاريس" Harris ٢١.بدور كبير في توجيهه

وتعد هذه المدرسة من المدارس المهمة في المدارس اللغوية الحديثة، وذلك 

�¿ȂǟʭÂ��Ʈ ȇƾū¦�ƨǤǴǳ¦�ǶǴǟ�©ʮȂƬǈǷ�Ŀ�ŘǠŭ¦�ƨǇ¦°ƾƥ�ƨǇ°ƾŭ¦�ǽǀǿ�¿ƢǸƬǿȏ

قد أدى دورا ملموسا في تطور علم اللغة الحديث، وقدم منهجية  تشومسكي
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٣٧١

�ǂǏƢǼǠǳ¦�ǲȈǴŢ�ƢĔƢǰǷϵ�Ŗǳ¦Â�ȆǸǴǠǳ¦�ƾȇƾƴƬǳ¦�ȄǴǟ�ƢȀȈǧ�ƾǸƬǟ¦�̈ ƾȇƾƳ

اللغوية في الجملة تحليلاً موضوعياً واضحًا مخالفًا الدراسات التي كانت تبناها 

تحليل لتركيبية المدرسة الوصفية، حيث تجاوز الوصف في اللغة إلى التفسير وال

البنية اللغوية وتحويلها من بنية عميقة إلى أخرى سطحية معتمدة على مقدرة 

المتكلم ومعرفته بقواعد لغته، لأن متكلم اللغة في رأي تشومسكي هو أساس 

٢٢.الدراسات اللسانية لأنه قادر على إنتاج عدد لا محدود من الجمل

:نشأة مدرسة التوليدية التحويلية

كان تشومسكي يقوم  بتحضير أطروحة الدكتوراه في جامعة وحينما  

بنسيلفانيا حاول تطبيق المنهج التوزيعي، فتبين له أن هذه الطرائق 

�ǢȈǐǳ¦Â�©¦ȂǏȋ¦�ƨǇ¦°®�Ŀ�̈ŚƦǯ�ƨȈǳƢǠǨƥ�ʮǂǿƢǛ��ƪ ǠƬŤ�Ŗǳ¦ƨȇƾȈǴǬƬǳ¦

، لا تتوافق بصورة جيدة مع دراسة الجمل "الفونيمات والمورفيمات"

و لا تطبق على جميع أنواع  –�ŘǠŭ¦�ƾǠƦƬǈƫ�ƢĔȋ –بمختلف أنواعها 

�Àϥ� ƢǸǴǠǳ¦�ǞǼƬǫ¦�Ǯ ǳǀǳ��ǲǸŪ¦�Ǯ Ǵƫ�ǺǷ�ƨȈǈȈƟǂǳ¦� ¦ǄƳȋ¦�Â¢�ǲǸŪ¦

�Ƥ Ȉǯŗǳ¦�ǶȀǨǳ�ƢƸȈƸǏ�ʪȂǴǇ¢�ƪ ǈȈǳÂ��Ǧ ȈǼǐƬǳ¦�Ŀ�ƲȀǼǷ�ƨȈǠȇ±ȂƬǳ¦

عاجزة عن تفسير كثير من  -أي التوزيعية -النحوي للجملة، فهي 

في  ٢٣التي تحمل المعنى نفسه) بين الجملالعلاقات (العلاقات اللغوية 

�¾ȂȀĐ¦�ń¤�řƦŭ¦Â�¿ȂǴǠŭ¦�ń¤�řƦŭƢǯ�ƨǨǴƬű�ƨȈƳ°ƢŬ¦�ƢȀƦȈǯ¦ǂƫ�À¢�śƷ

Ǫūʪ�¦ɧ: "مثلا �ɦ�ǲǇ°¢ " و"ɦ�ǺǷ�Ǫūʪ�ɧ �ǲǇ°¢" أو تكون ،
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" زيد أحصى عقلا: "تراكيبها الخارجية متماثلة، ومعانيها مختلفة كقولك

صيغة تفضيل، والثاني ) أحصى(فالخبر الأول " مالاعمرو أحصى "و 

٢٤".عد"فعل ماض من أحصى يحصي بمعنى 

وقد حاول تشومسكي أن يتدارك هذا النقص، وبث نظريته في كتابه 

، وتطورت هذه النظرية تطورا  ١٩٥٧الصادر عام " وجوه النظرية النحوية"

ذه كبيرا ليس على لديه فحسب بل على أيدي عدد آخر من تلامي

ومساعيه، وشغلت معظم علماء اللغة في العالم حتى صار من العسير 

متابعة آخر التطورات التي تطرأ على الفروع المتعددة، وهي تعد نظرية 

٢٥.JackendoffƢȀƬȈƦưƫÂ�Ƣē°ȂǴƥ�Ŀنموذجية موسعة، ساهم جاكندوف 

وقرر تشومسكي في رده على المعارضين  لنظريته أن  فيها عودا إلى 

نظرية علم اللغة التقليدي، منتقدا الدراسات الحديثة التي سبقته  مبادئ

ƨȇƾȈǴǬƬǳ¦�°Ƣǜǻȋʪ�̧ ƢǨƬǻȏ¦�Ŀ�ƪ Ǵǌǧ�ƢĔ¢�Ŀ . وهذا ما أشار إليه في

إن اللغة تقوم على نظام من القواعد : "مقدمة كتابه السابق ذكره

، وقد ألمح "المحدودة التي تفسر عددا لا ينحصر من الجمل ليس جديدا

Welhelmذه المقولة العالم الألماني ولهم فون همبولدتإلى ه Von

Hamboldt”  " بعبارة بنية منذ قرن ونيف في مقدمته لعلم اللغة العام إذ

وهذا " غير محدود ٢٦تستخدم وسائل محدودة استخداما: " يرى أن اللغة

يحيلنا إلى الأصول التي استمد منها هذا العالم بعض  منطلقاته بخاصة 
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٣٧٣

حين نذكر مسألة القدرة الخلافة في اللغة في نظريته والتوليد التي تكشف 

مباحثها عند العرب مثلا على أنه ليس الأصل في ابتداعها، ذلك أن 

ŧ¢�Ǻƥ�ǲȈǴŬ¦�ƾǼǟƢȀǇƢǸƬǳ¦�ǺǰŻ�ƨȈǈȈǇϦ�©¦°Ȃǐƫ د وسيبويه وكذلك

٢٧...عبد القاهر الجرجاني وفخر الدين الرازي 

:أهم أسس النظرية التحويلية

فالكفاية قدرة ابن اللغة على فهم : التفريق بين الكفاية والأداء

تراكيب لغته وقواعدها وقدرته من الناحية النظرية على أن يركب ويفهم 

أو الخطأ، وأما عددا غير محدود من الجمل، ويدرك الصواب منها 

 .فهو الأداء اللغوي الفعلي لفظا أو كتابة: الأداء

نجد صدى لذلك عند . التمييز بين البنية العميقة والبنية السطحية - ١

٢٨.سيبويه

  .اعتبار الجملة الوحدة اللغوية الأساسية - ٢

القواعد التحويلية ينجم عند اتباعها جمل أصولية لا غير، كما تحدد   - ٣

والجمل الأصولية كانت شغل سيبويه . كل الجمل المحتملة في اللغة

 .الشاغل في كتابه

وهي صفات إنسانية تكمن في : الإدراك اللغوي والقدرة اللغوية - ٤

النوع البشري وليست مكتسبة، وهذا يتفق فيه سيبويه وغيره من 

٢٩.النحاة العرب مع تشومسكي



٣٧٤

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

 :مميزات نظرية التحويلية التوليدية

ļϩ�ƢǷ�ƨȇƾȈǳȂƬǳ¦�ƨȈǴȇȂƸƬǳ¦�ȆǰǈǷȂǌƫ�ƨȇǂǜǻ�ǄȈŻ�ƢǷ�±ǂƥ¢�ǺǷÂ:

وهو عملية تغيير تركيب لغوي إلى آخر ) Transformation(التحويل - ١

بتطبيق قانون تحويلي واحد أو أكثر؛ مثل التحويل من جملة إخبارية 

هامية وهو يمثل حجر الزاوية فن نظرية تشومسكي إلى جملة استف

٣٠.اللغوية

وينحصر مفهومه بعملية ضبط كل الجمل )  Generative(التوليد  - ٢

التي يحتمل وجودها في اللغة وتثبيتها، ويحدد تشومسكي جوهر نحوه 

 .التوليدي من خلال القدرة على توليد كل الجمل

Deep(البنية العميقة أو التركيبي الباطني - ٣ structure (التركيب : وهو

الذي يحدد معنى الجملة والذي يتحول فيما بعد إلى تركيب ظاهري 

٣١.بواسطة قوانين تحويلية اختيارية أو إجبارية

Surface(البنية السطحية  - ٤ structure  ( وهو التركيب الذي تظهر به

 .الجملة بعد تطبيق القوانين التحويلية على تركيبها الباطني

قدرة المرء : وهي) Competence(الكفاءة اللغوية أو المقدرة اللغوية  - ٥

ƨȇȂǤǳ�ǲŦ�ǺȇȂǰƫ�ȄǴǟ�ƨȇǂǜǻ�ƨȈƷʭ�ǺǷ.

 استخدام: وهو) Performance(الأداء الكلامي أو الأداء اللغوي  - ٦

٣٢.اللغة كلاما أو كتابة أو هو التعبير اللغوي الشفوي أو الكتابي
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٣٧٥

.سيماطيقا والنحو التحويلي التوليديموازنة بين الغلو : المبحث الثالث

والموازنة بين الغلوسيماطيقا وبين النحو التحويلي التوليدي تكون عن 

�ļϦ�ƢǬȈǗƢǸȈǇȂǴǤǳ¦�ƨǇ°ƾǷ�Àȋ��śƬǇ°ƾŭ¦�śƫƢǿ�őȇ�Ǟǫ¦Ȃǳ¦�» ȐƬƻȏ¦

لتعيين النظرية المستخلصة من نظرية دي سوسير التي تجعل اللغة غاية 

Ǥǳ¦�ǪȈǬƸƬǳ�ƨǴȈǇÂ�ȏ�Ƣē¦ǀǳ�¿ȂǬƫ�Ǯ ȈƫƢǸȈǇȂǴǤǳ¦Â��¿Ȑǰǳʪ�̈®ȂǐǬŭ¦�ƨȇƢ

والنحو التويلدي أيضا أحدث . على النقد الحاد للسانيات التي سبقتها

ثورة  كبيرة في علم اللغة الحديث، وهو نظرية لسانية وضعها تشومسكي 

لتكون قادرة على تفسير ظاهرة الابداع لدى المتكلم وقدرته على إنشاء 

  .فهمت على ذلك الوجه الجديد جمل لم يسبق أن وجدت أو

�¦°Â®�©®¢�ƾǫ�ȆǰǈǷȂǌƫ�Ƣē°ʬ¢�Ŗǳ¦�ƨȈǴȇȂƸƬǳ¦�ƨȇƾȈǳȂƬǳ¦�ƨȇǂǜǼǳ¦�À¤

�ÄȂƸǼǳ¦�ÃȂƬǈŭ¦�ƪ ǘƥ°�ƢĔȋ��Ʈ ȇƾū¦�ÄȂƸǼǳ¦�² °ƾǳ¦�Ŀ�ƢǷƢǿ

�ȆǈǨǻÂ�ȆǨǈǴǧ�ǞƥƢǗ�©¦̄��ƨȇǂǜǼǳ¦�ǽǀǿ�À¢�Ǟǫ¦Ȃǳ¦Â��Ņȏƾǳ¦�ÃȂƬǈŭʪ

  .الحديثةقد أدت  تطورا ملموسا في الدراسة اللغوية 

�ƨǨǈǴǨǳʪ�ǂƯƘƬŭ¦�ňƢǈǴǳ¦�Ʈ ƸƦǳ¦�Ƥ ǼƴƬƬǧ�Ǯ ȈƫƢǸȈǇȂǴǤǳ¦�ƨȇǂǜǻ�ƢǷ¢Â

والأنتروبولوجيا واللسانيات المقارنة، لذلك فإن نظرية الغلوسيماتيك 

��ȆǬǘǼǷ���ȆǓʮ°�² ƢǇ¢�ȄǴǟ�ƨȈǼƦǷ�ƨȈǸǴǟ�©ƢȈǻƢǈǳ�ƨǷƢǫ¤�ń¤�» ƾē

 وكلي في وصف الظواهر اللغوية وتحليلها وتفسيرها تفسيرا موضوعيا،

«�¤�ƲȀǼǷ� ƢǇ°¤�ń: "وقد قال هيلمسلف في هذا السياق ƾē�ƢĔ¤



٣٧٦

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

إجرائي يمكن من فهم كل النصوص من خلال الوصف المنسجم 

�¿Ƣǜǻ�ǲƥ�©ƢȈǓǂǨǳ¦�ǺǷ�¿ƢǜǼǳ�Ä®ƢǠǳ¦�ŘǠŭʪ�ƨȇǂǜǻ�ƪ ǈȈǳ�ƢĔ¤��ǲǷƢǌǳ¦Â

�ǺǰŤ�Ŗǳ¦�ƨǸǰƄ¦�©ʮǂǜǼǳ¦Â�©ƢǨȇǂǠƬǳ¦Â�ƨȈǴǰǌǳ¦�ƨȈǬǘǼŭ¦�©ƢǷƾǬŭ¦�ǺǷ

٣٣".مكانيات الـتأليف بين عناصر النص الثابتةمن إحصاء كل إ

ولكن هيلمسلف وجد معارضة شديدة من كثير من علماء اللغة، 

�ƨȈǬǘǼǷ�ƨȇǂǜǻ�ƢĔ¤��̈®ǂů�ƨȇǂǜǻ�Ǧ ǴǈǸǴȈǿ�ƨȇǂǜǻ�À¢�ª Śǧ�̄ƢƬǇȋ¦�ÃǂȇÂ

�ƢŸǂţ��ŚǇȂǇ�Ä®�Ƣđ�Ã®ʭ�Ŗǳ¦�¥®ƢƦŭ¦�Ŀ�ńƢǣ�ƾǫ�ƢȀƦƷƢǏÂ��ƨȈǓʮ°

�ƢǬȈƦǘƫÂ�ƢǗƢƦǼƬǇ¦Â�ȐȇÂϦÂŚǇȂǇ�Ä®�©ʪƢƬǯ�Ƣđ�ȆƷȂƫ�ȏ�̈ȏƢǤǷÂ.٣٤

ومن اطلع في لسانيات تشومسكي وأفكاره في مفهومه للغة 

�ǂȀǜȇÂ��ƨǤǴǳ¦� ƢǸǴǟ�ǺǷ�ǾǧȐǇ¢� ¦°ȉ�ƢǷƢŤ�ƨǔǫƢǼǷ�ƢĔ¢�ǚƸǴȇ��ƢȀƬǠȈƦǗÂ

ƢĔϥ�ƨǤǴǳ�ǾǨȇǂǠƫ�ǺǷ�¬ȂǓȂƥ�Ǯ ǳ̄" : جهاز أو وسيلة لتوليد جميع الجمل

٣٥".الصحيحة في لغة معينة

يلتف النظر إليه في هذا التعريف أن تشومسكي خالف أسلافه ومما 

في النظر إلى اللغة مما أدى إلى وجود فجوة عميقة بينه وبين أصحاب 

  .منهج البنيوي الذي يقوده فردينان دي سوسير

تعد لسانيات نعوم تشومسكي من النظرية التي أحدثت ثورة  كبيرة 

Ʈ ȇƾū¦�ƨǤǴǳ¦�ǶǴǟ�Ŀ�ƨȈǧǂǠŭ¦�ƢēȏȂƸƬƥ وأكبر دليل على تحولات التي ،

�ÃǂȇÂ��ƾȈǴǨǷȂǴƥ�ƨǇ°ƾǷ�ȄǴǟ�ǾǷȂƴǿ�ȆǰǈǷȂǌƫ�ƨȇǂǜǻ�Ƣđ�© ƢƳ
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٣٧٧

يتعامل مع " مدرسة بلومفليد"تشومسكي أن النموذج اللغوي الذي وضعته 

إن الحدث اللغوي ما هو إلا : الإنسان كأنه حيوان أو آلة عندما يقول

Ņȉ¦�ǲȈǴƸƬǳ¦�¦ǀđ� ƢǨƬǯȏ¦�À¤Â��Śưŭ�ƨƥƢƴƬǇ¦ الشكلي للكلام ورصد 

سلوك العناصر اللغوية يغفل عن قوى أعمق وأبعد وراء إنتاج وتكوين وفهم 

��ǲƦǫ�ǺǷ�ƾƷ¢�Ƣđ�ǪǘǼȇ�ŃÂ�ǖǫ�Ƣđ�¦ȂǠǸǈȇ�Ń�ǲǸŪ¦�ǺǷ�®ÂƾŰ�Śǣ�®ƾǟ

�ƨǤǴǳ¦�Ƣđ�®ǂǨǼƫ�ƢǸǯ�ƨȈū¦�©ƢǼƟƢǰǳ¦�ǺǷ�ǽŚǣ�ÀÂ®�ÀƢǈǻȍ¦�Ƣđ�®ǂǨǼȇ�̈°ƾǫ�ȆǿÂ

٣٧.الاتصال عند الكائنات الحية الأخرىالإنسانية دون غيرها من وسائل 

كما يرى تشومسكي أن استعمال مدرسة بلومفليد لمصطلحات مثل 

الاستجابة والمثير وغيرها من مصطلحات علم النفس السلوكي وتطبيقها في 

علم اللغة ما هو إلا نوع من الخداع ومحاولة إضفاء الصبغة العلمية على 

كما يرى تشومسكي مصطلحات دراسة اللغة، لأن هذه المصطلحات  

عامة وفضفاضة إلى حد كبير قد تصدق على أي شيء وهي تتجاهل كلية 

�Ľ�ǺǷÂ��ǲƦǫ�ǺǷ�ǖǫ�ǶǴǰƬŭ¦�Ƣđ�ǞǸǈȇ�Ń�Ŗǳ¦�̈ƾȇƾŪ¦�ǲǸŪ¦�«ƢƬǻ¤�ƨȈǴǸǟ

٣٧.رأى أن اللغة في الحقيقة ما هي إلا عمل عقلي مرتبط بملكة فطرية

ʮ°�ƨȈǬǘǼǷ�ƨȇǂǜǻ�ƢǬȈǗƢǸȈǇȂǴǤǳ¦�ƨȇǂǜǻ�À¤�ƢȀǷȂǸǟ�Ŀ�ƨǟ°ʪ�ƨȈǓ

وشمولها ومداها، ولكن هذه النظرية لم تطبق حتى اليوم تطبيقا كاملا على 

لغة من اللغات ولو اللغة الدارنيماريكية لغة صاحبها، في حين أن النحو 

  .التوليدي تم تطبيقه في معظم اللغات العالم الحية



٣٧٨

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

�ǶȈǿƢǨŭʪ�©ǂƯϦÂتمدرسة الغلوسيمانطقيا في مطلع القرن العشرين،  ظهر

�ƢĔ¢�ǚƸǴȈǼȈƯƾƄ¦�śȇȂǤǴǳ¦�ǒ Ǡƥ�À¢�ȏ¤��ŚǇȂǇ�Ä®�Ƣđ� ƢƳ�Ŗǳ¦�̈ƾȇƾŪ¦

�À¢�śƷ�Ŀ��ƨȈǻƢǈǳ�ƨȇǂǜǻ�®ǂů�ǲƥ��ƨǸǴǰǴǳ�ǲǷƢǰǳ¦�ŘǠŭʪ�ƨǇ°ƾǷ�ǲưŤ�ȏ

مدرسة التحويلية التوليدية التي تبلورتبعد نشر كتاب تشومكي المشهور، عام 

Aspect. (م١٩٦٥ of the Theory Syntax ( الذي حدد فيه عن معالم

النظرية المعيارية التي اتجهت نحو إيجاد دور أكبر لعلم المعنى في النظرية 

.٣٨Ƣē¦ǀƥ�ƨǴǬƬǈǷ�ƨǇ°ƾǷ�ƢĔ¢�ȄǴǟ�ƾƷ¢�ǂǰǼȇ�ȏÂ.اللغوية

حاول أصحاب مدرسة الغلوسيمانتكية التجديد في طريقة دراسة 

راسة العلمية، وقد اللغة والإعراض عن الأساليب التقليدية واعتماد الد

وظفوا في بحثهم اللساني المصطلحات الغريبة وصاغوا العناصر اللغوية في 

�ǲǰǋ�Ŀ�ƨȇȂǤǴǳ¦�Ƥ Ȉǯ¦ŗǳ¦�¦ȂǴǸǠƬǇ¦Â�ƨȈǓʮ°�ƨũ�©¦̄�ƨȇŐƳ�±ȂǷ°�ǲǰǋ

�śȈǻƢǈǴǳ¦�ǺǷ�ÄȂǫ�ǲǠǧ�®°�ǾȈǴǟ�Ƥ ƫǂƫ�Äǀǳ¦�ǂǷȋ¦�ƨȈǓʮ°�©ȏ®ƢǠǷ

٣٩.والمفكرين والفلاسفة

توليدية فجاءت بمصطلحات كثيرة التي أدت أما النظرية التحويلية ال

إلى فهم اللغة فهما دقيقا وتم تطبيق هذه المصطلحات في لغات كثيرة، 

وهي تدعو إلى ضرورة دراسة البنية العميقة والبنية السطحية، فالبنية 

العميقة تعبر عن الفكر، والبنية السطحية تعبر عن شكل الجملة 

�ȂƸǴǷ�ʫ¦ȂǏ¢��Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�ȆǬȇǄȈǨǳ¦ ظة، وقد ربط تشومسكي في مرحلة
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٣٧٩

النظرية النموذجية بتنسيق العلاقات بين التركيب العميق والدلالة 

٤٠.والتفسير والتركيب السطحي والتفسير الصوتي

يعد هيلمسليف المنهج الغوسيماتي المنهج الواحد لتحليل العبارات 

نيتها هو ب –كما يرى   –المكتوبة والمنطوقة وذلك أن أهم شيء في اللغة 

الشكلية التي تنتظم في نسيج من العلاقات التي تربط عناصرها بعضها 

يبدأ المنهج . ببعض وليست المادة التي تتكون من هذه العناصر

�ƢȀǼǷ�ǂǤǏȋƢǧ�ÃǂǤǐǳ¦�Ľ�ÃŐǰǳ¦�©¦ƾƷȂǳʪ�ƢǸƟ¦®�ļƢǸȈǇȂǴǤǳ¦ ...الخ .

: وهو منهج يتناول النص المكتوب أو المنطوق ويقوم بتحليله تدريجيا إلى

وغلوسيمات الوحدات النحوية ( فصول، وفقرات، وجمل، ومفردات

٤١.، وحروف، وأصوات)الصغرى

�ǺǷ�ǢǳƢƦǳ¦�¿ƢǸƬǿȏ¦�ƪ ǳʭ�ȆǰǈǷȂǌƫ�©ƢȈǻƢǈǳ�À¢�ƢȈǴƳ�ǂȀǜȇÂ

�ƢŮȂƷ�ƨǔȈǨƬǈǷ�ʬȂŞ�¦ȂǷƾǫÂ��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ŀ�śưƷƢƦǳ¦Â�śǇ°¦ƾǳ¦

ȈǴǰǳ¦Â�©ƢǠǷƢŪ¦�Ǧ ǴƬű�Ŀ�ĺǂǠǳ¦�ȂƸǼǳ¦�² °ƾǳʪ�ƢȀƬǻ°ƢǬǷÂ ات والمعاهد

العليا للحصول على الشهادات الجامعية في مراحل مختلفة، والباحث لم 

يظفر على بحث واحد مستقل عن مقارنة نظرية الغلوسيمانتطقيا 

ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�² Â°ƾǳʪ.

�Ŗǳ¦�ƨȇǂǜǻ�ƾǬǼǳ�ļϦ�ƢȈǬǘǻƢǸȈǇȂǴǤǳ¦�ƨȇǂǜǻ�ÀƜǧ�ǂǷ¢�ǺǷ�Ǻǰȇ�ƢǸȀǷÂ

ǰǳ��̈ƾȇƾƳ�©ƢƸǴǘǐǷÂ��̈Śưǯ� ¦°ϕ�ƢȀƬǬƦǇ�ƨƸƳʭ�Ǻǰƫ�Ń�ƢȀǼ



٣٨٠

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

لصعوبة هذه المصطلحات، وعدم تطبيقها حتى من لغة صاحبها، أما 

��Ʈ ȇƾū¦�ƨǤǴǳ¦�ǶǴǟ�Ŀ�̈ƾƟ¦°�©°ƢǏÂ�ƢǷʫ�ȏȂƦǫ�©ƾƳÂ�ȆǰǈǷȂǌƫ�ƨȇǂǜǻ

.وعلى الخصوص في التركيب النحوي

:الخاتمة

�ª ȂǠƦŭ¦�ȄǴǟ�ǶǴǇ¢Â�ȆǴǏ¢Â��©ƢūƢǐǳ¦�ǶƬƫ�ǾƬǸǠǼƥ�Äǀǳ¦�ƅ�ƾǸū¦

  :وبعد. رحمة للعامين

موازنة بين الغلوسيماطيقا وبين  :فهذه الدراسة الموسومة بعنوان

وسطرت فيما سطرت جاءت إلى ختامها،  النحو التحويلي التوليدي

ŮȂƷ�ÅʭƢȈƥاتين المدرستين �Ƥ ǻ¦ȂƳ�ƪ ǌǫʭÂ��Ʈ ȇƾū¦�ƨǤǴǳ¦�ǶǴǟ�Ŀ�ƢŷǂƯ¢Â

  :مختلفة واستطاع الباحث أن يتوصل إلى النتائج تتخلص في الآتي

عن الغلوسيمانطقيا والنحو التحويلي، ويظهر جليا أن لسانيات  الكشف - ١

��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ŀ�śưƷƢƦǳ¦Â�śǇ°¦ƾǳ¦�ǺǷ�ǢǳƢƦǳ¦�¿ƢǸƬǿȏ¦�ƪ ǳʭ�ȆǰǈǷȂǌƫ

�Ǧ ǴƬű�Ŀ�ĺǂǠǳ¦�ȂƸǼǳ¦�² °ƾǳʪ�ƢȀƬǻ°ƢǬǷÂ�ƢŮȂƷ�ƨǔȈǨƬǈǷ�ʬȂŞ�¦ȂǷƾǫÂ

في الجامعات والكليات والمعاهد العليا للحصول على الشهادات الجامعية 

مراحل مختلفة، وأما الغلوسيمانطقيا فلم يظفر الباحث على بحث واحد 

ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�² Â°ƾǳʪ�ƨȇǂǜǼǳ¦�ǽǀǿ�ƨǻ°ƢǬǷ�Ǻǟ�ǲǬƬǈǷ.

٢ -�ƨȇǂǜǻ�ǺǷ�ƨǐǴƼƬǈŭ¦�ƨȇǂǜǼǳ¦�śȈǠƬǳ�ļϦ�ƢǬȈǗƢǸȈǇȂǴǤǳ¦�ƨǇ°ƾǷ�À¤

�ƨȇƢǤǳ¦�ǪȈǬƸƬǳ�ƨǴȈǇÂ�ȏ�Ƣē¦ǀǳ�ƨȇƢǣ�ƨǤǴǳ¦�ǲǠš �Ŗǳ¦�ŚǇȂǇ�Ä®



 عبد الباسط/د

٣٨١

�¿Ȑǰǳʪ�̈®ȂǐǬŭ¦  والغلوسيماتيك تقوم على النقد الحاد للسانيات

 . التي سبقتها

إن النحو التويلدي نظرية لسانية وضعها تشومسكي لتكون قادرة  - ٣

على تفسير ظاهرة الإبداع لدى المتكلم وقدرته على إنشاء جمل لم 

 .يسبق أن وجدت أو فهمت على ذلك الوجه الجديد

ديد في طريقة دراسة حاول أصحاب مدرسة الغلوسيمانطقيا التج- ٤

اللغة والإعراض عن الأساليب التقليدية واعتماد الدراسة العلمية، 

وقد وظفوا في بحثهم اللساني المصطلحات الغريبة وصاغوا العناصر 

�Ƥ Ȉǯ¦ŗǳ¦�¦ȂǴǸǠƬǇ¦Â�ƨȈǓʮ°�ƨũ�©¦̄�ƨȇŐƳ�±ȂǷ°�ǲǰǋ�Ŀ�ƨȇȂǤǴǳ¦

ǧ�®°�ǾȈǴǟ�Ƥ ƫǂƫ�Äǀǳ¦�ǂǷȋ¦�ƨȈǓʮ°�©ȏ®ƢǠǷ�ǲǰǋ�Ŀ�ƨȇȂǤǴǳ¦ عل

 . قوي من اللسانيين والمفكرين والفلاسفة

أما النظرية التحولية التوليدية فجاءت بمصطلحات كثيرة التي أدت - ٥

إلى فهم اللغة فهما دقيقا وتم تطبيق هذه المصطلحات في لغات  

��ƨȈƸǘǈǳ¦�ƨȈǼƦǳ¦Â�ƨǬȈǸǠǳ¦�ƨȈǼƦǳ¦�ƨǇ¦°®�̈°ÂǂǓ�ń¤�Ȃǟƾƫ�ƢĔȋ��̈Śưǯ

والبنية السطحية تعبر عن شكل  فالبنية العميقة تعبر عن الفكر،

�Ŀ�ȆǰǈǷȂǌƫ�ǖƥ°�ƾǫÂ��ƨǛȂƸǴǷ�ʫ¦ȂǏ¢�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�ȆǬȇǄȈǨǳ¦�ƨǴǸŪ¦

مرحلة النظرية النموذجية بتنسيق العلاقات بين التركيب العميق 

  .والدلالة والتفسير والتركيب السطحي والتفسير الصوتي



٣٨٢

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

�À¢�ǽƾǠƥ�ǺǷ�śưƷƢƦǳ¦Â�śǇ°¦ƾǳ¦�Ʈ ƷƢƦǳ¦�ȆǏȂȇ�́ ȂǐŬ¦�¦ǀđÂ

ƨȇȂǤǳ�ʮƢǔǫÂ�ƨȇȂǤǳ�ǂƟƢƻ¯�ǺǷ�ÄȂƬŢ�Ƣŭ��ƨȈƥǂǤǳ¦�ƨȇȂǤǴǳ¦�² °¦ƾŠ�¦ȂǸƬȀȇ

.تساير علم اللغة الحديث

  :الهوامش والمراجع

الطبعة الأولى، دار السلام  مدخل إلى المدارس اللسانية،السعيد شنوقة، -١

  .٧٨ص  م،٢٠٠٨: الحديثة، القاهرة

أوتو يسيرسن  :أسست هذه المدرسة في كوبنهاجن على يد عالمين هما-٢

)Otto Jespersen ( وهولدر بدرسن)Holder Pedersen ( في عام

لويس : ، وكان من المؤسسين أولدال وبرودال، وأشهر أعلامها١٩٣١

الذي تبلورت أفكار هذه المدرسة على ) LoiusYhelmslev(يلمسلف 

مجلة ) دكتور(ينظر قراءة في كتاب المدارس اللسانية، إبراهيم عطية . يديه

 -١١٤٢، ص)٤(الجزء ) ٨٧(¦ƾǴĐ - مع اللغة العربية بدمشقمج

١٤٤٣.  

  .، مرجع سابق٧٩السعيد شنوقة، ص-٣

دار النهضة العربية،  علم اللغة مقدمة للقارئ العربي،محمود السعران،-٤

  .٣٤٥ص: بيروت

  .، مرجع سابق٨٠السعيد شنوقة، ص-٥

  .٨١المرجع نفسه، ص-٦

  .المرجع نفسه،والصفحة نفسها-٧



 عبد الباسط/د

٣٨٣

  .والصفحة نفسهالمرجع نفسه، -٨

المدخل إلى علم اللغة ومناهج البحث اللغوي،رمضان عبد التواب، -٩

  .١٨٤م، ص١٩٩٧: الطبعة الثالثة، مكتبة الخانجي، القاهرة

  .، مرجع سابق٨٠السعيد شنوقة، ص- ١٠

  .، مرجع سابق٣٤٥محمود السعران، ص - ١١

  .٣٤٦ -٣٤٥المرجع نفسه، ص- ١٢

  .، مرجع سابق٧٩السعيد شنوقة، ص- ١٣

  .٧٩ص  المرجع نفسه،- ١٤

  .٨٢المرجع نفسه، ص- ١٥

  .المرجع نفسه، والصفحة نفسها- ١٦

،تعليق محمود محمد شاكر، بدون دلائل الإعجازعبد القادر الجرجاني، - ١٧

  .٥٥معلومات النشر، ص

  .، مرجع سابق٨٣السعيد شنوقة، - ١٨

  .٨٣المرجع نفسه، ص- ١٩

  .٨٤المرجع نفسه، ص- ٢٠

٢١ -��ƪ ǌƫ°ʪ�ǾȈƦŹǂƥ¿Ȃ ǟ ʭ � ŕ ǿ � ¾Âʪ � ÀƢǷǂ ǿ � Ǻ Ƿ� ƨǤǴǳ¦� Ƕ Ǵǟ � Ʋ ǿ ƢǼǷ

د سعيد حسن بحيري، الطبعة الثانية، القاهرة، .، ترجمه أتشومسكي

  ٣٠٥م، ص٢٠١٠ مؤسسة المختار،

دار المعرفة : القاهرة مقدمة لدراسة علم اللغة، ،)الدكتور( حلمي خليل،- ٢٢

  ٢٥-٢٤م، ص ٢٠١١الجامعية، 



٣٨٤

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

  .١١٠المرجع نفسه، ص- ٢٣

  ١١١المرجع نفسه، ص- ٢٤

  .المرجع نفسه، والصفحة نفسها- ٢٥

  .نفسه، والصفحة نفسهاالمرجع - ٢٦

  .١١٢المرجع نفسه، ص- ٢٧

، أهم المدارس اللسانية الغربية الحديثة عبد الله أحمد جاد الكريم حسن،- ٢٨

  .م٢٠١٥/ ه١٤٣٧موقع شبكة الألوكة ، 

  .المرجع نفسه- ٢٩

�ƨǤǴǳ¦�Ƕأحمد الهادي رشراش، - ٣٠ ȈǴǠƫ�Ŀ �ƨƯƾ ū ¦�ƨȈǻƢǈ Ǵǳ¦�©ʮǂ ǜ Ǽǳ¦�°ƢǸ ưƬǇ ¦

، جامعة طرابلس،  التحويلية نموذجاالعربية ونشرها والنظرية التوليدية 

  .٥ – ٤كلية الآداب، قسم اللغة العربية، ص

  ٥المرجع نفسه، ص- ٣١

  .المرجع نفسه، والصفحة- ٣٢

  .، مرجع سابق٨٠السعيد شنوقة، ص- ٣٣

  .، مرجع سابق٣٤٥محمود السعران، ص - ٣٤

دار المعرفة : القاهرة مقدمة لدراسة علم اللغة،، )الدكتور(حلمي خليل،- ٣٥

  .٢٤،ص . م٢٠١١الجامعية، 

  .١٢٨المرجع نفسه، ص- ٣٦

  .١٢٩المرجع نفسه، ص- ٣٧



 عبد الباسط/د

٣٨٥

 علم الدلالة السيمانتكية والبراجماتية في اللغة العربية، شاهر حسن،- ٣٨

  .١٩م، ص٢٠٠١: عمان دار الفكر،

  .، مرجع سابق٧٨السعيد شنوقة ، ص- ٣٩

دار النهضة العربية،  النحو العربي والدرس الحديث،عبد الراجحي،- ٤٠

  .١٢٤م، ص١٩٧٩: بيروت

.، مرجع سابق٨٤شنوقة، ص السعيد- ٤١



٣٨٦

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

 

 :إعداد

 

  كلية الآداب واللغات  - قسم اللغة والأدب العربي

الجزائر -جامعة المسيلة
bachir_ga07@yahoo.fr

:ملخص

هذا المقال هو محاولة للتعريف بوجه آخر للخلفاء العباسيين غير الوجه 

§ǂǠǳ¦�ƢȀǧǂǟ�ƨȇ°ȂǗ¦ŐǷ¦�Ƕǜǟȋ�̈®ƢǬǯ�ǶēƢȈƷ�ǞƦǗÂ�ǶȀǼǟ�» ǂǟ�Äǀǳ¦�ȆǇƢȈǈǳ¦  و

Àȉ¦�ƾū�ǶȀź°ʫ�Ŀ�ÀȂǸǴǈŭ¦ إلى، فقد كانوا śǻƢǼǧÂ� ʪ®¢Â� ƢǸǴǟ�Ǯ ǳ̄�Ƥ ǻƢƳ ،

وهذا المقال يبرز جانبا من شخصيتهم الأدبية المتمثل في قرضهم الشعر ، فقد  

 كان معظم الخلفاء العباسيين شعراء لم تشغلهم ظروف السياسة عن الاسترواح

�ȏƢů�ǶŮ�½ŗȇ�Ń�ƨǇƢȈǈǳʪ�ǶŮƢǤƬǋ¦�À¢�Śǣ ،بظلال الشعر بين الفينة والأخرى

، وانما العصر، فلم يخلفوا دواوين شعرية بقوة على المشهد الشعري في ذلك للبروز

، وعز أن نجد المتناثرة في كتب التاريخ والأدبخلف كل منهم بعض المقطوعات 

، سوى ديوان طبع مؤخرا ببيروت للخليفة هارون ¦ʮǂǠǋ�ʭ¦Ȃȇ®�ǶȀǼǷ�ƾƷلو 

واستنباط لبعض قيمها ، الرشيد، وفي هذا المقال دراسة لهذه المقطوعات الشعرية

ƢǨǴŬ¦� ȏƚǿ�̈ƢȈƷ�Ŀ�ƨȈź°ʫ�Ƥ الفنية ǻ¦ȂƳ�ǺǷ�ǾǈǰǠƫ�À¢�ǺǰŻ�Ƣŭ�ǲȈǴŢÂ��.

  ، العباسيونشعر، الخلفاء: الكلمات المفتاحية



 مصطفى القط/دأ

٣٨٧

لعلنا لا نعجب حينما نعلم أن للخلفاء العباسيين شعرا ، وأن هذا 

يرى ابن  الشعر قد ذاع بين الناس ، وتناولته الألسنة و حفظ ، فهو كما

، ولذلك )١(من الأشعار التي تختار وتحفظ لنبل قائلها ) هـ ٢٧٦ت (قتيبة 

لم يكن الخلفاء العباسيون مستقبلين للشعر فقط، بل كانوا منتجين له ، 

�Ƕǿ®ȂǧÂ�ƾǼǟ� ¦ǂǠǌǳ¦�ǽƾǌǼȇ�ÀƢǯ�ƢǷ�ń¤�̧ ƢǸƬǇȏʪ�¦ȂǨƬǰȇ�Ń�ǶĔ¢�ŘǠŠ

أنفسهم شعراء يقرضون ، وإنما كانوا هم أخذ جوائزهمعليهم لمدحهم و 

لك و تستدعيه الشعر في مناسبات معينة حينما تفرض عليهم الظروف ذ

ǨǴŬ¦�ǒمنهم ǠƦǳ�ÀȂŦŗȇ� ¦ǂǠǌǳ¦�ǶƳ¦ǂƫ�Ŀ�¦ȂǨǳ¢�ǺǷ�ǒ Ǡƥ�ʭƾƳÂ�ƾǫÂ�� اء

في  ) هـ  ٢٩٦ت (ن الجراح ، كما فعل ابالعباسيين من ضـــمن الشـعراء

 ٣٨٤ت (�ňʪ±ǂŭ¦�ǲǠǧ�ƢǸǯÂ ، حينما ترجــم لهـارون الرشيد" ةالورق"كتابه 

لفاء العباسيين حينما ترجم لكثير من الخ" معجم الشعراء"في كتابه ) هـ 

، وإن كان منهجه في كتابه واضحا ، و هو أن يترجم بعدهم من الشعراء

الشيء نفسه نجده عند ل شعرا حتى لو كان نزرا قليلا، و لكل من قا

  ".الشعراء وأشعارهم المحمدون من"في كتابه ) هـ ٦٤٦ت (القفطي 

  :ويسترعي انتباهنا في شعر هؤلاء الخلفاء ظواهر عدة 

ا الشعر مقطعات تندر فيه تتمثل الظاهرة الأولى في أن أغلب هذ

، وربما يرجع سبب ذلك إلى أن الخلفاء العباسيين لم يكونوا القصائد

إنما   ،قصدا متعمدا فينظمون فيه القصائديقصدون إلى قرض الشعر 



٣٨٨

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

 -وهي في معظمها لحظات طرب –�ƨǼȈǠǷ�©Ƣǜū�Ƕđ�ǂŤكانت 

أو غلام مليح، يقولها  ،م البيت والبيتين في جارية حسناءتستدعي منه

  .الخلفاء، غالبا ليغني فيها المغنون

أما الظاهرة الثانية التي تسترعي انتباهنا في شعر هؤلاء الخلفاء فهي و 

أشعارهم ليست كلها نعني بذلك أن و  ،ظاهرة تباينه من حيث الجودة

إنما تتفاوت في ذلك من خليفـة إلى و  ،على مستوى واحد مـن الجـودة

  .الرداءةو آخر بين الجودة 

�ǂȇǄǤǳ¦�ǂǠǌǳʪ والظاهرة الثالثة تتمثل في قلة هذا الشعر فليس هو 

هناك بين و إنما هي أبيات متناثرة هنا  ،الذي يستأهل أن يفرد له ديوان

يرجع ذلك إلى أن الخلفاء كانوا يستنكفون  ربماو  ،صفحات كتب التراث

–�ǶȀǿƢƳÂ�ǶĔƢǘǴǇÂ�ǶȀƬǻƢǰŭ– لأن الملوك  ،عن قرض الشعر

نحـن و ��ȆǴǿƢŪ¦�ǂǐǠǳ¦�ǀǼǷ�¦ǀđ�ƨǼǈǳ¦�©ǂƳ�ƾǫو تستنكف عن ذلك، 

وكان أبوه ملك   ،نفاه لقول الشعرو مرأ القيس طـرده أبوه إنعلم أن 

إذ نجد  ،عصر العباسيأن ذلك ظل سنة مرعية حتى ال ويبدو  ،)٢(كندة

ما  ،řƥ�ʮ" :-قد علم أنه يقول الشعر و  –الرشيد يقول لابنه المأمون 

.)٣(" أقـل حالات السريو  ،الشعـر إنما الشعر أرفـع حالات الدنيو أنت 

°ȂǷϥ� ƢǨǴŬ¦� ȏƚǿ�¾ƢǤƬǋ¦�Ǯ ǳ̄�ń¤�» Ƣǔȇ  الخلافة والسياسة عن

  .قرض الشعر
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٣٨٩

يرسم صورة من "هؤلاء الخلفاء  أما الظاهـرة الرابعة فهي أن شعـرو 

ǶēƢȈƷ  يحمل بين طياته علامات بينة لانيهار الدولة  وهو  ،مطامحهمو

سياسية ينفع دارسي التاريخ لما فيه من دلالات  ولذلك فه ،العباسية

.)٤("واجتماعيـة مكثفـة وصادقة

ǒ Ǡƥ�ƢǼǓ¦ǂǠǇʪ�ǂưǯ¢�ƢǼǳ�śƦƬƫ�» ȂǇ�ǂǿ¦Ȃǜǳ¦�ǽǀǿ  النماذج الشعرية

  .لفاءلهؤلاء الخ

وأول هؤلاء الخلفاء السفاح مؤسس الدولة العباسية الذي روي له 

�ƨȈƬǨǳ¦�ƨǳÂƾǳ¦�°ȂǷϥ�ȐǤƬǌǷ�¬ƢǨǈǳ¦�ÀƢǯ�ƾǫÂ ،لكنه شعر قليلو  ،شعـر

كان طبيعيا و  ،لذلك غلب على شعره طابع الجد والحزم ،ƢĔƢǯ°¢�ƾȈǗȂƫو 

 ،أن تتجسد فيه مظاهر الصراع مع الأمويين وتغلب بني العباس عليهم

   :من شعره في ذلك قولهو  ،¢ǶȀǼǷ�Ƕǿ°ϧ�Ƕǿǀƻو 

Ȃ̈ººǼǟ�ƨȈººººººǷ¢�ǺǷ�Ä°ϧ�ƪ ǳÂƢººººǼƫ   وحزت بثأري اليوم من سلفي قسـرا  

)٥( دراـــــــــــــــــــــها قــــــــوألبــــــستها عـزا وأعلـــيتـ   وألقيت ذلا من مفارق هاشـم

فالسفاح هنا يفرغ ما كان يجيش به صدره منذ سنين من بغض 

�Ǯ ،كراهية للأمويينو  ǳǀƥ�ƢǨǋƢǯ��ǶȀǼǷ�ǽ°ϧ�ǀƻ¢�À¢�ƾǠƥ�Ƕđ�ȄǨǌƬȇ

  .بني هاشم طوال خلافة بني أمــية الذل الذي صاحب

 ،كان شعر المنصـور مثل أخيه مـن حيث موضوعه وللأسباب نفسهاو 

ثم إنه شعر جاد لا مجال فيه  ،)٦("شعره قلـيل"من ثم نلاحظ أيضا أن و 
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فمن شعره  ،كان طبيعـيا أن يتناول الحزم الذي عرف به المنصورو  ،للهو

  :في ذلك قوله

  فــــــــــإن فســـــــــــاد الرأي أن تتــرددا   إذا كنت ذا رأي فكن ذا عزيمـة

)٧(دا ـــــغا ـــــȀǴưǷ�¦ȂǰǴŻ�À¢�Ƕǿ°®ʪÂ   ولا تمهل الأعـــداء يومـــــــا بقــدرة

ňƢǇ¦ǂŬ¦�ǶǴǈǷ�ʪ¢�śƬȈƦǳ¦�Ǻȇǀđ�řǠȇ�Ǿƥ�ňƘǯÂ،  وربما كان قوله

�̈ȂǬǳʪ�ǽƾŻ�ǄǧƢƷ�ƨǳǄǼŠ�śƬȈƦǳ¦�Ǻȇǀǿ لأننا  ،التصميم على الفتك بعدوهو

ǶǴǈǷ�ʪ¢�ǾǴƬǫ�ƾǠƥ�¾ȂǬȇ�ǽƾų�À¢�Ʈ ƦǴǻ�ȏ:

  ــرمـــــا مجــــا كلت أبـــــــفاكتل بم   زعمـــت أن الـــــــديــن لا يقتضـى

Ƣđ�ȆǬǈƫ�ƪ Ǽǯ�ƢǇÂƚǯ�§ǂǋ¦Â   مـــأمر في الحـــــــــلق مـن العلقــ  

)٨(وأنت في النــاس بنـا تنـــتمـي    حتى مـتى تضمر بغــــــــــــــضــا لنـــــــــــا

وابتداء من الخليفة المهدي نجد أشعار الخلفاء تميل إلى جانب 

وكان ذلك أمرا طبيعيا بعد استقرار اللهو، فتتناول الجواري والغلمان، 

°̈Ƣǔū¦�§ ƢƦǇϥ�ǀƻȋ¦Â�ƨǳÂƾǳ¦  والميل إلى النعيم والترف، وكان

أول من فتح الباب لهذا الموضوع، ومن شعره في ذلك  المهدي هو

  :يخاطب جاريته

  ل إلى الـــــــــــــورودـــــولكن لا سبــــي   أرى مــاء وبي عطـــش شديـد  

  ـم عبــــــيــديــــــــوأن النــــــــــاس كله   ك أنك تملـــــــكينــيــــــــأما يكفي  

)٩(لقلت من الرضا أحسنت زيدي   وأنك لوقطـعت يدي ورجلي  
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٣٩١

أرق وألطف من "¢�ƢĔ ووالذي يلفت انتباهـنا في أشعار المهـدي ه

�ƢĔ¢�ƢȀƬǨƻو قد بلغ من رقتها وعذوبتها و  ،)١٠("أولاده بكثيرو شعر أبيه 

   :كقــوله  )١١(الغناء و تصلح للتلحين 

  ــاـــما يمـــــــــل النـاس من   ما يكف الناس عنـا

  ـاــوا ما قـد دفنـــينبشـــ   ا همــــــــــــــــــتــهـم أنـــــــــــإنمـ

  فلكانـوا حيـــــث كنــا   ا بطــــن أرضــلوسكن

)١٢(في الهــــوى يـوما مجنــا    ـونـاــــم إن كاشفــــــــــوه

   :كقوله في أحد ندمائهو 

ȆºŻƾǻ�ǎ   رب تمم لي نعـــيمـي ºººǨƷ�ĺϥ

  ــرومـــــــــفي عنـــــــاء وك   إنمـا لـــــــــــــــــذة عيشـي

)١٣(ـم ـــــــعيــــــــاع ونـــــــوسمــــ   وار عـــــــــطـراتـــــوجــ

بين و نجد في شعر الهادي صورة للصراع الخفي الذي نشب بينه و 

 ،الرشيد بسبب محاولة تقديم الهادي ابنه جعفرا لولاية العهد قبل الرشيد

   :في ذلك يقول الهاديو  ،فلم يرضخ له الرشيد

  وكل امرئ لا يقبل النصـح نـادميــــــنصحت لهارون فرد نصيحتــ

  الــمــــــــفي ذاك ظ ـعد عنـه وهوـــــفيبـالمــــــــؤلف بينـــنـــاوه للأمر ــــــــــوأدع

)١٤(ــمـــــــراغـا قلته وهوــــاد إلى مـــــــلعولولا انتظاري منه يوما إلى غـد

�ǂưǯ¢Â��Ƣđ�ǲưǸƬȇ�ÀƢǯ��©¦®ǂǨǷ�©ƢȈƥ¢Â��ŁƢǏ�ǂǠǋ"أما الرشيد فله 

  :شـــعرهشعره في جواريه، وعشقه لهن، فمن 
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  ــمـــــــه ظالــــــــــنه في ملكــــــلكــــ   ملكت من أصبح لي مالكـا

  ولكن حكم الـحب لي لازم   درةـــشئت لاستـــــــاقته لي قـو ل

بحـــــــــــــبي خبـر عـــــــــالـــم وهو   أحببته من بني هــــــــــــذا الـورى

  يعذر في أمثــــــــــاله اللائــــــــــــم   ـهـــوجهقبيـح فعل حســـــــــــــــــن 

)١٥(" أنــــــــه في حســــــــنه راحــــمو ل   ـرــــأحســـــــــــــن من أبصره مبص

من شعر الرشيد الذي يتمثل به بعد ندمه على تقديم الأمين في و 

   :ولاية العهد على المأمون قوله

�Śǣ�Ņ�Ä¢ǂǳ¦�ǾƳÂ�Àʪ�ƾǬǳغلبت على الأمر الذي كان أحزمـا   أننــــــي  

  اــــººǸǈǬǷ�ƢƦºººººĔ�°ƢººººººººººººººǏ�ŕƷ�̧±Ȃºƫ   فكيف يرد الدر في الضرع بعدمـا 

)١٦(اــــــــوأن ينقض الحبل الذي كان أبرم   وائـهـــأخــــــاف التواء الأمر بعد است 

ونجد للأمين أشعارا تواكب حياته من بداية خلافته وخلافه مع أخيه 

�ÀƢǸǴǤǳʪ�¾ǄǤǳ¦�̧ ȂǓȂǷ�Ǯ ǳǀƥ�ƢŢƢǧ�ÀȂĐ¦ÂȂȀǴǳ¦�Ŀ�ǾǇƢǸǤǻ¦�ń¤�ÀȂǷƘŭ¦

في شعر الخلفاء، إلى أن ضاق به الأمر وانتهت حياته بمصرعه، ومن 

�®ƾǠȇ�Ǿǻ¢�ǾǼǟ�ǾǤǴƥ�Ƣŭ�ǾǷϥ�ǽŚǠȇÂ��ÀȂǷƘŭ¦�ǽƢƻ¢�Ƥ ǗƢź�śǷȋ¦�ǂǠǋ

: مثالبه، ويفضل نفسه عليه

  تى المتكامــلــــــــالفخـر يكمل للفو    ــةــــــلا تفخرن عليـــــــــك بعد بقي

ÂƢǘººººººººººººººƬŭʪ�ƪ¾   ت الرجال بفضلهاـــإذا تطاولو  ǈǳ�Ǯ ºǻƜǧ�Ǟºƥ°Ƣǧ

  )١٧(تلقى خلاف هواك عنـد مراجـل    إنمـاو اك ربك ماهــــــويت ــــــأعط
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٣٩٣

  ما لست مـن بعدي إليه بواصـل   ـلاـــــــوم آمـــــــنابر كل يـــــالمـــــ وتعل

)١٨(ال الباطــل ــــــــد في حقي مقـــــتعيو    عليك بفضله فتعيب من يعـلو

أما حين استقرت له الخلافـة فترة من الدهـر فقـد أغرق نفسه في 

̧�¦ȂŰ�ǶǿŚǏÂ�ÀƢǸǴǤǳ°� حياة اللهو ƢƬƥ¦Â��ÀȂĐ¦Â�ǶǜǻÂ��¦°ƢĔ�ȐȈǳ�ǾƫƢȈƷ

�ȄǴǟ�ÀƢǸǴǤǳʪ�¾ǄǤƬǳ¦�§ ʪ�ƶƬǨȇ�ƨǨȈǴƻ�¾Â¢�Ǯ ǳǀƥ�ÀƢǰǧ�°ƢǠǋȋ¦�ǶȀȈǧ

مصراعيه، ولا نعجب من ذلك إذا ما علمنا أن رائد هذا الفن والمتفنن 

ÂƾƦȇÂ��Ǿǳ�śǷ±Ȑŭ¦Â�ǾȈǳ¤�śƥǂǬŭ¦�§ǂǫ¢�ǺǷ�ÀƢǯ�² ¦Ȃǻ�ʪ¢�ǾȈǧ   أن الأمين

وملك عليه نفسه حتى قد شغفه حبا، " كوثر"كان له خادم يسمى 

ǾǳȂǫ�¾ƢĐ¦�¦ǀǿ�Ŀ�Ǿǳ�ÄÂ°�ƢŲÂ��°ƢǠǋȋ¦�ǺǷ�¦Śưǯ�ǾȈǧ�¾Ƣǫ:

  ـب بمن يهـــوى كئيـب   ما يريد النــــاس من صــ

  طبيــبيو ي وسقــــــــــمي    ــياـــــــــدنـو كوثـر ديــــــــــــــني 

)١٩(ـحى محــــبـا في حبيب    اس الذي يلــــأعجـز الن

الإحباط تخيم على شعره حينما ضاق و الإخفاق و نغمة اليأس نجد و 

علا عليه و له لما يئس من الملك و  ،¢ǾƬȇƢĔ�§ǂǬƥ�ǺǬȇو  ،به الأمر

:)٢٠(طاهر

°ǀººū¦�ǪºººººººººººƷ�ƾǫ�ǆ Ǩǻ�ʮ   أين الـمفـر من القـدر؟  

  يرتجيــــــــــــــه علـى خطـرو    ا يخـــــــــــافــــــــرئ ممـــــكـل ام

)٢١(ــدر ـºǰǳʪ�ƢºǷȂȇ�ǎــــــيغ   انـــالزم ومن يرتشـف صف
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وفي  ،ورويت للمأمون أشعار في وصف خلافه مع أخيه الأمين

فمن  ،مذهبه الدينيو في الكشف عن معتقده و . في الوصفو  ،الغـزل

أشعاره التي تصور خلافه مع أخيه الأمين قوله حين كتب إليه هذا 

فأجابه المأمون  ،أنه ابن أمةو  ،الأخير يوبخه على الخلافة بغير استحقاق

   :بقوله

  سوداء عجمـاءو أم من الروم أ   لا تزرين بفتى من أن يكون لـه

)٢٢(اء أبنــاء ـــــــــللآبـو مستودعـــــات    اس أوعيــةــــــــفإنــــــــــــما أمهات الن

  : ومن أشعاره في الغزل قولـه

  ـــــعـــدمعــــــــــــي نموم لســري يذيو    راركـــمـــــــوم لأســـــــاني كتـــــــــلس

)٢٣(لا الهوى لم تكن لي دموع و لو    فلولا دموعي كتمت الهـوى

ƾǤƦƥ�ǲǸǠƫ� ¦ȂǴū¦�ǺǷ�ʪǂǓ�Ǧ¦®� –ومن أشعاره في الوصف قوله  ǐȇ

  : - تشبه أصابع النساء المنقوشـة 

)٢٤( أشــهى من أصابع زينـبو ألذ    فما حملت كف امرئ متطعمـا

�ȄǸǈƫ�ƨǼȈǠǷ�̈¢ǂǷʪ�¾ǄǤǳ¦�Ƣđ�ƾǐǬȇ�ƨǨȈǘǳ�ƨȇ°Ȃƫ�ƪ ȈƦǳ¦�Ŀ�ÀȂǰȇ�ƾǫÂ

  ".زينب"

   :ولـهمن أشعاره التي تبين مذهبه الديني قو 

  لست منه الغـــــــــداة معتـــذراو    ح ديني الذي أديــن بـهـــــــأصبــ

  ـــراــــلا عمو ـــــــقا ــــــم صديـــــــأشت   د النـبي ولاـــــــحب عــــــــــــلي بعــ
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٣٩٥

  راـــــأبـرار ذاك القتــــــيـل مصطبــ   ثم ابن عفان في الجنان مع الـ

  طلـــــــــحة إن قال قـــائل غــــدرا   ـر ولاـــــــــــــــم الزبيـــــــــــتـألا ولا أشـ

)٢٥(ǂºººƥ�ǾǼǷ�ǺƸºǼǧ�Ƣđ�ÄŗǨȇ�ǺǷ¦   ـاـــعـــائش الأم لست أشتمهو 

يعتقد  وفه ،فالمأمون يقر في هذه الأبيات بما يشي بمذهبه الديني

تصويب فريق آخر من و  ،اعتقاد المرجئة في عدم الحكم بتخطئة فريق

�ȆǴǟ�śƥ�ƨǼƬǨǳʪ�Ȇũ�ƢǸȈǧ�» ȐŬ¦�ǶȀǼȈƥ�Ƥ ǌǻ�Ǻȇǀǳ¦ معاوية بعد مقتل و

فكانت المرجئة فرقة من الفرق التي نشأت لما رأت الخوارج  ،عثمان

عمر و �ǂǰƥ�ʪ¢�ÀÂǂǨǰȇ�ǺǷ�ƨǠȈǌǳ¦�ǺǷ�©¢°Â ،عثمانو يكفرون عليا 

�ʮ®ƢȈƷ�ƢǨǫȂǷ�śǬȇǂǨǳ¦�Ǻȇǀǿ�ǺǷ�ƨƠƳǂŭ¦�ƪ ،عثمانو  ǨǫȂǧ رجأت أو

لا شك أن هذه الأفكار قد تسربت و الحكم عليهما إلى الله يوم القيامة  

من ثم انعكست في و إلى فكر المأمون من جراء كثرة تعاطيه علم الكلام، 

  .فكان شعره صدى لتفكيره ،شعره

أما المعتصم فإنه كان يقرض الشعر، وربما كان يشك في جودة 

أشعاره، لأنه لم يرغب في العلم منذ صغره، لذلك نجده يعرض أشعـاره 

���Ƣđ�¬ǂǐȇÂ�ƢȀǠȇǀȇ�À¢�ǲƦǫ�ȏÂ¢�ƢȀȈǧ�ǶȀȇ¢°�ÂƾƦȈǳ�́ ƢǐƬƻȏ¦�ǲºǿ¢�ȄǴǟ

كان للمعتصم غلام يقال له : "كما يروي ذلك أحد ندمائه قال

.ňƢǟ®�Ľ�ʫƢȈƥ¢�ǾȈǧ�ǲǸǠǧ��Ǿƥ�ƢǧȂǤǌǷ�ÀƢǯÂ�ǖºǫ�ǾǴưǷعجيب، لم ير الناس 

قد علمت أني دون إخوتي في الأدب لحب أمير المؤمنين لي وميلي : وقال
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��ʫƢȈƥ¢�Ƥ Ȉƴǟ�Ŀ�ƪ ǴǸǟ�ƾǫÂ��¦Ȃǳʭ�ƢǷ�ǲǻ¢�ǶǴǧ��ª ƾƷ�ʭ¢Â�Ƥ ǠǴǳ¦�ń¤

  : فإن كانت حسنة وإلا فاصدقني حتى أكتمها، ثم أنشد شعرا

  بـاـــــيحكي الغـزال الربي   ــــــــــيبــات عجـــــــــد رأيــــلق

  والقد يحكي القضيبـا   ــدرـــــــه كبـــــه منـــــــالوجـــــــــ

  بـاـــــــرأيت ليثـــــــــــــــا حـري   فـاــــــــوإن تنــــــــــــــــــاول سيـ

د المصيبــاـــــــºȈººººĐ¦�ÀƢǯ   ى بســــــــــــــهــامـــــــــــوإن رم

  ــت الطـبيــافلا عدمــــــ   طبيب مابي من حــــــب

  ـــــيبــاــهـوى أراه عجـــــــــ   ـت عجـــــــــــــيبــاــــــــإني هوي

�Ǻȇǀǳ¦� ƢǨǴŬ¦�°ƢǠǋ¢�ǺǷ�ƶȈǴǷ�ǂǠǋ�Ǿǻ¢�ƨǠȈƦǳ¦�̧ ¦Ȃǻϥ�Ǿǳ�ƪ ǨǴƸǧ

المستوى الفني يعكس لنا هذا الخبر و . )٢٦("فطابت نفسه ،ليسوا بشعراء

ولكنه ليس  ،فشعره مليح ،لشعر المعتصم حسب رأي أحد الغلمان

أبيات المعتصم في و  ،شعرا جيدا يرقى إلى مستوى الخلفاء الشعراء

عمومها أبيات حسنة وفق فيها في رسم صورة المتغزل به تصويرا حسيا 

فضلا عما في الأبيات  ،مادية الذوق في العصر العباسيو مما يتناسب 

  .الغناءو عذوبة مما يجعلها صالحة للتلحين و رقة وخفة  من

 ،نستشف من الخبر السابق أيضا محاولة الربط بين الثقافة والشعرو 

من ثم نلاحظ تشكك و  ،فكلما كان الشاعر مثقفا كان شعره أجود

  .في شعره بسبب ضعف مستواه الثقافيالمعتصم 
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٣٩٧

§�¦ǾºººǳȂǫ�ƨǸǰūومن أشعاره التي يميل فيها إلى التقرير مما يدخل  ʪ�Ŀ:

  من أوليــــــــــــــــتـه حسنا فــزدهو    لا تــردهو تنـــــــــح عن القبــــــــــــيح 

)٢٧(لـم تكـدهوو إذا كاد العد   ستكفي من عـــــدوك كل كيد

نجده يتناول الموضوع نفسه الذي و  ،)٢٨(" مليح الشعر"كان الواثق و 

قد خص و  ،¦ÀƢǸǴǤǳʪ�¾ǄǤǳو هو  ،لفاءتركزت حوله أشعار كثير من الخ

�ǾǷȐǤƥ�¾ǄǤƬǳʪ�ǪƯ¦Ȃǳ¦"قال فيه كثيرا من و  ،الذي أهديه من مصر" مهج

نرجسا و الأشعار ؛ من ذلك أنه اصطبح يوما فناوله خادمه ممهج وردا 

   :فأنشد الواثق في ذلك لنفسه

�ǆ ƳǂǼǳʪ�½ƢººººººººººȈƷ ـــدـــالقــــو ــامـة ـــــمعتـــــــــــدل القـــــ   وردـــــــالـــو  

  الوجـــــــدو ــــــة ــــــزاد في اللوعو    فألهبت عيــــــــــناه نـار الهـــدى

ºǳ�Ǯ Ǵºººººººººººººººººººŭʪ�ƪ ǴǷ¢ــــدـفصار ملكي سبب البع   ه قـربـــةـــــ  

  ــــــدــǐǳ¦�ń¤�ǲºººǏȂǳʪ�¾ƢǸǧ   ـرات الهـــــــوىــــــــــــه سكــــــرنحتو 

 وأســـــــبل الدمـــــع على الخــد   ذل ثنى عطــــفــهإن سئل البــ

  لا يعرف الانجـــــــــــــاز للـوعـد   ه ألـحـــــــــــــــاظـــهــــــــغرّ بما تجنــــــيـ

  فوا المــــــولى من العبــدـفأنصــ   مولى تشكى الظلم من عبـــده

هذا و ، )٢٩(قد أجمعوا أنه ليس لأحد من الخلفاء مثل هذه الأبيات و 

على الرغم من المبالغة التي  ،الحكم يبين المستوى الفني الجيد لشعر الواثق

  .ت المعتصم الأولى أجود منها فنيالأن أبيا ،يكتسيها
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منها قوله في جاريته  ،رويت للمتوكل أشعار معظمها في جواريهو 

   :قبيحة

  ـســــــــــــن الإنــــأحسبـــــــــــــــــها م   كالشمس مجدولـةإنسانة  

  )٣٠(من شمسو أحسن من بدر    ل غـــــلاميــةـــــمليحة الشك

إذ يروم قرض الشعر فيعجـزه  ،¢ʭƢȈƷ¢�ǾȈǴǟ�ĹƘƬȇ�ÀƢǯ�ǾºǠƦǗ�Àو يبدو 

فإذا جاوزته  ،إني ربما قلت البيت الواحد" :في ذلك يقولو ذلك، 

.)٣١("توقفت

أما المنتصر فلم يعبر عما عبر عنه الخلفاء السابقون من الإكثار من 

 ،ǾǷȂǸđ�ȏȂǤǌǷ�ÀƢǯ�ǲƳǂǳ¦�Àȋ، ǽʪ¢�ǲƬǫ�ƾǬǧ ،الجواريو ذكر الغلمان 

الأخـذ و  ،مـع ما كان يحاول من فرض شخصيته ،سيطر عليه الأتراكو 

إذ قال  ،وقد عبر عن هذا كله في أشعاره ،إقامة العدلو بزمام السلطة، 

   :فيما نسب إليه من قتل أبيــه

ȆºǼǳʭ�Äǀǳ¦�² ول ƢºººººǼǳ¦�ǶǴǠȇ   فليــــــــــس لي عنــــدهم عــذر  

�ǂºǷ¢�ǺºººººººººǗʪ�Ŀ�Ņ�ǆو    ــرـــر في ظاهــــان إلي الأمـــــك ººººººººȈǳ)٣٢(

من شعره الذي يستشف منه أنينه من سيطرة الأتراك عليه و 

   :وتحكمهم فيه قوله

  ينقــــــــــاد لي دهر علي جمـــــوحو    متى ترفع الأيــام من قد وضعنـه

� ƢƳǂǳʪ�ȆºººººººººǈǨǻ�ǲǴǟ¢ ٣٣(أروحو على ما ساءني  ولأغد   ـنـيـــــــــإنو(
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٣٩٩

كانت به لثغة تظهر و  ،أما المستعين فكان يعمل شعرا ركيكا ضعيفا

 ،مما جعل ندماءه يسخرون منه ،أثناء إنشاده شعرهو أثناء كلامه 

   :؛ من ذلك قولهيتندرون بهو 

  ــنــــــه غثــــــــــــن تيــــكأن     أحببـــــــــــت ظبـــــــتيا ثميـن

  ما في الثمـــــــا مثلميـن   ǺººȈŭƢºººººººººººººººººººººººººººººǟ�ʮ�ƅƢــــــــب

  ــجيــنــــــºººººǠǳʪ�ǾººººººººººººƬƯȂǳ   من لا مني في هـــــــــــــــواه

  : يريد أن يقول

  ــــــــن تيــنــــــــه غصـــــــــكأن   أحببت ظبـــــــيا سمــين

ǺººººȈŭƢººººººººººººººººººººººººººǟ�ʮ�ƅʪ   ما في السما مسلميـن 

ƷƢǔƬȈǧ��ǾǿƢƦǋ¢Â�ǂºǠǌǳ¦�¦ǀººđ�ǽȂǼǤȇ�À¢�śǼǤŭ¦�ǂǷϩ�ÀƢǯ�Ǿǻ¤�ǲºȈǫÂ كون

   :وضع يوما هذين البيتين"يروى أنه و  .)٣٤(ويتغامزون عليه

ǂºººǸººººŬ¦�ËÄǂǛʭ�Ǻǟ¦   شربت كأسا أذهبـت

  كنت حزينا خاســرا   فنشطـــــــــــــــــتــني ولقـــــــــد

   :فقال أحدهم ،أجيزوهما :ثم قال

 هذا خـرا هــــــــــذا خـرا   هذا خـرا هــــــذا خــرا

)٣٥(."للطف أخلاقه يحتمل ذلك منهمكان و 

�ǺǷÂ��ǾǼǇ�ǂǤǏ�ǺǷ�Ƕǣǂǳ¦�ȄǴǟ�ǂǠǌǳ¦�¾ȂǬȇ�ƅʪ�ǄƬǠŭ¦�ÀƢǯ�ƾǫÂ

  : شعره قوله
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)٣٦(حق القرابة للنسيب الأقـرب    إن الصديق له حقوق جـاوزت

ƨǧȐŬʪ�ǞȇȂƥ�Ƣŭ�ǾƬƷǂǧ�Ǻǟ�¦ŐǠǷ�¾ƢǫÂ:

ȄºǬƬǳ¦Â�ǄǠǳʪ�ÀƢŧǂǳ¦�ň®ǂǨƫ    ٣٧(فأصبحت فوق العالمين أميـرا(

  : الذي أولع به ولعا شديدا قوله" يونس بن بغا"ومن شعره في غلامه 

  ك على رغم من أنفــي   وــــعلـــــــــــموني كيف أجفـ

ǆو  ºǻȂȇ�ʮ�Ǯ ǳ�ȆƟƢºººººººǨƳ   ـرون بحتـــــــــــــــــفـــيــــــــمقـــــــــــ  

ما أبـــــــــــــــــدي وأخــــــفــي   قـــــــــــــــــد يعلــمغير أن الله 

)٣٨(هـر أن يـــــــــأتي بصــرف    فوقاني فيــــــــــك ريب الــد

�ƨǧȐŬ¦�ǎ ȈǴţÂ�Ƕǿ®ƢǠƥ¤Â�½¦ǂƫȋʪ�Ǯ ƬǨǳ¦�¿Âǂȇ�Ƣǟ°Â�ƢȈǬƫ�ÄƾƬȀŭ¦�ÀƢǯÂ

 : قولهمن بين أيديهم، وقد دارت أشعاره حول هذا المعنى، فمن ذلك 

  وما زال قدما فوق عرش قد استوى   الذي أعلى السماء بقـدرةو أما 

)٣٩(ـلا تـرى ـــــرا فــــلتفتـــقـدن الترك ط   ا أريــدهـــلئن تم لي التــــــــــدبير فيـم

أما المعتمد فكانت أشعاره تتراوح بين الجودة والرداءة، ويبدوأنه كــان يتفــطن 

شعره، فيبعث به إلى المغنين حتى تخفى ما به من عيوب لمواضع الرداءة في 

كان للمعتمد شعر جيد، وشعر ): "هـ٣٨٨ت (عنـد التلحـين، قال الشابشتي 

�ǾȈǘǠȇ�ÀƢǯÂ��ƢȀȈǫʪ�ƾǈǨȇÂ�ƢȀǔǠƥ�ƶǐȈǧ��©ƢȈƥȋ¦�¾Ƣǫ�ƢŠ°Â��ÀÂ±ȂǷ�Śǣ

�ƨǏƢƻ�ȄǴǟ�ȏ¤��ÀƢūȋ¦Â�ǞȈǘǬƬǳ¦�Ŀ�ǾƦȈǟ�Ƥ ȈǤȈǧ��ʭƢū¢�ÀȂǴǸǠȈǧ��śǼǤǸǴǳ

، ويبدوأن كبار المغنين والمغنيات كانوا يتفطنون إلى مواطن الرداءة في )٤٠("سالنا
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٤٠١

؛ فقد كان المعتمد يوجه بشعره إليها لتصوغ "عريب"ومن هؤلاء المغنية  شعره،

ȆǴȇÂʮ!�ʫ��ʪ��Ǧ: "له الألحان، فكانت تقول ǳ¢�» ÂǂƷ�řǣ¢�Ƕºǯ��ʬ"
)٤١(�ǽǀǿ�À¢�¾ȂǬǳ¦�¦ǀđ�Ƥ ȇǂǟ�©ƾǐǫ�ƢŠ°Â�� الحروف تصعب على التلحين

حين ترد قافية، ويبـدوأن المعتمد كان على عكس هؤلاء المغنين والمغنيات 

وراق " Ǿǳ�ÀƢǯ�À¢�ǽ°ƢǠǋϥ�ǾƬȇƢǼǟ�ǺǷ�ǢǴيعجب بشعره، ويعتني به، وقد ب

  : ، فمن أشعاره الرقيقة في الغزل قوله)٤٢(" يكتب شعره بماء الذهب

  اكتئابــيو ـامـي ـاهتمــــــــو    الله عــــــذابــيوطــــــــــال 

  ـفر لا يعنــــــــــــيــه مـا بــي   بغزال مــــــــن بني الأصـ

ºººººººđ�ÃǂºǤǷ�Ƣºººººººººººººººǻ¢مغـرى بعـــــــــــــذابــيو وهــــــ   ـــــــواهــ  

)٤٣(منــه جوابــي" لا"كان    فإذا ما قــــــلت صلنـي

   :نقله من مكان إلى مكانو  )٤٤(قال حينما غلب عليه أخوه الموفق و 

  ففي كل يــــــــــــوم لنا تربــه   ـهـــــــالغربـو ألفت التــــــــــــباعد 

  يؤدي إلى كبـــــــدي كربـه   في كل يوم لنا حــــــــــادثو 

)٤٥(به فما إن رأى ساعة عذ   أمـر الزمـــــــــــتان لنـا طعـــمـه

ولم يكن له  ،يحب الشعر ويشتهيه"كان الخليفة المعتضد شاعرا أيضا و 

، وقد دارت )٤٦("ا وقع له الموزون، وربما لم يتزنفكان ربم ،طبع يزنه به

�ȆƯǂȇ�ǾǳȂǫ�Ǿȇ°¦ȂƳ�Ŀ�ǽǂǠǋ�ǺǸǧ��Ä°¦ȂŪʪ�¾ǄǤǳ¦�¾ȂƷ�Ƣǔȇ¢�ǽ°ƢǠǋ¢

   :جارية له توفيت فوجد عليها



٤٠٢
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ǰȇ�Ń�ƢƦºººººººººººȈƦƷ�ʮـدله عنـــــــــــدي حبيــب   ن يعــــــ  

  من القـــــــــــــلب قريــبو    أنت عن عيــــــــــــني بعيــد

  نصــــــيـب ومن اللهــــــ   ليس لي بعدك في شيء

  ــت رقيــبـــــإن غبــــــــــو    لك من قلبي على قـلبي

  تطــــــيـباة لا ـت حيـ   اتي منك مـــــــــذ غبــــــحيو 

  ـــــدك عـــــــــول ونحيــب   ف لي بــــــعــــــــراني كيــــــــتو ل

)٤٧(…حرق الحـزن لهــــــيـب    فؤادي حــــــــــــــــــشوه مـنو 

ƢȈƥȋ¦�ǽǀǿ�ǆ©�و لعل من أجمل شعر المعتضد و  ǨǼǳ¦�Ŀ�¦ŚƯϦ�ǾǤǴƥ¢

يقول  ،على زوال التي تصور عز ملك مشرفو  ،التي قالها أثناء احتضاره

   :فيها

)٤٨(وخذ صفوها ما إن صفت ودع الرنقا   تمتـــع من الدنيـا فإنك لا تبقــى 

 لم يرع لي حقــاو فلم يبق لي حالا    ǾƬºººººººǼǷ¢�ň¤�ǂǿƾǳ¦�ǺǼººººººººººººººǷϦ�ȏو  

  عـــدوا ولم أهمــــــل على ظنـة خلقــا   قتلت صناديد الرجــال فلـم أدع 

¾±ʪ�ǲǯ�ǺǷ�Ǯ Ǵŭ¦�°Â®�ƪ ȈǴƻ¢Â)رقـاـــــم شـــــا ومزقتـهــــــم غربـــــــشتتهو  )٤٩  

  دانت رقــــاب الخلق أجمع لي رقــاو    فلما بلغت النجم عزا ورفعـــــــــــــة 

  ملقـىȐººƳƢǟ�ļǂǨƷ�Ŀ�¦̄ʭ¢�ƢºººȀǧ   رماني الردى سهما فأخمجمرتي 

  فمن ذا الذي مني بمصرعه أشقــى ؟   اي وديني سفاهـةفأفسدت دني 

)٥٠(¤��ȄººǬǳ¢�ǽ°Ƣººǻ�¿¢�ƅ�ƨºººººººººººººǸǠǻ�ń   فيـا ليت شعري بعد موتي ما أرى 
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٤٠٣

ǂǠǌǳ¦�µو  ǂǬȇ�Ƣǔȇ¢�ƅʪ�ȆǨƬǰŭ¦�ÀƢǯ،  قد دار موضوع أشعاره و

   :حول الغزل  من ذلك قوله

ȄºǬºººººººººººǳ¢�ƢǷ�ǶǴǟ¢�Àϥ�Ņ�ǺǷ    والعشقــافتعرف مني الصبابة  

  ــاـــــــــه رقـــــصــيرني عبـــــــــــــــــــدا لـ   ما زال لي عبدا وحــــــــــــبي لـه

)٥١(ـه لا أملك العتقـاــــــــمـن حب   لكنـــنيو أني ـــــــــالعتـــــــق من ش

   :هي أرق من السابقة قولـهو من أشعاره الغزلة أيضا و 

  ــرورـــــــــــفإني من رســــــــولك في غ   ا أمـيريـــــتلطف في رســــولك ي

ك القلــــــــــــــيل مع الكثيــرــــــيبلغو    ـنســىــــــــــــــالاتي فيــــــــه رســــــــــأحملـــ

  حكى لي طرفه ما في ضميـري   أرسل من إذا لحـــــظــــــته عينــيو 

)٥٢(تقطعت الجــــــوانح في الصـدور   ـــداـــــــبليذا ـــول كـــــإذا كان الرس

لم و  ،هكذا لا نكاد نجد خليفة من الخلفاء العباسيين لم يقل شعراو 

 ،ذلك أن موهبة هؤلاء الخلفاء وثقافتهم وروح عصرهم ،له أبياتو تر 

ǂǠǋ�¦ȂǳȂǬȇ�À¢�ǶȀȈǴǟ�µ¦�و  ǂǨƫ�ƢȀǴǯ�ƪ ǻƢǯ�Ƕđ�ƨǘȈƄ¦�» Âǂǜǳ¦ إن لم و

§�ƢȈƷ�Ŀ�ǂƻ¡�ǾƳÂ�Ǻǟ̈� يكونوا شعراء، ƢǬǼǳ¦�ƢǼƷ±¢�ƾǫ�ÀȂǰǻ�¦ǀđ�ƢǼǴǠǳÂ

 هؤلاء الخلفاء إلى جانب الوجه السياسي الذي يلازمهم كلما ذكروا،

ولعل طغيان الجانب السياسي في حياة هؤلاء الخلفاء على حساب 

الذي جعلهم لايبرزون بقوة على المشهد الأدبي في  والجانب الأدبي ه

وحيد الذي فرض نفسه بقوة على الساحة والخليفة ال ذلك العصر،



٤٠٤
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عبد الله بن المعتز إلا أن حياته السياسية كخليفة لم و الشعرية عصرئذ ه

ومن ثم يبرز لنا التنازع الشديد بين الأدب  ،تدم أكثر من يوم وليلة

وقليل  ،فإذا مال الإنسان إلى دفة منهما خسر الدفة الأخرى ،السياسةو 

  .من استطاع الجمع بينهما

  : لهوامـــشا

��ÀʮǂǠǳ¦�ǶǠǼŭ¦�ƾƦǟ�ɧ: ينظر الشعر والشعراء)١( �ƺȈǌǳ¦�ǪȈǬŢ��ƨƦȈƬǫ�Ǻƥȏ

  .٣٩ – ٣٨ :،  ص١٩٨٧إحياء العلوم، بيروت،  دار

  .٩/٨٦،  ١٩٨٣ ،٦لأبي الفرج الأصفهاني، دار الثقافة، بيروت، ط: ينظر الأغاني)٢(

)٣( ƢǨǴŬ¦�ƺȇ°ʫ : الرفاعي ومحمد للسيوطي، تحقيق الشيخين قاسم الشماعي

  . ٣٥٧: ،  ص١٩٨٦، ١العثماني، دار القلم، بيروت، ط

)٤(ÄǂƴŮ¦�Ǟƥ¦ǂǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ǂǠǋ�Ŀ�Ȇǫ¦ǂǠǳ¦�ǞǸƬĐ¦ : لعبد اللطيف الراوي، مكتبة

�ƺȇ°ʫ�ÀÂ®��®¦ƾǤƥ��ƨǔȀǼǳ¦ ٨٥: ص .  

إحسان عباس، دار الثقافة، /لابن شاكر الكتبي،  تحقيق د: فوات الوفيات)٥(

  . ٢١٦ – ٢/٢١٥ ،١٩٧٤بيروت، 

)٦( ƢǨǴŬ¦�ƺȇ°ʫ : ٣٠٨: ص. للسيوطي .  

)٧( ƢǨǴŬ¦�ƺȇ°ʫ : ٣٠٨: ص. للسيوطي .  

  . ٢/٢١٧. لابن شاكر الكتبي : فوات الوفيات)٨(

)٩(©ƢȈǧȂǳʪ�Ŀ¦Ȃǳ¦ : للصفدي. ƢǼƬǟϵ�ƨƸǬǼŭ¦�Śǣ�ƨȈǻƢưǳ¦�¶ : ديدرينغ، . س

  . ٣/٣٠١،  ١٩٨١دار النشر فرانز شتاينر بفيسبادن، 
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٤٠٥

)١٠( ƢǨǴŬ¦�ƺȇ°ʫ :٣١٨: للسيوطي، ص .  

  . لا عجب أن تكون عليه بنت المهدي من أشهر المغنيات في عصرها )١١(

)١٢( ƢǨǴŬ¦�ƺȇ°ʫ :٣١٧: للسيوطي،  ص .  

)١٣( ƢǨǴŬ¦�ƺȇ°ʫ : ٣١٧ – ٣١٦: ص. للسيوطي .  

عبد الستار أحمد فراج، منشورات : ǪȈǬŢ��ňʪ±ǂǸǴǳ: معجم الشعراء)١٤(

  . ٢٨٩: ت، ص.مكتبة النوري، دمشق، د

)١٥(©¦°ʮƾǳ¦ : ،٢كوركيس عواد، دار المعارف، بغداد، ط: تحقيقللشابشتي ،

  . ٢٢٦: ،  ص١٩٦٦

  . ٤٦٢: ص. �ňʪ±ǂǸǴǳ: معجم الشعراء)١٦(

�śǷȋ¦�ǽȂƻ¢�Ƣđ�ǽŚǠǧ��ƨǷ¢�ƪ: مراجل)١٧( ǻƢǯÂ�ÀȂǷƘŭ¦�¿¢�Ȇǿ.

)١٨( ƢǨǴŬ¦�ƺȇ°ʫ : ٣٤٦: ص. للسيوطي .  

  . ٣٦٢: ص. �ňʪ±ǂǸǴǳ: معجم الشعراء)١٩(

هم الملقب ذا اليمينين، كان جوادا مولا: هوطاهر بن الحسين الخزاعي وقيل)٢٠(

تولى إمارة خراسان في خلافة . شجاعا ممدحا وهوالذي قتل الأمين 

  .هـ  ٢٠٧المأمون إلى أن توفي سنة 

)٢١( ƢǨǴŬ¦�ƺȇ°ʫ :٣٤٧- ٣٤٦: للسيوطي، ص .  

طبع (للمرزوقي الشافعي : مشاهد الانصاف على شواهد الكشاف)٢٢(

ÄǂǌűǄǴǳ�» Ƣǌǰǳʪ�ƢǬƸǴǷ( دار المعرفة بير ،´ ��ƺȇ°ʫ�ÀÂ®��©Â :٣.  

  . ٢/٢٣٩. لابن شاكر الكتبي : فوات الوفيات)٢٣(

ت،  .للعاملي، دار القاموس الحديث للطباعة والنشر، بيروت، د: المخلاة)٢٤(

  .٢٩٠: ص



٤٠٦
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،  ١٩٨٥، ٦لابن كثير، مكتبة المعارف، بيروت، ط: البداية والنهاية)٢٥(

٢٧٧- ١٠/٢٧٦ .  

)٢٦( ƢǨǴŬ¦�ƺȇ°ʫ : ٣٨١: ص. للسيوطي .  

´: الشعراءمعجم )٢٧( ��ňʪ±ǂǸǴǳ :لابن شاكر : ، وينظر فوات الوفيات٤٦٢

  .، إذ ينسب البيتين للواثق ٤/٢٢٩الكتبي، 

)٢٨( ƢǨǴŬ¦�ƺȇ°ʫ : ٣٨٧: ص. للسيوطي .  

)٢٩( ƢǨǴŬ¦�ƺȇ°ʫ : ٣٩٠- ٣٨٩: ص. للسيوطي .  

. تحقيق أحمد عبد الفتاح تمام . للسيوطي : المستظرف من أخبار الجواري)٣٠(

  . ٥٧: ، ص١٩٩الجزائر،شركة الشهاب، 

لابن ظافر الأزدي، تحقيق محمد أبوالفضل إبراهيم، مكتبة : بدائع البدائه)٣١(

  . ٩٦: ،  ص١٩٧٠الأنجلوالمصرية، القاهرة، 

)٣٢(©ƢȈǧȂǳʪ�Ŀ¦Ȃǳ¦ : ٢/٢٩٠. للصفدي .  

�ƾȈǸū¦�ƾƦǟ�µ. طي للقف: المحمدون من الشعراء وأشعارهم)٣٣( ʮ°�ǪȈǬŢ

  . ٢٥١: ص، ١٩٧٥مطبعة الحجاز بدمشق، . مراد

  . ١/١٤١. لابن شاكر الكتبي : فوات الوفيات)٣٤(

  .  ١/١٤٢. لابن شاكر الكتبي : فوات الوفيات)٣٥(

  . ١٦١: ص. للعاملي : المخلاة)٣٦(

  . ٢٥٢: ص. للقفطي : المحمدون من الشعراء  وأشعارهم)٣٧(

إحسان عباس، دار / جمع وتحقيق د: شذرات من كتب مفقودة في التاريخ)٣٨(

  . ٤١٢: ، ص١٩٨٨، ١طالغرب الإسلامي، بيروت،   
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٤٠٧

  . ٤٠١: ص. �ňʪ±ǂǸǴǳ: معجم الشعراء)٣٩(

)٤٠(©°ʮƾǳ¦ : ٩٩: ص. للشابشتي .  

)٤١(©¦°ʮƾǳ¦ : ٩٩: ص. للشابشتي .  

)٤٢( ƢǨǴŬ¦�ƺȇ°ʫ : ٤١٨: ص. للسيوطي .  

  . ١/٦٥. لابن شاكر الكتبي : فوات الوفيات)٤٣(

مطاعا  الموفق أبوأحمد، ويقال محمد بن المتوكل ولي عهد أخيه المعتمد، كان ملكا هو)٤٤(

�ǶȀƬȈǣƢǗ�ǲƬǫÂ�Ƕǿ®ʪ¢�ŕƷ�ƲǻǄǳ¦�§°ƢƷ��¿ǄƷÂ�Ä¢°Â�² ϥ�¦̄�ƢǟƢƴǋ�ȐǘƥÂ

  . هـ  ٢٧٨وكان جميع أمراء الجيوش إليه، وكان المعتمد مقهورا معه، توفي سنة 

  . ١/٦٥. لابن شاكر الكتبي : فوات الوفيات)٤٥(

إحسان عباس، / جمع وتحقيق د: شذرات من كتب مفقودة في التاريخ)٤٦(

  . ٤١٧: ص

  . ١١/٩٢اية والنهاية لابن كثير، البد)٤٧(

)٤٨(Ä¢��śǰǈƬǳʪ��Ǫǻ°� ƢǷ : مادة : ينظر لسان العرب. كدر)رنق. (  

°ʪ�ǲƳ±¾�: وقالوا. ¦�Ǿƥʭ�ǂǘǧÂ�ƨǠǇƢƬǳ¦�ƨǼǈǳ¦�Ŀ�ǲƻ®�¦̄¤�ŚǠƦǳ: البازل)٤٩(

�ǾƬƥǂšÂ�ǾǴǬǟ�Ŀ�ǾǳƢǸǯ�Ǿƥ�ÀȂǼǠȇ��ŚǠƦǳʪ�ǾȈƦǌƬǳ¦�ȄǴǟ . ينظر لسان

)ʪ±¾(مادة : العرب

)٥٠(�ƺȇ°ʫ٤٢٥- ٤٢٤: ص. للسيوطي : الخلفاء.  

. ١١/١٠٤لابن كثير : البداية والنهاية)٥١(

. ٣/٦لابن شاكر الكتبي : فوات الوفيات)٥٢(



٤٠٨

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

 

  :عدادإ

 

  ،بجامعة أدرارقسم اللغة والأدب العربي 

  الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية
ahmedradja01@gmail.com

Abstract

Ibn Mudha El-Qurtubi, scholar of grammar, revolted against
the grammarians in their classifications and their derivations in the
Arabic grammar. He called them to resort to the appearance of the
text and to the speaker's intent. His book "The Answer to the
Grammarians" was an approach of extrapolations, analysis and
criticism in which he called for the reform and the renewal of the
Arabic grammar because it is thought to be closed to the people
from the frequent interpretations, estimations and deletions.

  :الملخص

أحمد بن عبد الرحمن بن محمد بن مضاء القرطبي عالم فقيه نحوي،  

ʪ�ĿȂƫ�À¢�ń¤�ǺȇƾƷȂŭ¦�ƨǳÂ®�ǺǷ±�ǆ ǳƾǻȋ¦Â�§ǂǤŭ¦�Ŀ�³ Ƣǟ لأندلس

�ǶēȐȈǏϦ�Ŀ�̈ƢƸǼǳ¦�ȄǴǟ�µ)ه٥٩٢ت(سنة  ƢǨƬǻȏ¦�ń¤�ƢȀȈǧ�Ƣǟ®���

�ÄǂǿƢǜǳ¦�ȆȀǬǨǳ¦�Ƥ ǿǀŭʪ�¦ǂƯƘƬǷ��ĺǂǠǳ¦�ȂƸǼǳ¦�Ŀ�ǶēƢǠȇǂǨƫÂ, فلم يقبل

منهم التأويل المظنون ودعاهم إلى الاحتكام إلى ظاهر النصّ ومقصد 

رات ، فاعترض فيه على تقدي"الرد على النحاة "المتكلم، فألف كتابه 



 أحمد راجع/د

٤٠٩

النحاة المتناقضة في الإعراب،  ودعا إلى إصلاح وتجديد النحو لأنه برأيه 

مستغلق على الناس من كثرة التأوّل و التقدير والحذف والإضمار، وتبنىّ 

فيه فكرة إلغاء العلّة النحوية،  وإسقاط العلل الثواني والثوالث، معتمدا 

 �ǂǰƬƦǷ�ƢǟȂǓȂǷ�¦ǀđ¦�على الاستقراء والتحليل والنّقد، فتناول ابن مضا

وجديدا في التقعيد النحوي، مماّ جعل بعض الدارسين بعده ينَظرُون في 

.فكرة تيسير النحو العربي للمتعلمين

:المقدمة

�ǺǷ�Ê̈ƾƬǸŭ¦�ÉǶ
ÊÊēƢǬǴƷ�Ŀ�Êǆ ȇ°ƾƬǴǳ�Å̈®ƢǷ�ĺǂǠǳ¦�ȂƸǼǳ¦��̈ ƢƸËǼǳ¦�ǲǠƳ

�¾ȏƾƬǇȏ¦�ǂưǯÂ��Åʪǂǣ�ƨƦǗǂǫÂ�ƨǗʭǂǣ�ń¤�ÅƢǫǂǋ�®¦ƾǤƥ والاحتجاج لمادته

�ȄǴǟ�ƢǬǴǤƬǈǷ�¦ƾƥ�ŕƷ�ÊƨǨǈǴǨǳ¦Â�ÊǪǘǼŭ¦�ÉƤ Ɵ¦Ȃǋ�Ǿƥ�Ìƪ ÈǬÊǴÈǠǧ��ǲǬǠǳ¦Â�ǲǬǼǳʪ

الناّس من كثرة التأوّل والتقدير والحذف والإضمار، فكانَ هذا مدعاةً 

�Ŗǳ¦�ÊƤ Ɵ¦Ȃǌǳ¦�ǺǷ�ǾÊƬȈǬǼƫÂ�ËÊĺǂǠǳ¦�
ÊȂƸǼǳ¦�Ê¬ȐǏϵ�Ä®ƢǼÉƫ�Ç©¦ȂǏ¢�Ê°ȂȀǜǳ

قرطبي إلى التيسيرِ والإصلاحِ في الأصولِ اعترتَْه، وقد دعا ابن مضاء ال

Ǿǻ¦ȂǼǟ�¾ƢǬǷ�¦ǀǿ�ĿÂ��ÅƢŻƾǫ�ČĺǂǠǳ¦�ÉȂÌƸǼǳ¦�ƢȀȈǴǟ�È¿Ƣǫ�Ŗǳ¦�
ÊƨǷƢǠǳ¦�Ê©ʮǂǜǼǳ¦Â

  :، وهو يقوم على العناصر الآتية)ه٥٩٢ت ابن مضاء والنّحو؛(

  .حياة ابن مضاء القرطبي وثقافته -

  . عصر ابن مضاء -

-ƸǼǳ¦�ʮƢǔǫ�ǺǷ�� ƢǔǷ�Ǻƥ¦�Ǧ ǫȂǷ الرّد على النحاة"و في كتابه."
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§ -أ ƢƬǰǳ¦�Ǧ ȈǳϦ�§ ƢƦǇ¢.

  . محتوى الكتاب - ب

  .قيمة الكتاب - ج

  . أفكار ابن مضاء في الكتاب -د

  . منهج ابن مضاء في الكتاب - ه

  :حياة ابن مضاء وثقافته

هو أبو جعفر وأبو القاسم أحمد بن عبد الرحمن بن محمد بن مضاء بن 

القرطبي الجيّاني الأصل والنسب، ولد مهنّد بن عُمَير اللّخمي

ه من بيت حسب وشرف، انِقطع إلى العلم و العلماء، وعُني ٥١٣سنة

أشدّ العناية بلقاء أساتذة عصره، فقد تتلمذ على يد ابِن الرّماك 

، ثم )ه١٨٠ت(، ودرس عليه المتناقضة كتاب سيبويه )ه٥٤١ت(

اض هاجر إلى سبتة لطلب الحديث الشريف حيث القاضي عي

أكبر محدثي المغرب وفقهائه في عصره وأجاز له، ولم يكتف )ه٥٤٤ت(

�§ Ƣǈū¦Â�Ƥ ǘǳʪ�ƢǧƢǟ�ÀƢǯ�ǲƥ��ƨȇȂǤǴǳ¦Â�ƨȈǼȇƾǳ¦�ƨǧƢǬưǳʪ� ƢǔǷ�Ǻƥ¦

ƢƦƫƢǯ�Ƣǟ°ʪ�¦ǂǟƢǋ�ÀƢǯÂ��ƨǇƾǼŮ¦Âت (، ويقول عنه ابن فرحون ١

�ª): "ه٧٩٩ ƾŰ�Ȃǿ��śǷǂū¦�̈ ¦ǂǫ�ƶȇǂǋ�Ǻǟ�Ȑƫ��¦®ËȂů�ʩǂǬǷ�ÀƢǯ�ǾËǻ¤

أكثر عن أبي بكر بن العربي، قديم السّماع، واسع الرواية مكثر؛ ف

�ǶǴǟ�Ŀ�ƢǷƾǬƬǷ��ǾǬǨǳ¦�¾ȂǏϥ�Ƣǧ°Ƣǟ��Ǿƥ�ª ƾŹ�Ƣŭ�ƢǘƥƢǓ��ƢȀȈǳƢǟ



 أحمد راجع/د

٤١١

الكلام، متين الدين، فاستُقضي ببجاية ومراكش وفاس في عهد دولة 

��٢�Ŀ�¦ƾȀƬů��ǾȈǧ�¦±ƢƬŲ�ȂƸǼǳʪ�¦Śǐƥ��©ƢǤËǴǳ�ƢǜǧƢƷ�ÀƢǯ"الموحدين

ʪ��ƨȈƥǂǠǳ¦�¿ƢǰƷ¢� ¦°ϕ�ƢȀȈǧ�¦®ǂǨǼǷ��ƨȈƥǂǠǳ¦�ǺǷ�Ǧ ȇǂǐƬǳ¦�Ŀ�Ƣǟ°

��ƨǸŮ¦�ǾȇǄǻ��ÀƢǈǴǳ¦�Ǧ ȈǨǟ�ÀƢǯ��ƢȀǴǿ¢�» ȂǳƘǷ�Ǻǟ�Ƣđ�Ëǀǋ��Ƥ ǿ¦ǀǷÂ

�ŃÂ��ÀȂƸũ�Ǻƥ¦Â�¾¦Ȃǰǌƥ�Ǻƥ¦�Ǻǟ�ƨȈƥǂǠǳ¦�Ŀ�§ Ë®Ϧ�ƾǫÂ��̈ Âǂŭ¦�ǲǷƢǯ

�ƨǼǇ�ǆ ǳƾǻȋʪ�ƨȈǴȈƦǋϵ�ĿȂƫ�ŕƷ�¿ȂǴǠǳ¦�ǾƥȐǗ�² Ë°ƾȇ�¾Ǆȇ٣ه٥٩٢  ،

�Ä®ʪ¡�±ÂŚǨǳ¦�¾ƢǫÂ)وهو " المشرق في العربية" له كتاب): "ه٨١٧ت

تنزيه القرآن عما لا يليق "و" الرد على النحويين"، وله أيضا ٤مفيد جدا

ÀƢȈƦǳʪ"�» Âǂƻ�Ǻƥ¦�ǾȈǧ�Ǿǔǫʭ�Äǀǳ¦)تنزيه "بكتاب سماه )  ه٦٠٩ت

.٥"أئمة النحو عمّا نسب إليهم من الخطأ والسهو

  :عصر ابن مضاء

�ƾȇ�ȄǴǟ�ǺȇƾƷȂŭ¦�ƨǳÂ®�ƪ ǈËǇϦ ه٥٢٤ت(محمد بن تومرت (

) ه٥٥٨ت (واستتب لها الملك بمراكش على يد عبد المؤمن بن علي

ه  ٥٤١، وحكمت المغرب والأندلس من سنة)ه٥٨٠ت (وابنه يوسف

Âȋ�ʪǂǣ�Ȅǐǫȋ¦�²¾�٦٦٨إلى  ȂËǈǳ¦�ń¤�Ƣǫǂǋ�ǆ Ǵƥ¦ǂǗ�ǺǷ�©ËƾƬǷ¦Â��Á

Ë̈ȏȂǳ¦�ǂǐǟ�ǀǼǷ�§ǂǤŭ¦�ƺȇ°ʫ�Ŀ�̈ËǂǷ
٦ǿǀŭʪ�̈ǂƯƘƬǷ�ƪ ǻƢǯ�ƢŭÂ�� ب

المنتشر ) ه٢٧٠ت (الظاهري الذي أوجده داود بن علي الأصفهاني 

�§ǂǤǳ¦�Ŀ�ǾǷƢǷ¤�ƾȇ�ȄǴǟ�ƲǓƢǼǳ¦Â��ÀƢǇ¦ǂƻÂ�² °ƢǧÂ�¼¦ǂǠǳʪ�ƢȀǼȈƷ



٤١٢
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،  فقد حملت الناس على ٧في الأندلس) ه٤٥٦ت(الإسلامي ابن حزم 

�ń¤�ƪ ǟ®Â��¼ǂǌŭ¦�Ƥ ǿǀǷ�ȄǴǟ�©°ʬ��Ʈ ȇƾū¦Â�À¡ǂǬǳ¦�ǺǷ�ǂǿƢǜǳ¦

ما سنوا وما شرعوا في الفقه الإسلامي،  الانتفاض على فقهائه، و 

،  ٨ولذلك أحرقت كتب المذاهب، وقصدت إلى محو مذهب مالك

وأغلب الظن أن ابن مضاء كان على دين مولاه الخليفة  يوسف بن عبد 

الذي عينه قاضي الجماعة في دولته، فدعا إلى ) ه٥٨٠ت(المؤمن 

و العربي، متأثرا الانتفاض على النحاة وما أصلوا وما فرعوا في النح

�ń¤�ǶǿƢǟ®Â�ÀȂǼǜŭ¦�ǲȇÂƘƬǳ¦�ǶȀǼǷ�ǲƦǬȇ�ǶǴǧ��ÄǂǿƢǜǳ¦�ȆȀǬǨǳ¦�Ƥ ǿǀŭʪ

��٩�Ǻƥ�§ȂǬǠȇ�ƨǨȈǴŬ¦�ļϩÂالاحتكام إلى ظاهر النص ومقصد المتكلم

وهو أعظم خلفاء الدولة الموحدية، فقد كان مثل أبيه ) ه٥٩٥(يوسف 

ƲǻǂǨƥ�¾Ǆǻ¢�ʮȂǫ��ËʮǂǿƢǛ��ƨǧƢǬưǳ¦�ǞǇ¦Â
ائم منكرة، فعقد الأندلس هز  ١٠

المناظرات للعلماء والفلاسفة بين يديه، وقد كان فقهاء عصره يرجعون 

إليه في الفتاوى، ومثّل ثورة الموحدين على أصحاب المذاهب الفقهية 

الأربعة في المشرق، وبنفسه قيادة هذه الثورة، وأمر بعدم التقليد لأحد 

، وقد ١١قرآن والسنةمن المشرق، وأن يعود العلماء إلى الأصول، وهي ال

�Ŀ�ǽƾǐǫ�ÀƢǯÂ��Ƥ ǿ¦ǀŭ¦�Ƥ Ƭǯ�¼ǂŞ�ǂǷϩ�ǽƾƴǼǳ�ŕƷ�Ǯ ǳ̄�Ŀ�Ǣǳʪ

الجملة محو مذهب مالك من المغرب مرة واحدة، وحمل الناس على 

١٢.الظاهر من القران والحديث
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٤١٣

":الرّد على النّحاة"كتاب 

وجد ابن مضاء الأبحاث النحوية كأبحاث الفقه تتضخم وتتشعب 

ϦÂ�©¦ǂȇƾǬƬƥ ويلات وتعليلات وآراء لا حصر لها، فمضى ينتقدها

تنزيه القرآن "، و"المشرق في النحو: "ويهاجمها في ثلاثة كتب ألفّها وهي

ÀƢȈƦǳʪ�ǪȈǴȇ�ȏ�ƢǸǟ"وهذا الأخير هو الذي ١٣"الرد على النحويين"، و ،

�Æ² ƢǰǠǻ¦�Ȇǿ�ǆ Ǉ¢Â�°Ƣǰǧ¢�ȄǴǟ�§ ƢƬǰǳ¦�ǶȈǫ¢�ƾǫÂ��ǽ°ʬ¡�ǺǷ�ƢǼȈǳ¤�ȄȀƬǻ¦

  .اء في الفقه على الحقيقةلمذهب ابن مض

الذي ألفه أبو العباس ابِن مضاء " الرد على النحاة"وقد ظهر كتاب 

اللخمي القرطبي الأندلسي مطبوعا بتحقيق الدكتور شوقي ضيف،  

ثم  ١٤م١٩٤٧فكانت طبعته الأولى بدار الفكر العربي بقاهرة مصر سنة 

لنسخة التي م للمحقق نفسه، أما ا١٩٨٢ظهر في طبعته الثانية سنة 

�°¦®�Ǻǟ�Ǧ ȈǓ�ȆǫȂǋ�ƢȀǬǬƷ�Ŗǳ¦�ȆȀǧ�ƨǇ¦°ƾǳʪ�ƢŮÂƢǼƬǼǇ المعارف بمصر

  .في الطبعة الثالثة

§ ƢƬǰ ǳ¦�Ǧ ȈǳϦ �§ ƢƦǇ ¢:

ǾǳȂǬƥ�Ƥ ƫƢǰǳ¦�¦ǀǿ�Ǧ ȈǳϦ�ń¤�ǾǠǧ®�ƢǷ� ƢǔǷ�ǺƥÊ¦�ǂǯǀȇ: " وإني رأيت

قد وضعوا صناعة النحو لحفظ كلام العرب  -رحمة الله عليهم -النحوين 

وصيانته من التغيير، فبلغوا من ذلك إلى الغاية التي ابتغوا، من اللّحن،  

�ǽÂ®¦°¢�ƢǸȈǧ�ĿƢǰǳ¦�°ƾǬǳ¦�ƢȀȈǧ�¦Â±ÂƢšÂ���ǶȀǷǄǴȇ�ȏ�ƢǷ�¦ȂǷǄƬǳ¦�ǶĔ¢�ȏ¤
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منها، فتوعّرت مسالكها، ووهنت مبانيها، وانحطت عن رتبة الإقناع 

  :حججها،  حتى قال شاعر فيها

١٥أضعف من حجة نحوي   ترنو بطرف ساحر فاترِ 

قصدي في هذا الكتاب أن أحذف من النحو ما يستغني .... 

.١٦"النحويّ عنه،  وأنبّه على ما أجمعوا على الخطأ فيه

ومن خلال هذا القول نخلص إلى أن ابن مضاء قد تجاوز النحاة في 

تقعيدهم للنحو العربي، وضعّف حججهم، فرأى أن يتحمل مسؤوليته  

�ǂŝ�śȇȂƸǼǴǳ�ƶǐǼȈǧ��ƨǤǴǳʪ�ŃƢǠǯ أة، ويصحح أفكارهم، وينبّه على

  .الأخطاء التي وقعوا فيها

  :محتوى الكتاب

حين نتصفح الكتاب نجد ابن مضاء قد ألفّه في خمسة فصول، 

مسبوقة بفاتحة، يتناول في الفصل الأول إلغاء نظرية العامل والاعتراض 

على تقديرات النحاة في الإعراب، مبينا قصده وهو ضرورة حذف ما 

̧��¢�ǲǐǨǳ¦�ƢǷ ،النحويّ عنهيستغني  ƢŦȍʪ�̈ƢƸǼǳ¦�Ƙǘƻ�ȄǴǟ�ǾȈƦǼƬǳ¦Â

�ǪȈǴǠƬǳʪ�ǾȈǧ�¾ƢǸǟȍ¦�¾ƾƦƬǈȇ�Ʈ ȈƷ��̧±ƢǼƬǳ¦�Ǻǟ�ǾȈǧ�ª ƾƸƬȈǧ�ňƢưǳ¦

خلافا للنّحويين، وببسط صورا كثيرة للتنازع وفروعه، ثم يُـتْبعه بفصل 

�µ ǂǠȈǧ�Ǟƥ¦ǂǳ¦�ǲǐǨǳ¦�ƢǷ¢��ǾǷƢǰƷ¢�°ƢȀǛ¤Â�¾ƢǠƬǋȏ¦�Ŀ�Ǿȇ¢°�Ǻǟ�Ʈ ǳʬ

في إضمار الناصب بعد فاء السببية وواو المعية، ثم يختم الكتاب  فيه رأيه
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٤١٥

���ƨǠǼǘǐǷ�Ǿȇ¢ǂƥ�ƢĔȋ�Ʈ ǳ¦Ȃưǳ¦Â�ň¦Ȃưǳ¦�ǲǴǠǳ¦�ǾȈǧ�ȆǤǴȇ�ǆ ǷƢƻ�ǲǐǨƥ

  .ويلغي القياس والتمارين غير العملية وكل اختلاف لا يفيد نطقا

  :قيمة الكتاب

وفق  صياغة لجوانب من النحو العربي" الرد على النحويين"يمثّل كتاب 

المذهب الظاهري،  فقد كان موقفه من العلة النحوية خاصة تفسيرا لمقولة 

�ÄǂǿƢǜǳ¦�¿ǄƷ�Ǻƥʪ�» ÂǂǠŭ¦�ƾŧ¢�Ǻƥ�ȆǴǟ)أما العلل في علم ): "ه٥٤٦ت

، وهو رأي المذهب الظاهري الفقهي، وقد كان ١٧"النحو ففاسدة جدّا

ǷǂŰ�̈®ʮǄǳ¦Â�̈®ʮ±�Ǿǻϥ��ǂȇƾǬƬǳ¦�ȄǴǟ�ǾǓ¦ŗǟÊ¦Â�ǽ°Ƣǰǻ¤�Ʈ ǟʪ ة في القران

الكريم، وهو يرى أن إجماع النحاة ليس حجة مسندا إلى قول ابن جني 

اعلم أنّ إجماع أهل البلدين إنما يكون حجة إذا أعطاك ): "ه٣٩٢ت(

خصمك يده ألا يخاف المنصوص والمقيس عل المنصوص، فأما إن لم يعط 

ظي ، ونشير إلى أن الكتاب ح١٨"يده بذلك فلا يكون إجماعهم حجة عليه

śưƷƢƦǳ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦�¿ƢǸƬǿʪ١٩��ƨȀƳ�ǺǷ�ĺǂǠǳ¦�ȂƸǼǳ¦�Ŀ�®ƾŸ�ʪƢƬǯ�ǾǨǏȂƥ

وينظر إلى النحو انطلاقا  من المذهب الفقهي الظاهري من جهة أخرى، 

�ƢȀȈǧÂ��ǺȇǂǏƢǠŭ¦�Â¢�śǬƥƢǈǳ¦�̈ƢƸǼǳ¦�Ãƾǳ�ƨǧȂǳƘǷ�Śǣ�ƢĔȋ�ƨǧǂǗ�ƢȀȈǧ�ǾƫȂǟƾǧ

�Â�ŉƾǬǳ¦�ȂƸǼǳ¦�¿ƾǿ�ƢȀǬƫƢǟ�ȄǴǟ�©ǀƻ¢�ƢĔȋ�ƾȇƾš بناء نحو جديد على

«�٢٠أسس جديدة ǀƷÂ�ǂȇƾǬƫ�ǺǷ�ǲǷ¦ȂǠǳʪ�ǀƻȋ¦�À¢�®ƢËǬǼǳ¦�ǒ ǠƦǳ�ËśƦƫÂ��

�À¢�ǺǰŻ�ȏÂ��ƨǤǴǳ¦�ǖƦǔǳ�ƨǴȈǇÂ�ǲƥ��ǎ Ǽǳ¦�ȄǴǟ�ƨȈǬȈǬƷ�̈®ʮ±�ǆ Ȉǳ�°ƢǸǓ¤



٤١٦

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

�¾Ȑūʪ�ƢȀȈǴǟ�ǶǰŹ�ŕƷ�Ȇǟǂǋ�ǶǰƷ�ǞǓȂǷ�ǾƫƢǇƢȈǫÂ�ȂƸǼǳ¦�śǻ¦Ȃǫ�ÀȂǰƫ

هو جهد من الجهود التي " ةالرد على النحا" ، والحقيقة أن كتاب٢١والحرام

  .اتجهت نحو تيسير النحو وتبسيطه لمتعلم العربية

 )ه١٨٠ت(وقد سبقه في هذا علماء كثيرون،  منهم خلف الأحمر 

ƢËǌÊƥʪ�Ǻƥ¦Â̄�) ه٣٤٠ت(وأبو القاسم الزجاجي ) ه٢٥٥ت(والجاحظ 

٢٢���ǲȇȂǘƬǳ¦�Ƥ)ه٤٦٩ت(الأندلسي Ʀǈƥ�ŚǈȈƬǳʪ�¿ƢǸƬǿȏ¦�ÀƢǯ�ƾǫÂ��

المتعلمين عن علم النحو، فكان لابد من البقاء على  وبسبب انصراف

ǲȈƳ�ƾǠƥ�ȐȈƳ�śǸǴǠƬŭ¦�Ŀ�ǽ°¦ǂǸƬǇ¦Â��ǶǴǠǳ¦�¦ǀđ�¾Ƣǐƫ¦.

  :أفكار ابن مضاء في الكتاب

:نجُمل الأفكار التي وردت في الكتاب في الآتي

يرى ابن مضاء أن النحو يستغلق  :فكرة إصلاح وتجديد النحو -أ

والتقدير والحذف والإضمار، وافتراض النّحاة على الناس من كثرة التأوّل

عللا و أقيسة لا دليل عليها إلا النظر العقلي،  كما أن الناّس ليسوا في 

حاجة إلى تمارين لا تفسّر صيغا عربية، وإنما تفسّر صيغا لهم يكثر 

٢٣.جدالهم حولها ويكثر خلافهم فيها، وإنّ هذا كلّه يحيل النّحو ألغازا

٢٤يدعو ابن مضاء إلى إلغاء العامل :غاء والإسقاطفكرة الإل -ب 

، والأقيسة والتمارين ٢٥من النحو العربي، وإسقاط العلل والثواني والثوالث

�ȂƸǼǳ¦�Ŀ�ǲǷƢǠǳƢǧ��¦Śưǯ�ʪ¦ǂǘǓ¦Â�¦®Ƣǈǧ�ƢȀȈǧ�ËÀȋ�ȂƸǼǳ¦�ǺǷ�ƨȈǴǸǠǳ¦�Śǣ



 أحمد راجع/د

٤١٧

في نظره هو المتكلم الذي يرفع الكلمة أو ينصبها أو يخفضها لتعبرّ عمّا 

 نفسه من معانِ، ومنه لا معنى لافتراض وتخيّل وتمثيل يجيء به النّحاة في

في عللهم وأقيستهم تضع النحو في العسر والضيق، على أنّ هذا الإلغاء 

.٢٦يترتب عليه وضع النحو في صورة سهلة ميسّرة لا إلغاءه

يعترض ابن مضاء على تقديرات النّحاة :فكرة الاِعتراض - جـ 

في " ضربت"الفعل الناصب : كتقدير العوامل المحذوفة مثلالمتناقضة،  

" موجود وكائن"���ŐŬƢǯ�©¦°ÂǂĐ¦�©ƢǬËǴǠƬǷ�ǂȇƾǬƫÂ"أزيدا ضربته"القول 

: ، وتقدير الضمائر المستترة في المشتقات مثل"زيد في الدار" في القول

، وتقدير الضمائر المستترة في الأفعال "±ǂǸǟ�ʪ°ƢǓ�ƾȇ¦�"في القول " هو"

، ويعتبر التقدير في كتاب الله تعالى ادعاء "زيد قام"في القول " هو"ل مث

�̈ƾƟƢǧ�ȏ�̈°ȂǏ�Ŀ�ļϦ�©¦ǂȇƾǬƬǳ¦�ǽǀǿ�À¢�ƢǸǯ��ǶǴǠƥ�ǆ Ȉǳ��ËǺËǜǳʪ

.٢٧فيها

يرى ابن مضاء أن إجماع  :فكرة إنكار حجية إجماع النحويين -د

�°�ń¤�¦ƾǼƬǈǷ��ǲǷ¦ȂǠǳʪ�¾ȂǬǳ¦�Ŀ�ǶȀǨǳƢƻ�ǺǷ�ȄǴǟ�ƨƴƷ�ǆ Ȉǳ�śȇȂƸǼǳ¦ أي

  .، وقد تقدم ذكر هذا)ه٢٤٩ت(ابن جني والجاحظ وأبي عثمان المازني 

  :منهج ابن مضاء في الكتاب

لقد استطاع ابن مضاء أن يبتكر موضوعا، ويجدّد في مضمار التقعيد 

النحوي، وقلّب نظره في جوانب الدّراسة، فتارة يستقرىء آراء النّحاة في 



٤١٨

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

ʫÂ��̈ƾǟƢǬǴǳ�ǶȀǸȀǧ�ƾǬǼÈȇ�̈°ʫÂ�Ƕǿƾǟ¦Ȃǫ رة أخرى يحلّل القاعدة النحوية

  :بشيء من المنطق والعقل، فقد استخدم ابن مضاء في منهجه

  :الاستقراء -أ 

يتناول ابن مضاء القاعدة النّحوية أو الصرفية بمثالها، ويعرض رأي 

¾¦ƚǇ�¬ǂǘƥ�ǾưȇƾƷ�ȆȀǼȈǧ��́ ƢŬ¦�Ǿȇ¢°�ʮƾƦǷ�ƢȀǌǫƢǼȇ�Ľ��ƢȀȈǧ�̈ƢƸǼǳ¦:

�Ǧ Ȉǯ�ÄǂǠǋ�ƪ Ȉǳ�ʮÂومما يلاحظ أنه . ٢٨أيهما صواب ؟ ... ؟يضمرونه

�ȂƸǼǳ¦�¥ǂǬƬǈȇ�ÀƢǯ�Ǿǻ¢�ȄǴǟ�¾ƾȇ�ƢŲ��ƨǇ¦°Ëƾǳʪ�ǾȇȂƦȈǇ�Ä¢°�ǎ Ƭź�ÀƢǯ

.٢٩البصري دون غيره

  :النقد -ب 

انطلق ابن مضاء من نظرته الفقهية إلى نص القرآن الكريم في نظرته إلى 

النص عن قواعد النحو، فالظاهرية لا يؤولون النّص، ويعتبرون التأويل يخرج 

فحمل الكلام على ظاهره الذي وُضع له في اللغة فرض لا "المعنى الحقيقي، 

يجوز تعدّيه إلا بنص أو إجماع، لأنّ من جاوز ذلك فقد أفسد الحقائق كلها 

، ومن آراء ابن مضاء أنّ الجملة العربية لا يجب ٣٠"والشرائع كلها والمعقول كله

ǸŢ�À¢�ƤŸ�ǲƥ��ÄȂƸËǼǳ¦�ǲȇÂϦ�ǲǸŢ�À¢ ،ل مقصد القائل والمعنى الذي أراده

فمن خلال دراسته العميقة للنّحو استنتج أنّ النحاة تجاوزوا في صناعة النحو 

قدرا كافيا، فتوعّر النحو ووهنت مبانيه، وانحطّ عن رتبه الإقناع، وانغمس في بحر 

ʪƢǈƬǯ¦�ȏÂ� ƢǼƬǫ¦�ǾƥȂƬǰǷ�ǺǷ�ȂƳǂȇ�ȏ�Ǿǻ¢�ǾƥƢƬǯ�ƨŢƢǧ�Ŀ�ǂǯǀȇ�ȂȀǧ��ÀȂǼËǜǳ¦ بل ،



 أحمد راجع/د

٤١٩

، ٣١"الدين النصيحة" :- صلى الله عليه وسلم - يريد منه النّصح فحسب، محتجا بقول الرسول 

أتزُري بنحويّ العراق؟ وفضل ":فنراه يسأل مكان المنكِر عليه رأيه بقوله

على الآفاق كفضل الشمس في الإشراق على الهلال في المحاق، ويجيبه  ٣٢العراق

لا بقائد، ولا تعرف الزائف من الخالص إلا إن كنت أعمى لا تنهض إ" :قائلا

".٣٣)فليس هذا بعشك فادرجي(بناقد، 

  :التحليل - جـ 

والاِحتجاج لها، ولذلك نجد ٣٤تحتاج القاعدة النحوية إلى تبيين العلة

ابن مضاء يعتمد في كتابه على تحليل الجملة النحوية في الآية القرآنية أو 

��ƨǨǴƬƼŭ¦�ǶēȐȇÂϦ�¦ǂǯ¦̄�ƢȀȈǧ�̈ƢƸǼفي البيت الشعري، ثم يعرض آراء ال

وهذا لا يجوز " :لينهي كلامه بحكم شخصي مختلف عنهم، في مثل قوله

.٣٥"لا حجة قاطعة لسيبويه في هذا ...فلا منفعة في ذلك  ... عندي

  :ةالخــاتم

لابن مضاء القرطبي، وسلطنا " الرّدّ على النحاة"لقد تصفحنا كتاب 

�ƪضوء المعرفة على صاحبه  ËǸǟÂ��¥°ƢǬǴǳ�ƢǗȂǈƦǷ�¦ƾǣ�ŕƷ��ǾƫʮȂƬŰÂ

:الفائدة منه، ونجُمل ما ورد في هذا البحث في الآتي

كتاب مثير في البحث اللغوي " الرد على النحاة"كتاب - ١

والنحوي لقصده إلى تيسير تعليم اللغة، فتفرّد من حيث الأفكار 

  .المطروحة، ومن حيث طريقة المعالجة



٤٢٠

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

ƾƥ�ƾǬǧ��ǾǬǨǳ¦�ǶǴǠƥ�ȂƸǼǳ¦�ǶǴǟ�ǂËƯϦ©� تمثل أفكار ابن مضاء - ٢

  .اهرية في أحكامه على قواعد النحوالمسحة الظ

ابن مضاء من العلماء الذين اهتموا بعلم النحو وأدركوا أهميته،  - ٣

�Śưǯ�Ƣǟ®�ƾǫÂ��ȂƳǂŭ¦�ǲȈǐƸËƬǳ¦�ǲƳ¢�ǺǷ�ǽŚǈȈƫ�§ ʪ�ƶƬǧ�Ŀ�¦ÂƾȀƬƳƢǧ

  .المعلمين اليوم إلى تيسير النحومن 

�À¡ǂǬǳ¦�Ëǎيرى ابن مضا - ٤ ǻ�Ŀ�̈®ʮ±�Ȃǿ�ǲǷ¦ȂǠǳ¦�ǂȇƾǬƫ�ËÀ¢� 

الكريم، والحقيقة أنه لم يقدم بديلا في كيفية ضبط لغة القرآن الكريم،  

وصياغة قواعد تحكمها، تدرس لطلاب النحو، تقويما لألسنتهم، بل 

Ƥ ǈƸǧ� ƢǤǳȍʪ�ȄǨƬǯ¦.

٥ - �ǲȈǴǠƬǳ¦�ǺǈŹ���ʮȂŴ��ƨǧƢǬưǳ¦�ǞǇ¦Â�§ ƢƬǰǳ¦�Ŀ� ƢǔǷ�Ǻƥ¦�ǂȀǜȇ

�Ŀ�ǂƟʬ��Ǿȇ¢ǂƥ�ǲǬƬǈǷ�ǽŚǣ�Ǧوال ǳƢű� ÄǂƳ�ǾËǼǰǳ��ǾƟ¦°¡�ȄǴǟ�ǲȈǳƾƬ

ʭƢȈƷ¢�Ƕđ�Ä°ǄȇÂ�śȇȂƸǼǳ¦�ƞËǘÉź��ǽ°Ƣǰǧ¢.

يجب أن نستهدي برأي ابن مضاء في تجديد طرق تدريس  - ٦

لحفاظ على كيفية تعليمها النحو، فالحفاظ على لغة القرآن الكريم من ا

.للنّشىء

  :هوامش

لدين السّيوطي، تح محمد عبد الرحيم دار الفكر، بغية الوعّاة، جلال ا  -١

  .٢٧١:م،  ص٢٠٠٥،  ١بيروت لبنان، ط



 أحمد راجع/د

٤٢١

فاس مدينة مغربية على وادي، بناها المرينيون، ازدهرت في عهد المرابطين،    -٢

�ȆȀǧ�ƨȇƢŝ�ƢǷ¢��» ÂǂǠŭ¦�śȇÂǂǬǳ¦�ǞǷƢƳ�Ƣđ��ƨǬȇǂǟ�ƨȈǧƢǬƯÂ�ƨȈǼȇ®�ƨǸǏƢǟ

م، ١٠٩٠الحماديين سنة  مدينة جزائرية على البحر المتوسط عاصمة

ازدهرت في عهد الموحدين، ثم أصبحت عاصمة للحفصيين، وهي اليوم 

دار المشرق، بيروت،   المنجد في اللغة والإعلام،: مرفأ نفطي، وينظر

  .٢٨لبنان، ط

الديباج المذهب في معرفة أعيان المذهب، ابن فرحون، ت محمد : ينظر  -٣

،  ١م، ج١٩٧٢القاهرة، مصر، الأحمدي أبو النّور، دار التراث، 

  .٢١١- ٢٠٨:ص

ل عنه حاجي خليفة في ، قا"المشرق في الإصلاح المنطق"الكتب عنوان   -٤

هو لباب كتاب سيبويه، الكلام لمحمد  :١٩٣٩:ص "كشف الظنون"

��Ä®ʪ¡�±ÂŚǨǴǳ" البلغة تراجم أئمة النحو واللغة"المصري محقق كتاب 

´م، دار سعد الدين، دمشق، س٢٠٠٠،  ١ط ���ʮ°Ȃ:٣٢٣.  

  . ٢٧٢: بغية الوعاة، السيوطي،  ص  -٥

دولة الموحدين، علي محمد الصلابي، دار البيارق للنشر، عمان، :ينظر  -٦

  .١٥٢- ١١٩- ١٣٧: م، ص١٩٩٨الأردن، 

المذهب الظاهري والمنطق عند ابن حزم، عبد القادر الفيتوري،   :ينظر  -٧

  .٩٨- ٨٥ص

رب، عبد الواحد المراكشي، ش المعجب في تلخيص أخبار المغ: ينظر  -٨

م، المكتبة العصرية، بيروت، لبنان، ٢٠٠٦، ١صلاح الدين الهواري، ط

  .٢٠٤-٢٠٢ :ص



٤٢٢

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

��ƨȈǠǷƢŪ¦�ƨǧǂǠŭ¦�°¦®��©Ȃǫʮ�ÀƢǸȈǴǇ�ɧ: ينظر  -٩ ��ÄȂƸǼǳ¦�ª ¦ŗǳ¦�°®ƢǐǷ

 ،"الرد على النحاة"ومقدمة كتاب . ٢١٢:م، ص٢٠٠٣مصر، د ط، 

  .تح شوقي ضيف

سم أطلقه العرب على الأوربيين بعد الحروب الصليبية في ا" إفرنج"أو   - ١٠

  .الشرق

نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب، أحمد المقري التلمساني، : ينظر  - ١١

،  ٤م، المج١٩٨٨تح الدكتور إحسان عباس، دار صادر بيروت، لبنان، 

  .٣٨٢-٣٨٠: ص

كشي،  ، عبد الواحد المرا "المعجب في تلخيص أخبار المغرب" :ينظر  - ١٢

  .٢٠٢:ص

  .٣٢٣:بغية الوعّاة، جلال الدين السيوطي، ص :ينظر  - ١٣

  .تح شوقي ضيف ،"الرد على النحاة"مقدمة كتاب  :ينظر  - ١٤

  .هذا البيت منسوب إلى ابن فارس  - ١٥

الرد على النحاة، ابن مضاء القرطبي تح، شوقي ضيف، درا  :ينظر  - ١٦

  .٧٢:ثم ص، فاتحة الكتاب،  ٣المعارف،  القاهرة، مصر، ط

ابن حزم، تح إحسان عباس، المؤسسة العربية للدراسات والنّشر، "الرسائل"  - ١٧

  .٣٤٩:،  ص٤م، ج١٩٨٣، ١بيروت، لبنان، ط

،  ١الخصائص، ابن جني، تح محمد علي النجار، عالم الكتب، ط  - ١٨

§�¦ƨƴƷ�ÀȂǰȇ�ŕǷ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ǲǿ¢�¸ƢŦ¤�ȄǴǟ�¾ȂǬǳ(م، ٢٠٠٦ ʪ(  ،

  .١٦٩:ص



 أحمد راجع/د

٤٢٣

، ومحمد عيد في كتابه "ابن مضاء القرطبي"رطاوي في كتابه منهم معاد الس  - ١٩

  ".أصول النحو العربي"

القرآن الكريم وأثره في الدراسات النحوية، عبد العال سالم مكرم، دار   - ٢٠

  .١٧٠:م،  ص١٩٦٥المعارف، القاهرة، مصر،  د ط،  

الملخ،   نظرية التعليل في النحو العربي بين القدماء والمحدثين، حسين سعيد  - ٢١

  .٢٠٤: م،  ص٢٠٠١، ١دار الشروق للنشر والتوزيع عمان، الأردن، ط

ƢǟȂƦǘŭ¦�À¦Ȃȇ®��ƾȈǠǴƥ�ŁƢǏ��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ǾǬǧ�ʮƢǔǫ�Ŀ©�" :ينظر  - ٢٢

  .م١٩٩٥الجامعية، الجزائر، 

  .٣٢: الرد على النحاة، ابن مضاء، تح شوقي ضيف، ص  - ٢٣

في اللفظ،  ويؤثر فيما بعده،  العامل نوعان، عامل لفظي وهو ما له صورة   - ٢٤

وعامل معنوي وهو ما ليس له صورة في اللفظ، ومن أمثلته عامل الرفع في 

الإنصاف في مسائل الخلاف، الأنباري تح محي : المبتدأ هو الابتداء، وينظر

  .٧٠:، ص١م، ج٢٠٠٥الدّين عبد الحميد، دار الطلائع، القاهرة، دط، 

��ȄǴǟ�²العلة الثانية هي الأجوبة ا  - ٢٥ ƢȈǬǴǳ� ƢǼƦǳ¦�Â¢�§ ¦ǂǟȍ¦�Ŀ�Ƣđ�ǲƬǠȇ�Ŗǳ

كلام العرب، أما العلة الثالثة فهي العلة الجدلية أو الخيالية التي يعتل بعد 

�Ǟǧ°�Ŀ�ƨȈǻƢưǳ¦�ƨǴǠǳƢǧ��¾ƾƴǴǳ�Ƣđ�ȄƫƚȇÂ��ȂƸǼǳ¦�ʮƢǔǫ�Ŀ�ƨȈǻƢưǳ¦�ƨǴǠǳ¦

الفاعل هي اِسناد الفعل إليه، والثالثة هي قوة صاحب الحديث المناسبة 

في أصول النحو، صالح بلعيد،  : قوى الحركات وهي الضمة، وينظرلأ

  .٦٤: م،  ص١٩٩٥ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، 

  .مقدمة شوقي ضيف لكتاب الرد على النحاة :ينظر   - ٢٦

  . ٨٢:الرد على النحاة،  ص  - ٢٧



٤٢٤

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

  . ٧٩:الرد على النحاة،  ابن مضاء، ص  - ٢٨

  .د شوقي ضيف  مقدمة الرد على النحاة :ينظر  - ٢٩

الفصل في الملل والأهواء والنحل، ابن حزم تح، محمد إبراهيم نصر  :ينظر  - ٣٠

  .٩، ص٣م، ج١٩٩٦، ٢وعبد الرحمن عميرة، دار الجيل بيروت، لبنان، ط

٣١ -  ǾƬǸƬƫÂ�ÀƢŻȍ¦�§ ʪ�Ŀ�ǶǴǈǷ�ǽ¦Â°�ƶȈƸǏ�Ʈ ȇƾƷ" :لمن ؟ قال: قلنا :�ƅ

صحيح مسلم، ض :وينظر  ،"ولكتابه ولرسوله لأئمة المسلمين وعامتهم

، ١محمد بن عيادي بن عبد الحليم، دار البيان الحديث، القاهرة، مصر، ط

  .م٢٠٠٣، ٢ج

  .ستي البصرة والكوفة  يشير اِلى مدر  - ٣٢

، و هذا مثل يُضرب لمن يدعي ٧٥:الرد على النحاة، ابن مضاء،  ص  - ٣٣

ال، أبو مجمع الأمث: أمرا ليس من شأنه، ويرفع نفسه فوق قدره، وينظر

، ١الفضل الميداني، تح قصي الحسين، دارالهلال، بيروت، لبنان، ط

،  ولسان العرب، ابن منظور،  دار الكتب ١٩١: ، ص٢م،  ج٢٠٠٣

  ).درج( م،  مادة٢٠٠٣، ١العلمية، بيروت،  لبنان، ط

العلة ما يؤثر في غيره، والسبب، وهذا علة هذا أي سبب، أما في النحو   - ٣٤

هرة النحوية بسبب من الأسباب المعقولة التي جعلتها فهي الدليل للظا

ǂǜǼȇÂ���ǾȈǴǟ�© ƢƳ�Äǀǳ¦�ǲǰǌǳ¦�ǪǧÂ�ļϦ : لسان العرب لابن منظور

  . ٥٦:في أصول النحو،  صالح بلعيد،  ص: ،  وينظر )علل(مادة 

. ١١٩:الرّد على النحاة، ابن مضاء، ص  - ٣٥
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٤٢٥


 

  :إعداد

 

  كلية الآداب واللغات

  الجزائر -  الجامعة الإفريقية أحمد دراية أدرار
adjaafri@univ-adrar.dz

Abstract :

The journey of Sheikh Sidi Dhaif Allah to visit his father’s grave in
Timimoun is one of the most important and oldest historical
testimonies in kind that were dated to the province of Touat during
the twelfth century AH and before. It came to discredit many
historical materials related to the history of the region, and what
happened in the orbit of its social, cultural, economic, political
surroundings, and so on. The author Sheikh Sidi Dhaif Allah was
able, through this trip, to bring together many news related to the life
of his father, Sheikh Sidi Mohamed bin Abu, on the one hand, and
the various scientific issues and benefits that were added to the text of
the trip a special scientific survey, and the author was able to convey
to the reader a tremendous amount From the scientific and religious
information that printed the local scene in that period and reflected
positively on the reality of the scientific movement within the region.

Keywords: (Journey, itinerary, Tuat, manuscript, Muhammad Ibn
Ubba, tom/ God's guest

  : الملخص

�Ƕǿ¢�ǺǷ�ÀȂǸȈǸȈƬƥ�ǽƾǳ¦Â�Őǫ�̈°ʮǄǳ��ɦ�Ǧ ȈǓ�ÄƾȈǇ�ƺȈǌǳ¦�ƨǴƷ°�ƾǠƫ

وأقدم الشهادات التاريخية العينية التي أرخت لإقليم توات خلال القرن الثاني 
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Ƣǐŭ¦�Řǣ¢Â�Ƕǿ¢�ƾƷ¢�ǺǷ�ƢĔȂǯ�Ƥ®°�عشر الهجري وما  ǻƢƳ�ń¤�ȆȀǧ��ǾǴƦǫ

التي ترجمت للشيخ سيدي محمد بن أُبَّ المزمري التواتي  والد المؤلف، فقد 

جاءت لتُميط اللثام عن كثير من المواد التاريخية المتعلقة بتاريخ الإقليم، وما 

إلى  دار في فلك محيطه الاجتماعي والثقافي، والاقتصادي والسياسي وما

كما استطاع المؤلف الشيخ سيدي ضيف الله من خلال هذه  .ذلك

الرحلة أن يجمَعَ بين عديد الأخبار المتعلقة بحياة والده الشيخ سيدي محمد 

بن أُبَّ من جهة، وبين مختلف المسائل والفوائد العلمية التي أضْفَتْ على 

أن ينقل  نص الرحلة مُسْحَة  علمية خاصة، واستطاع المؤلف من خلالها

للقارئ كمّاً هائلا من المعلومات العلمية والدينية التي طبعت الساحة المحلية 

�ǶȈǴǫȏ¦�ǲƻ¦®�ƨȈǸǴǠǳ¦�ƨǯǂū¦�Ǟǫ¦Â�ȄǴǟ�ʪƢŸ¤�ƪ ǈǰǠǻ¦Â��̈ŗǨǳ¦�Ǯ Ǵƫ�Ŀ.

 قبر/ محمد بن أب/مخطوط/توات/المسار/الرحلة (: الكلمات المفتاحية

)ضيف الله/

  :مقدمة

بموقعه المتميز وقصوره المتناثرة مركزا وسطا  حتل الإقليم التواتي ا

�°ȂƦǠǳ¦�ƨǘǬǻ�Ǯ ǳǀƥ�ȐǰǌǷ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ǂǷ�ȄǴǟ�ÃŐǯ�ƨȈź°ʫ�ǶǏ¦ȂǠǳ

الأساسية بين كثير من الأقاليم ولقد اختلف المؤرخون في أصل التسمية 

���ǺǷ�½ƢǼȀǧ��Ƣǿ®ÂƾƷ�ǶǇ°�Ŀ�ŕƷÂ�ǲƥ��ƢȀǗƢǘƬƻ¦�ƺȇ°ʫÂ)توات(

ليم بتوات على ما يحُكى أنه لما اعتبر أن السبب في تسمية هذا الإق
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٤٢٧

Ȃǳ�®Ƣǟ�Ľ��ǾǴƷƢǇ�ǲǏÂÂ��§ǂǤŭ¦�®Ȑƥ�ÄǂȀǨǳ¦�Ǟǧʭ�Ǻƥ¦®�١استفتح عقبة

هـ، ٦٢، وصل خيله توات، ودخل بتاريخ ٢نـون ودرعة وسجلماسة

 فسألهم عن هذه البلاد يعنى توات، وعن ما يسمع ويفشى عنها من

��§ǂǤŭ¦�̈Ƣǐǟ�ǺǷ�śǷǂĐ¦�ȆǨǼǳ�ļ¦Ȃƫ�ǲǿ��Ǧ Ǡǔǳ¦�ǾȈËǴŸ�Â¢�Ƣđ�ǾǳǄǼȇ

�ǚǨǴǳ¦�ŚǤƬǧ��ļ¦Ȃƫ�ƢĔ¢�Ǯ ǳǀƥ�ÀƢǈǴǳ¦�ǪǴǘǻƘǧ��ļ¦Ȃƫ�ƢĔϥ�ǽȂƥƢƳƘǧ��Ƣđ

) ٠٢:جعفري محمد بن لمبروك  ( على لسان العامة لضرب من التخفيف

في حيـن نراه يـورد ). هـ١٣ق.ت(وهو رأي انفرد به العالم محمد بن عومر 

�ǂǳ¦�ȂºǿÂ�ÅȏÂ¦ƾƫ�ǂưǯ¢�ǂºƻ¡�Åʮ¢°�¦ǀǿ�ń¤ أي الـذي أسهب في تفسيره

 ٥١٨في سنة ": حيث يقول) هـ١٤ق.ت(وشرحه الشيخ سيد البكري 

بعث . هـ حيث غلب المهـدي الشيعي سلطان الموحديـن على المغرب 

قائدَيـه علي بن الطيب والطاهـر بن عبـد المؤمن لأهل الصحراء وأمرهمـا 

��©¦Ȃºƫȋ¦�ǲǿϥ�ǂǘǬǳ¦�¦ǀǿ�ǲǿ¢�» ǂºÆǠǧ��©¦Ȃƫȋ¦�ǒ ƦǬƥ لأن السلطان

ويرى البكـري ). ٠٦:بكري محمد بن عبد الكريم ( "قبلـه منه في المغرم

قـال . أصحّ ولهذا اللفظ مسند في العربية"أن هذه الرواية ) هـ ١٤ق.ت(

الفيومي أحمد بن محمد ( "التوت هو الفاكهه والجمع أتوات: في المصباح

١٠٨: ١٩٢١(��©¦Ȃƫȋ¦�ǲǿϥ�®ȐƦǳ¦�ǽǀǿ�ǲǿ¢�» ǂǠǧ��"حذف ف

فصار توات بعد حذف التعريف  …المضاف، وأقيم المضاف إليه مقامه

وصار هذا الاسم على هذا القطر الصحراوي من تبلكوزه  …والمضاف
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وهذا التفسير اعتمده ) ٠٦: محمد بن عبد الكريم.بكري ( "إلى عين صالح

في . ح في المسألة على ما يذكر الرواةواعتُبر الرأي الأرج٣بعض المؤرخين

¦Â�¦ǀǿ�ǲǯ�Ǻǟ�Å¦ƾȈǠƥ�Å¦ȂŴ�ƨǸǴǰǳʪ�ȄƸǼȇ�ǂƻȉ̄¦½�٤البعض ين راحح

وفي كل يبقى الاختلاف الأساسي في أصل اشتقاق الكلمة نفسها هل 

هو من الفعل واتى يواتى، أو هو اسم للمغارم، أي الأتوات، أو هو غير 

هذا وذاك، وإنما هو اسم أعجمي يحمل دلالات خاصة تبعاً للغته الأم، 

٧.أو غير ذلك أو العربية ٦أو التارقية ٥البربرية أو التكرورية

يعد إقليم توات واحدا من الأقاليم  الضاربة في أعمـاق التاريخ  ويرجـع 

��Ľ��ƨȈǴƦǬǳ¦� ¦ǂƸǐǳʪ�ȄǸǈȇ�ÀƢǯ�Ʈ ȈƷ�¿ȐǇȍ¦�ǲºƦǫ�ƢǷ�ń¤�Ǿƫ°ƢǸǟ�ƺȇ°ʫ

ǂºȈǫ�ǂºĔ�» ƢǨƳ�ƾǠƥ�Ǿƫ°ƢǸǟ�©ǂưǯولا أدل  في غضـون القـرن الرابع الهجري ٨

عـلى ذلك مـن كثـرت الحـديـث عنه في كتـب المـؤرخين والرحـالة الـعـرب 

يتحدث عن الإقليم   ٩)هـ٨٠٨.ت( والأعاجـم على السـواء فـهذا ابن خلـدون

في مقدمة  الباب الأول من كتابه العبر واصفا ما كان يتنعم فيه من خيرات 

 صحراء قصور من كلها السودان بلاد وفواكه....": الأرض ونعيـمها قائلا

 ٠١مج،: ابن خلدون عبد الرحمن ( "ووركلان وتكدرارين توات مثل المغرب

وقبل ابن خلدون وبعده نجد أحاديث كثيرة عن الإقليم التواتي  .)٩٣:٠١ج،

واليعقـوبي وابن  والحسـن الوزان والكرخي في كتب الرحالة والمؤرخين كابـن حوقـل

١٢.والرحالة الجزائري الحاج بن الدين الأغواطي ١١عياشيوأبـي سالم ال ١٠بطوطة
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٤٢٩

�ƢǷ�ȂǿÂ�ÀƢǼƠǸǗ¦Â�ÀƢǷ¢�µ °¢�Ǿǻϥ�ƺȇ°ƢƬǳ¦�ǂǷ�ȄǴǟ�©¦Ȃƫ�ǶȈǴǫ¤�» ǂÉǟ

مقصد عدد كبير من العلماء من كافة الأقطار العربية والإسلامية،  جعله

ذات سباخ،  "¤�Ǿǻϥ�ƢǧÂǂǠǷ�ÀƢǯ�̄.على الرغم من كثرة جدبه، وقلة رزقه 

الطاهري ." (Ƣƴǋ¢�ȏÂ�¾ƢƦƳ�Ƣđ�ǖȈŢ�ȏ��¬ʮ°الرمال والر كثيرة 

�Ǿǻϥ�Ǧوهو إلى هذا و ). ١٢: الإدريسي  مولاي أحمد  Ǐ" أضعف بلاد

غالب أهله ضعفاء متضعفـون ولقلة ضعف أهله، وهضم . المغرب قاطبة

§ȂǴǬǳ¦�§ ʪ°¢Â�®ƢǿǄǳ¦Â�ÀȂūƢǐǳ¦�ǾȈǧ�ǂưǯ��² ȂǨǼǳ¦�̈Ȃǫ )" البكري محمد بن

وهذه كلها عوامل شكلت الشروط الأساسية ). ٠٨:عبد الكريم 

�ǶȈǴǫȍʪ�Ƕǿ°¦ǂǬƬǇ¦Â��®ƢǿǄǳ¦Â�� ƢǸǴǠǳ¦�¿ÂƾǬǳ�ƨȈƫ¦Ȃŭ¦Â.ذلك أن الإقليم -  

كان قبل الإسلام أعجميا لا عرب فيه   -كما يرى معظم المؤرخين 

وعلى امتداد فترات المد الإسلامي تتابعت القبائل العربية نزوحها إلى 

العلماء والشخصيات  ومعه أيضا تتابع دخول .الإقليم أفواجا أفواجا

القاضي أبو يحي بن محمد قادما من ) هـ٨١٥( البارزة حيث دخل في سنة

جاء العلامة سيدي يحي بن يدير التدلسي )هـ٨٤٥(المغرب، وفي سنة 

جاء العالم سيدي عبد الله ) هـ٨٦٢(وعين قاضيا على توات، وفي سنة 

�ń¤�Ǯبن أبي بكر العصنوني وسكن في بني ǳ̄�ƾǠƥ�ǲǬƬǻ¦�Ľ�ȏÂ¢�ǂǷʫ�

وبعد ثماني سنوات من هذا التاريخ لحق به الإمام المغيلي في .تمنطيط 

�ƺȈǌǳʪ�ǲǐƫ¦Â) هـ٨٧٠(أول قدومه للإقليم وكان ذلك تحديدا سنة  
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سيدي يحي بن يدير بتمنطيط وأخذ عنه ثم رحل عن الإقليم بعد ذلك 

ال إفريقيا  حاملا رايته لمدة تزيد عن  العشر سنوات وتوغل في أدغ

) هـ٨٨٢(ليعود بعد ذلك إلى الإقليم مجددا سنة . الإصلاحية والجهادية

وبعد هذا التاريخ وقبله لم تنقطع رحلات العلماء والقبائل إلى الإقليم .

ومعهم ازداد النشاط العلمي وتوسع الى أن بلغ ذروته في القرن الثاني 

 للإقليم ، وهو ما أسهب عشر الهجري، وعد في ذلك العصر الذهبي

في وصفه الشيخ سيدي ضيف الله بن محمد بن أب المزمري من خلال 

��̈°¦°Ȃǫ�ǶȈǴǫϵ�ÀȂǸȈǸȈƫ�Ŀ�ǽƾǳ¦Â�Őǫ�̈°ʮǄǳ�ǾƬǴƷǂǳ�ǾȈǧ�­°¢�Äǀǳ¦�ǾǗȂǘű

ووقف فيه بنفسه على عديد مظاهر الحراك العلمي الذي وسم الاقليم 

.منه في هذا المقاللوقوف عند بعض في تلك الفترة وهو ما سنحاول ا

:الحياة العلمية في الإقليم من خلال الرحلة 

لقد استطاع المؤلف الشيخ سيدي ضيف الله من خلال هذه الرحلة 

أن يجمَعَ بين عديد الأخبار المتعلقة بحياة والده الشيخ سيدي محمد بن 

أُبَّ من جهة، وبين مختلف المسائل والفوائد العلمية التي أضْفَتْ على 

الرحلة مُسْحَة خاصة، واستطاع المؤلف من خلالها أن ينقل للقارئ  نص 

كمّاً هائلا من المعلومات العلمية والدينية نذكر من ذلك تمثيلا حديثه 

عن تلك اللقاءات العلمية التي جمعته مع علماء وأولياء عصره الذين 

�ǾȈǬǨǳ¦�ǲưǷ�ǾǼǷ�¦Â®ƢǨƬǇ¦Â�ǶȀǼǷ�®ƢǨƬǇ¦Â��ǶȀǠǷ�Ǌ ǫƢǼƫÂ��Ƕđ�ȄǬƬǳ¦
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٤٣١

 ،١٤، والفقيه سيدي محمد الفلاني١٣ديب سيدي محمد بن المبروك البداويالأ

والشيخ  سيدي أبي  ١٥والشيخ سيدي مولاي عبد المالك الرقاني

١٦ĿƢźċȐالأنوار
È
ŭ¦�² ¦ǂǳ¦�Àʮǂǟ�ɧ �ƾȈǈǳ¦�¿ƢǷȍ¦Â��Ǧ ǳÂϥوالشيخ  ،١٧

، والشيخ سيدي البكري بن الشيخ القاضي ١٨سيدي خالد التيميموني

والشيخ سيدي عمر بن  ،١٩عبد الكريم بن سيدي البكري سيدي

، والشيخ ٢٠الله صاحب زاوية سيدي عبد القادر سيدي محمد بن أبي عبد

بن الشيخ الحاج ابراهيم الأنصالحي،  ٢١سيدي عبد الرحمن الجنتوري

ǂǷȂǟʪ�Ǻƥ�Ǻŧǂǳ¦�ƾƦǟ�ÄƾȈǇ�ƾȇ±�ʪ¢�ƺȈǌǳ¦Âوالشيخ سيدي عبد  ،٢٢

بد الكريم بن القاضي سيدي البكري بن الحق القاضي  بن  سيدي ع

سيدي عبد الكريم، والشيخ الفقيه القاضي أبو زيد  سيدي امحمد عبد 

  .وغيرهم ٢٣الرحمن بن محمد  الجوزي

ومع هؤلاء جميعا وغيرهم كانت للشيخ سيدي ضيف الله العديد من 

اللقاءات العلمية، وفي كل لقاء مع كل واحد من هؤلاء كان المؤلف 

لنا تفاصيل الحوار العلمي الذي دار بينهما، وما صاحبه من ينقل 

�ƺȈǌǳ¦�ǾȈǬǨǳʪ�ǾƟƢǬǳ�Ŀ�ȐȈưŤ�ǂǷȋ¦�ƢǸǯ�ʭƢȈƷ¢�ƨȈƦǻƢƳ�Ʈ ȇ®ƢƷ¢Â�³ ƢǬǻ

ÄÌŐÈĐ¦�ƾŧ¢�ÄƾȈǇ
وقولي وأفضله إلخ، إشارة : (... الذي قال عنه ٢٤

��ÄŐĐ¦�Ǻƥ�ƾŧ¢�ƾȈǈǳ¦�ǾȈǬǨǳ¦�ǞǷ�ƨưƷƢƦŭ¦Â�̈ǂǯ¦ǀŭ¦�ǺǷ�Ņ�ǞǫÂ�ƢǷ�ń¤

قم لتصلِّ : منها أنه وافق مقامي عندهم يوم جمعة، فجاءني وقال لي



٤٣٢

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

: قد سبق لي أن للمسافر الأفضل ترك الجمعة، فقال: الجمعة فقلت له

: قلت له .قد تندب: لعلها مندوبة في حقه، ألا ترى إلى قول ابن عاشر

وإن حضرها عبد ): الرسالة(إن ذلك في غير المسافر ألا ترى إلى قوله في 

) كفاية الطالب(لخ، ولم يذكر المسافر، والكلام الذي تقدم لي في إ

  )٣١:المزمري ضيف الله بن محمد بن أب ( ).وليس عندهم

وبعد هذا اللقاء ظلَّت المسألة عالقة في ذهن المؤلف سيدي ضيف الله،

�ƾƴǼƬǈȇ�ǾǴǠƳ�ƢǷ�ȂǿÂ�� ƢȀǬǨǳ¦�Ƥ Ƭǯ�Ŀ�ǲȈǏϦ�Ǻǟ�ƢŮ�Ʈ ƸƦȇ�¬¦°Â

من أمثال الفقيه سيدي عبد السلام  المنطقة،ببعض أصحابه من فقهاء 

فلما رجعت : "... حيث قال. ٢٦، والشيخ سيدي عبد المومن٢٥البلبالي

À̄ƚŭ¦�®ȏÂϥ�©°ǂǷ٢٧�ƾƦǟ�ÄƾȈǇ�ŁƢǐǳ¦�ǾȈǬǨǳ¦�ƢǼƦȈƦƷ�ǞǷ�Ƣēǂǯ¦ǀƬǧ��

السلام البلبالي، فأخرج لي مياّرة الكبير، فذكر فيها الخلاف، فلمّا وصلت 

إلى : عبد السلام المذكور رسالة نصها بعد الافتتاحالبلد كتب لي سيدي 

البركة الفقيه الأجل سيدي ضيف الله بن المرحوم سيدي محمد بن أُبَّ سلام 

لتي سيدي المسألة ا: عليكم ورحمة الله وبركاته، وعلى من تعلق بكم  وبعد

وهي صلاة المسافر للجمعة على ) ابن عاشر يميَّارة عل(اطلعنا عليها في 

ف الذي كان فيها، مع أنه قال لا نعلم من ذكر ذلك إلا ابن الخلا

الماجشون، ظننت حينئذ إنه ضعيف جدا من حيث أنه لا يُـلْتـَفَتُ إليه، 

رها عبد وإن حض: قولهعند ) كفاية الطالب على الرسالة(والآن وجدته في 
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٤٣٣

أما العبد فباتفاق إن أذن له : قال أبو الحسن .أو امرأة فليصلها أجزأته

وأما المسافر فتجزئه  �ƢŮ�ǲǔǧ¢�ƢȀƬȈƥ�Ŀ�ƢēȐǏÂ�Ƣǔȇ¢�¼ƢǨƫʪ�̈¢ǂŭ¦Â��ƾȈǈǳا

�ǲǨǼǳ¦�ÀȋÂ��Ƣđ�Ƥ. عند مالك ǗƢű�Śǣ�Ǿǻȋ�ǾƟǄš �ȏ�ÀȂǌƳƢŭ¦�Ǻƥ¦�¾ƢǫÂ

وحققت أن . لا يجزئ عن الفرض انتهى كلام أبي الحسن على الرسالة

ƢȈǻʬ�ǶǰȈǴǟ�ƢǸǴǈǷ�Ƥ. غافلون] قوي والناس عنه[ الخلاف  ƬǯÂ  عبد

  ).٣٠:المزمري ضيف الله بن محمد بن أب " (السلام بن عبد الجبار البلبالي

وقبل أن يحسم المؤلف رأيه في المسألة لم يكتف بما ورد عليه من 

الشيخ سيدي عبد السلام البلبالي في المسألة، بل عرض المسألة مرة 

وهو الشيخ سيدي محمد بن عبد ، أخرى على فقيه آخر من فقهاء عصره

�ƺȈǌǳ¦�ʭ̄: "المومن الذي كاتبه قائلا  ƢƬǇ¢�ȄǴǟ��ƨǳƢǇǂǳ¦�ǽǀǿ�ƪ Ǔǂǟ�Ľ

وقاَلَ : رك الله لنا في عمره، فكتب تحتهاʪ-(سيدي محمد بن عبد المومن 

ابْنُ فَـرْحُونٍ فيِ شَرحِْ ابْنِ الحْاَجِبِ وَلاَ تجَِبُ عَلَى الْمُسَافِرِ مَا لمَْ يَـنْوِ 

قاَمَةَ فإَِنْ حَضَرَهَا  فَـهَلْ يُسْتَحَبُّ لَهُ حُضُورهَُا .صَحَّتْ عَلَى الْمَشْهُورِ الإِْ

بَغِي أَنْ يَـفْعَلَ إذَا كَانَ لاَ مَضَرَّةَ :قاَلَ ابْنُ راَشِدٍ  قاَلَ بَـعْضُ الأَْشْيَاخِ يَـنـْ

ري المزم). (الحَطاّب(عَلَيْهِ فيِ الحُْضُورِ وَلاَ يَشْغَلُهُ عَنْ حَوَائِجِهِ، انتهى من 

  ).٣٠:بن محمد بن أب  ضيف الله

وبعد عرض المسألة وما ورده فيها من جواب من خلال رسائل 

خاصة في الموضوع نرى المؤلف أخيرا يعرض لنا خلاصة رأيه في الموضوع 
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: ما يؤيد هذا ونصه عند قوله) يتيالشَّبـْرَخِ (وفي : قلت: "حيث يقول

وأما : لومن برأي إذن سيدهما إلى أن قا وحضور مكاتب، وصبيّ وعبد،

لم أجد لأحد فيه نصا، وينبغي أن يفصل، فإن  : المسافر فقال بعضهم

كان لا مضرة عليه في الحضور، ولا يشغله  عن  حوائجه فيستحب له 

المزمري ضيف الله بن محمد )." (التوضيح(قاله في .الحضور، وإلا فهو مخير 

  ).٣٠:بن أب 

¦�Ǯ ǳ̄�ǲȈǏƢǨƫ�Ǻǟ�Ǧ ǳƚŭ¦�ʭŐź�ÀƢċǫÈ°�̈ƾǴƥ�ĿÂ للقاء الروحي الذي

�ŅȂǳ¦�ǽƾǳ¦Â�ƶȇǂǓ�¿ƢǷ¢��Ǯ ǳƢŭ¦�ƾƦǟ�ÄȏȂǷ�Ǧ ȇǂǌǳ¦�ŁƢǐǳ¦�ŅȂǳʪ�ǾǠŦ

، وهو المشهد الذي مر على المؤلف في ٢٨الصالح سيدي مولاي عبد الله

�ÄŚǠƥ�ȄǴǟ�œƷƢǏÂ�ʭ¢�©ǂǇ: " ... منامه قبل هذا اللقاء كما قال

¨ƾǴƥ�ɦ�ƾƦǟ�ÄȏȂǷ�ŁƢǐǳ¦�ŅȂǳ¦�̈°ʮ±�ǺȇƾǏƢǫ  . وأولاده، فلما قربت

ورأيت في . من الروضة ورأيتها أيضا هي على الصفة التي رأيتها في المنام 

�œǻ̄�ǺǷ�Ȑƴƻ�ƢđƢǿ¢Â�Ƣǿ¦°¢�ň¤Â�ƢȀƬǨǏ�ǽǀǿÂ�ƨǰǷ�°Â±¢�ňƘǯ�¿ƢǼŭ¦-

فزرت، وإذا بمولاي عبد المالك ابن الولي المذكور، -غفر الله للجميع 

¦�ǶȈǠǼǳʪ�ɦ�ǾǷǂǯ¢��ƢǼǷǂǯ¢Â�ƨǴȈǴǳفرحب بي ودعا لي بخير وبتِْنا عنده تلك

  .)٤٠:المزمري ضيف الله بن محمد بن أب " (المقيم

ومن ضمن اللقاءات العلمية التي جمعت المؤلف سيدي ضيف الله 

�Ƥ ȇ®ȋ¦�ǾȈǬǨǳʪ�ǽ£ƢǬǳ��ƢȀǴȈǏƢǨƫ�ȄǴǟ�ƢǼÈǠÈǴǗÈ¢Â�ļ¦ȂƬǳ¦�ǶȈǴǫȍ¦� ƢǸǴǟ�ƾƷϥ
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٤٣٥

: "... ي قال عنهالشيخ سيدي محمد بن لمبروك البداوي الجعفري الذ

�Ǻŧǂǳ¦�ƾƦǟ�ÄƾȈǇ�ƨÈǯÈǂÈºƦǳ¦�ƾǼǟ�śǳ±ʭ��½ÂŐŭ¦�Ǻƥ�ɧ �ƾȈǈǳ¦Â�ʭ¢�ƪ ǼǯÂ

في دار واحدة، فتذاكرت معه وأفادني وأفدته، ومما  ٢٩بن السيد موسى

حصل لي من الفوائد منه معرفة الجهات الأربع، وكانت تُشْكَلُ عَلِي 

ǧ�ƢȀÈǸÈǜÈǼÈºǧ�ǾȈǴǟ�ǲÈǰÌǌÉƫ�ƪ ǻƢǯ�ƢĔ¢�ňŐƻƘǧقال:  

ــدَاكَ اللهُ للِسُّبُلِ مِنْ مَطْلَعِ الشَّمْسِ ذَاكَ الشَّرقُ فاَفـْهَمِ  إلى بَـنَاتِ نَـعْشٍ هَـ

هُنَّ للِغـُــــــرُوبِ ثـُــــــــــــمَّ إِلىَ ــــــــــوالجَ  سُهَيــلِ الغَربُ ذَاكَ عَنْهُ لاَ تـَــمِلِ وفُ مِنـْ

لَة اتمِِ الرُّسُـلِ ــــوالِ خـــــي النَّــمحَُمَّدٍ ذِ يـا رَبِّ صَـــــــــــــــلِّ عَلَىـــــ ــــًوَمَا بقَِي قـِـبـْ

  ).٤١:المزمري ضيف الله بن محمد بن أب (

مع ومن ضمن اللقاءات العلمية التي أطلعنا عليها المؤلف كذلك لقاؤه 

  حيث ينقل لنا ،¹Ƣǣ®ϥ�ǽǂǐǫ�Ŀ�ǂǷȂǟʪ٣٠الشيخ سيدي عبد الرحمن بن 

�ǞǷƢŪ¦�ǲƳȋ¦�ǾȈǬǨǳ¦�°Â±ȋ�ʭ¢�©ǂǇÂ... " :المؤلف عن ذلك قوله

�ǾƬƠƴǧ��¹Ƣǣ®¢�ƾǴƦƥ�ǂǷȂǟʪ�Ǻƥ�Ǻŧǂǳ¦�ƾƦǟ�ÄƾȈǇ�ƾȇ±�ʪ¢�ƺȈǌǳ¦�ǲǸǯȋ¦

فوجدته في المسجد يقرأ صحيح مسلم، فجلست جلسة المتعلم، وأخذت 

ǾǳȂǫ�Ǻǟ�řǳƘǈȈǧ�ǂǜǻ¢�ʭ¢Â�¢ǂǬȇ�ȂȀǧ��¬ǂǌǳ¦: لَةً، وَجَعَلُوا فَصَفُّوا النَّخْلَ قِبـْ

): القسطلاني(هما جانب الباب، وفي : قال في الشرح. يْهِ حِجَارةًَ عِضَادَت ـَ

ومع ذلك لم أفهم كيف تجعل . عِضَادَتي الباب وهما خشبتان من جانبيه

الخشبتان من الحجارة في جانبي الباب، أو هما موضع الخشبتين من موضع 
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ى الباب في الحائط اللهم بين، فلما أكملت القراءة وتوابعها، فسلمت عل

الشيخ ورحب بي، وسألته عن مسألة سألني عنها رجل بدلدول، فأجابني 

�Ƣǔȇ¢�ƢēƾƳÂÂ��ƢȀǼǟ�ƪ ƦƳ¢�ƢŠ)الذي بيده، وهي أن ) بشرح مسلم

�ȄǘǠȇ�ǲǿ�̧°Ǆǳ¦�ǞǷ�ƨȈǻƢǈǳʪ�ȄǬǈȇ�Äǀǳ¦�ǲƼǼǳ¦ من ثمره العشر أو نصفه

فهو كالزرع والعلة واحدة، وإن لو  إن كان إن لم يسق ضاع،: ؟ فقلت له

Ǿǳ�ƪ: لي يفلح بلا ماء فالعشر، فقالتركه  Ǵǫ�� Ƣŭʪ�ȏ¤�ƶǴǐȇ�ȏ:

�ȏ�Ƣđ�ƾȀǟ�Ʈ... فنصف العشر ȇƾƷ�Ȃǿ�¾ƢǬǧ��ʭƾǴƥ�Ǻǟ�ƺȈǌǳ¦�ƪ ǳƘǈǧ

�À¢�®¦°¢�ƢǸǴǧ��ÀƢǸǐƻ�ǽ Ƣƴǧ��ȐȈǴǫ�ǾǠǷ�ƪ ǈǴƴǧ��ƅ�ƾǸū¦Â�² ϥ

ǆ ǴĐ¦�Ŀ�¾Ȃǘȇ�À¢�ƨǧƢű�ǾǠǷ�ƪ ǟ®¦Ȃƫ�ƢǸǴǰƬȇ" ) المزمري ضيف الله بن

  ).١٠٠:محمد بن أب 

��ÀȂǸȈǸȈƫ�̈ƾǴƦƥ�ŉǂǰǳ¦�ƾƦǟ�Ǻƥ�ÄǂǰƦǳ¦�ÄƾȈǇ�ƺȈǌǳʪ��ǾƟƢǬǳ�¾ȂƷÂ

فإذا  وسرت للمسجد،: "وما دار بينهما من حوار علمي يقول المؤلف

ي البكري  ، وهو سيد٣١رأيت عند أوقروتفيه صاحب الفرس الذي 

بن الشيخ القاضي سيدي عبد الكريم بن سيدي البكري، فسلمت عليه 

  :رحمه الله وهي ٣٢ن لَغْزَةٍ للشيخوجلست معه فسألني ع

حَبَّذَا حَبَّذَا هُـمُ إِنْ أَجَـــابوُاصَاحِ سَلِّمْ عَلَى النُّحَاةِ وَسَلْهُمُ 

�¢�ÊǞÌǧċǂǳÊʪ�È§ÊǂÌǟÉــــــــــمَا مُضَ 
ÊǾȈÈǳÊ¤�Æ» Ƣ ُصَريحِاً وذَا لَعُمْريِ عُجَاب

  :فأجبته من نفسي 
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٤٣٧

ـانِ مِنْ مَوْلاَهُ ــــــــيرِ الأَمَـــــمَعَ كَثـِــــلاَمٌ ــــكَريمِِ سَ ــــــوَعَـــــلَيهِ مِنَ ال

ـدَاكَ اللهُ ـــــــــــبِيَا هَ ــــــزْبِ الانـْــــــــبحِِـــــجَـــــــــوَابُ مَــــا سَألَْتَ قَريِبٌ 

عُجْبُ مِنْ مَبْدَاهُ ذَا الجوََابُ وَالبَـعْدَ إِلاَّ وَلَفْظهُُ لَفْــــــــظُ رَفْعٍ 

وفي محطةّ أوقروت كان للمؤلف لقاء علمي آخر مع أحد فقهاء 

المنطقة، ودارت بينهما فوائد علمية جليلة تحدث المؤلف عن بعضها 

�ǾǠǷ�ƢǈǳƢƳ�ƪ": وقال Ǽǰǧ��¦ǀǿ�ƢǼǟȂƳǂƥ�©ÂǂǫÂϥ�Ƥ ǳƢǗ�ǞǷ�ƪ ȈǬƬǳ¦

�È®�¦̄¤�Ƣǿ¢ǂǬȇ�ƺȈǌǳ¦�Ǟũ�ʫƢȈƥ¢�Ņ�¾Ƣǫ�ŕƷ��ƺȈǌǳ¦��Őƻ�ǂǯ¦ǀƬǻهمََه أمر.

�ɦ�Ǿŧ°�Ǿǘş�ǽƾƟ¦Ȃǧ�ǾȈǧ�ǞǸŸ�Äǀǳ¦�ƺȈǌǳ¦�³ ƢċǼÉǯ��Ŀ�ƢÉēƾƳÂÂ- وكان

ƢǨǴŬ¦�ƺȇ°ʫ�ǺǷ�ƢĔ¢�Ƥ -لا يفارقه حتى مات رحمه الله آمين ƬǯÂ"

�ȆǴǟ�ʭƾȈǈǳ�ƢȀƦǈǻÂ��ȆǗȂȈǈǴǳ وكرم وجهه:  

�É°Ìƾċǐǳ¦�ƢÈȀإذا اشتَمَلَتْ عَلَى اليَأْسِ القُلُوب
Ê
ËºººººǸÈ
Êđ�È¼ƢÈǓÂ ُالرَّحِيب

ــكَ ــوأوطـَـ
َ
هَا الخـُـطوُبُ ـــــتْ فيِ أمََاكِنِ ـــوأرَْسَ أنَـّـــتْ ـــــــــارهُِ واطْمَ ـــــــــنَتْ الم

لـَـــــنىَ ب ــــِـــولا أغَْـــــــافِ الضُّرِّ وَجْــهٌ ــــــرَ لانْكِشَ ـــــــــولمَْ يـُ بُ ــــــــتِهِ الأَريِـــحِيـْ

سْتَجِيبُ ــــلَى قُـنُوطٍ مِنْــكَ غَــوْثٌ ـاكَ عَـــــــــــأتَ 
ُ
يءُ بـِـــــهِ القَــــــريِبُ الم يجَِ

ــفَرجَُ القَـريِبُ ـــفـَـمَوْصُولٌ بـِـهَا الـــاهَــتْ ـــــــــاتِ إِذَا تَـنـَــــــــــلُّ الحاَدِثـَـــــوكُـــ

  )٠٤: المزمري ضيف الله بن محمد بن أب (

وفي هذا إشارة صريحة على أن والد المؤلف كان حريصا على تدوين 

الفوائد والمعلومات في كُنَّاشه الخاص الذي ظل مرافقا له حتى مات، 



٤٣٨

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

ومنه كان يراسل ابنه، و يفيده بجديد ما وقع عليه كما أخبرتنا الرحلة 

وبعد ذلك صار ... ": على لسان الشيخ سيدي ضيف الله الذي قال

رسالة في الغالب إلا كتب في ظهرها فائدة دنيوية، أو  لا يكتب لي

وكُنتُ قبل ذلك لا يكتب لي رسالة إلا . وصية أخروية تفيد الطالب

�Ǿǻȋ��§ ƢƴƸǴǳ�ǲȈǴǠǳ¦�ƨǷ±ȐǷ�ƢȀƬǷ±ȏÂ��§ ƢƷÊËŗǳ¦Â�¾ȂƦǬǳʪ�ƢȀÉƬȈǬǴƫ-

ƢǏ�ƾǬǧ��ǽǂǸǟ�ǂƻ¡�ƢǸȈǇ�ȏ��ǶǰƷÂ�ʮƢǏÂÂ��̈ƾƟƢǧ�ǾǴǯ°�-رحمه الله

�²: لي في رسالة فكتب. لذلك ملتزما ƢǼǳ¦�ǺǷ�ƪ ǈǳ�ƅ�ƾǸū¦Â�ʭ¢Â

الذين يحبون أولادهم وإن فسدوا وفعلوا ما يَضحَك به منهم الناس، بل 

من كان على الوصف المذكور وجُودُه وعَدَمُه عندي على حدِّ السَّواء، 

بل عَدمُه أحبُّ إليَّ من وجوده لِما يُـؤَرثُني ذكْرُ سيرته من الانكسار وألمَ 

  )٠٨:ضيف الله بن محمد بن أب (  ".ƅʪ�̄ƢȈǠǳ¦Âالقلب 

�°ƢƦƻϥ�ƨƠȈǴǷ�ºº�ʭǂǯ̄ �ƢǸǯ�ºº�ƨǴƷǂǳ¦�© ƢƳ�ƾǬǧ�ƢǠȈŦ�¦ǀǿ�ń¤Â

اللقاءات العلمية التي جمعت المؤلف بعديد علماء عصره، واستطاع في  

كل ذلك أن يعطينا صورة حقيقية عن مستوى النقاش العلمي والمعرفي 

  .المؤلفالدائر في المنطقة على عهد 

وإضافة إلى كل هذا فقد حملت لنا الرحلة بعض الإشارات الثقافية 

المهمة التي تعكس لنا ثقافة نخبة ساكنة الإقليم في تعاملهم مع الكتب 

والمكتبات، حيث نجد المؤلف مثلا حين يقف على مخطوط أولا، فإنه 
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٤٣٩

َ        يسعى لمعرفة نوع خطه، والطابع الذي كتب به، ومن ثم  ت  محاولة  َّ َ                                              

  .كما فعل مع قاضي أولاد اسعيد بتيميمون. لتعرف على صاحبها

ُ          كما أخبرتنا الرحلة عن بعض المبادلات والنـ ق ول الخطية  ُّ                                      

ب  منه هو شخصيا في عديد المناسبات إعارة  
َ                                   ُ  للمخطوطات، حيث ط ل   ُِ                

ومن الأمور التي دلتنا عليها الرحلة   . بعض مؤلفاته لنسخها وإرجاعها

َ ْ ِ     كذلك عادة تح  ب يس ال ُ َ َّ       كتب على الأشخاص تماما كما تح  ب س بقية                                    

śƫƢǈƥÂ�ǽƢȈǷÂ�ǲȈŵ�ǺǷ�©ʬÂ°Ȃŭ¦.

وفي طيات الرحلة أيضا إشارة صريحة إلى ما كانت تكتنزه المنطقة من 

رصيد معرفي داخل المكتبات والخزائن الشعبية الخاصة، والتي كانت تضم 

أمهات المخطوطات مثلما الشأن مع بعض المكتبات التي زارها والد المؤلف 

ان                 ُ  َّ                                     الشيخ سيدي محمد بن أ ب  ووصف بعضا من عناوينها كما جاء على لس

©ƢƦƬǰŭ¦Â�Ƥ Ƭǰǳʪ�ǾƬǫȐǟÂ�ǾǨǏÂ�Ŀ�¾Ƣǫ�śƷ�Ǧ ǳƚŭ¦ ..." : كان يتورع

عن كثير من متاع بعض القياد، حتى أنه حدثني أن بعضهم أدخله على 

��ǾȈǴǟ�ƢȀǓǂǟÂ��ƢƠȈǋ�ƢȀǼǷ�ǀƻϩ�ǶǴǧ ،)القاموس(خزانة من الكتب، وفيها 

śƥƢƬǯ�ȏ¤�ƢȀǼǷ�ǀƻϩ�ǶǴǧ��ǾƦƬǯ�ȄǴǟ�ǂƻ¡�ǾǴƻ®¢�Ãǂƻ¢�̈ǂǷÂ) :قواعد 

  َّ    مي ارة (وكتب عليهما ذلك، ورأى ). شرح الشيخ على السنوسية(، و)عياض

�ǽǀƻϩ�Àϥ�ƨƦǴǘǳ¦�ǒ) الكبير على ابن عاشر Ǡƥ�ǾȈǴǟ�ǄǸǤǧ��ƾƟƢǬǳ¦�ƾǼǟ

َ                      ويبيع له الذي نسخ بيده ففعل، واشترى منه م ل ك ه لنفسه، ولو شاء لأخذ   َ َ                                       



٤٤٠

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

َ  وجد د   - رحمه الله –ذلك من غير ثمن، وذلك أحسن منه كما حدثني بذلك  َّ   

  )٦٣:ضيف الله بن محمد بن أب (  ."عليه وعلى أقاربنا رضاه آمين

ونجد الأمر نفسه يتكرر مع  حادثة الشيخ سيدي محمد بن محمد بن 

�Ãŗǋ¦Â�Ƥ ƬǰǴǳ�ǞƟʪ�ȄǴǟ�Ǧ ǫÂ��Ǿǻϥ�ƨǴƷǂǳ¦�ƢǼƫŐƻ¢�Äǀǳ¦��ǄȇǄǠǳ¦�ƾƦǟ

ƢƳ�ŚŬʪ�ɦ�ƶƦǏ¢�ƢǸǴǧ : "منه ما أراد كما قال المؤلف  على لسانه

، )حاشية الأجهوري على خليل(، و)حاشية ابن غازي(إنسان وبيده 

śŭƢǠǳ¦�§°�ƅ�ƾǸū¦Â�ǾǼǷ�ƢǸȀƬȇŗǋ¦Â . وكتب عبيد ربه محمد بن محمد بن

  )٧٩:ضيف الله بن محمد بن أب ( " عبد العزيز  كان الله للجميع

�Ƥ ƬǰǴǳ�ǶȀǸȈǜǠƫ� ƢǸǴǠǳ¦Â�ǶǴǠǳʪ�ǶȈǴǫȍ¦�ƨǼǯƢǇ�¿ƢǸƬǿ¦�ǂǿƢǜǷ�ǺǷÂ

��Ǯ       َ حفظا وت   ǳǀƥ�ǾǼƥ¦�ǂǷϩ��§�¢�Ǻƥ�ɧ �ÄƾȈǇ�ƺȈǌǳ¦�Ãǂǻ�Ʈ ȈƷ�¦Ś�Ǩ�ǈ                َّ  ُ                            ِ  ْ

�Ŀ��ǲ�Ǡ��š: "كما ينقل عنه �ȏ�À¢Â��ƢȀǜǨƷÂ�Ƥ Ƭǰǳ¦�ǶȈǜǠƬƥ�ʭ�ǂǷϩ�ÀƢǯ    َ  َ ْ ُ                               ُ      

ِ  َّ       التراب، ولو كانت ن ق ي ة ويقول  َ                :Ƣđ�ǞǨƬǼȇ�ȏ�ƢȀ�Ǹ
��ǜǠȇ�Ń�ǺǷ              ْ على قدر .         ِّ

ƨǠǨǼŭ¦�ļϦ�ǶȈǜǠƬǳ¦  ... الص ن عة الحسنة زمانه في هذا كله، مع  فاق أهل          َّْ   

ها م ل كا  وع ار ي ة  وح ب سا ، لا يف تر  عن مطالعتها  ف ار الك تب وإصلاح  س 
َ ْ  ً      ْ  َ             في ت     ًَّ ِ   َ  ً   ْ ِ    ِ         ُ       َ  ْ  ِ  

�ƢǿǂǇ� Ƣǌǧ¤�ǞǷ�ƢēǂǛƢǼǷÂ�ƢǿƾȈǬƫÂ لطالبيها، مع بحث ] قواعدها[و

  )٧٨:ضيف الله بن محمد بن أب (  ."وتحقيق، ودرس وتدقيق

حلة حكاية والد المؤلف                              َ ْ ُ           وفي مجال تمجيد العلم والعلماء ت ـنـ ق ل لنا الر 

                ُ  َّ                                          الشيخ سيدي محمد بن أ ب  مع رجل من التوارق في قرية المبروك بدولة مالي 
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٤٤١

ُ               َّ                         حاليا، حيث رف ع  العلم  قدر الرجل الت ارقي في مجلس العلماء، وجعل        َ  َ            

                ُ   َّ                                    الشيخ سيدي محمد بن أ ب   يصرف له مكافئة خاصة  تقديرا لعلمه، 

َ  ُّ                            وت ض ل عه في علم النحو حيث يقول الشي خ سيدي ضيف الله في رحلته  َ 

نقلا عن أحد أصدقاء والده  الشيخ سيدي عمر بن محمد بن أبي عبد الله 

كنا : قال. حكاية حكاها لنا سيدي عمر المذكور : "بن عبد القادر

�ƾƴǈǸǴǳ�ǲƳ°�ȄƫƘǧ��ɦ�ƨŧ°�ʭƾǳ¦Â�̈ƢȈƷ�Ŀ��½ÂŐŭ¦��ƨȇǂǫ�Ŀ�¿Ȃȇ�©¦̄

�ÀȂǌŻ�² ʭ¢�ǶǿÂ��¼Ȃǈǳ¦�ǲȈǯ�Â¢�®Ȑǫ¢�ǺǷ في الطرقات بلا لباس

�ƾȈǈǳ¦Â���§�¢�Ǻƥ�ɧ �ÄƾȈǇ�ǶȀǼǷ� ƢǸǴǠǳ¦�ǺǷ�ƨǬǴƻ�ǆ ǴĐ¦�ĿÂ��Ƕǿŗǈȇ          ّ  ُ                                              

��ȆƳȂ�Ƭǳ¦�ƾŧ¢�ÄƾȈǇ�Ǻƥ�°®ƢǬǳ¦�ƾƦǟ�ÄƾȈǇ�ƾȈǈǳ¦Â��ƺȈǌǳ¦�ʪ¦�ƾŧ¢     ُّ                                                    

... وغيرهم، وكان أبي رجل يحب النحو، ومن يقرأه، ومن يعرف فيه شيئا 

ϥ�» °Ƣǟ�ȂǿÂ��̈ƢƸǼǳ¦�¿Ȑǰƥ�Ȇǫ°Ƣ�Ƭǳ¦�ǶǴǰƫ�ŕƷ                            َّ            لفية ابن مالك جدا، فلما

م  من المسجد إلى 
ِ َ              رآه الوالد على هذه الحالة دخ ل ت ه  ح ن ان ة   و ر ق ة  عليه، وق د   َ         ٌَّ ِ  َ    ٌ َ َ  َ   ُ َْ  َ                           

��Ǿǳ�Äŗǋ¢�Àϥ�ǾƬƦƳƘǧ��Ǿ�ǯƢ�Ȉ�Ʒ�ǺǷ�ƢǰƟƢƷ���ǂ
�ǔƷ�¢��À¢�řǷ�Ƥ Ǵǘǧ��ʭ°¦®                       ِ  َّ  ِ             َ  ِ   ُ                  

��Ǿǳ�ƪ ȇŗǋ¦Â�ʭ°ƢŪ�©ǂǇÂ��ȆǤƦǻ�Ƣ�Ǽ�ǯ�ƢǷ�Ǯ ǳ̄�¾ƢǬǧ��Ǯ ǇƢƦǳ�½ǂƫ¦Â� Ƣǈǯ                             َّ  ُ                              

�Ǻƥ¦�ƢȀȈǘǟ¢�À¢��©®°¢��Ņ�¾ƢǫÂ��Ņ�Ƣǟ®�À¢�ƾǠƥ�Ƣđ�¿ƢǫÂ كساء جديدا،

Ǡǧ®Â�¿ƢǫÂ��ʭʮǂǟ�ȆǌŻ�řƥ�ʮ�Ǿ�Ƭȇ¢°�Ǯ ǳƢǷ                           ُ         ،ها لذلك الرجل المشار إليه

ُ                                ّ    �ƢȀ�ȇȂǘȇ�À¢�®¦°¢Â��ǲƳǂǳ¦�Ƣđ�¬ǂǨǧ��Ƣǿ�ŗǇ¦�ƨǻʮǂǟ�ȆǌŤ�ƢȀƬȇ¢°��ǽǀǿ: وقال                         

وأنت   ¢ŗǇ�ƾȇ°¢�ʭ - رحمه الله -ويجعلها في رحله، فقال له الشيخ والدي 



٤٤٢

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

��Ǯ ǳƢǷ�Ǻƥȏ�ǾǫȂǋÂ�ǾƬǧ¢°Â��Ǿ�Ƭ�ǻƢ�Ǽ�Ʒ�ǺǷ�ǆ ǴĐ¦�Ǯ Ƹǔǧ��ƢȀȇ�ǂ�Ǡ�ºƫ                           َِ  َ  َ  –وتوفي  ُ َ  ّ                  

في شوق ابن مالك، ومن العجب أنه مريض وينادي ابنته تقرأ - رحمه الله

" . بن أبي عبد الله بن عبد القادرعليه، والله أعلم، وكتب عمر بن محمد

  .)٦٥:ضيف الله بن محمد بن أب (

وإلى هذا جميعا فقد أعطتنا الرحلة  فكرة واضحة عن تعليقات العلماء 

فيما بينهم وتقريظهم بعضهم لبعض،حيث جاء في الرحلة  العديد من 

َ           الن قول والتقييدات التي نقلها لنا المؤلف من حواشي وط ر ر بعض كتب   ُ                                              ُّ   

معونة : وشرحا على صغرى الصغرى سماه"... : والده  وقال في وصفها

¦�ȄǴǟ�¿Ȑǈǳ¦Â�̈Ȑǐǳ¦Â�ƅ�ƾǸū: وجدت في آخر ورقة منه ما نصه . ءالقرا

من لا نبي بعده، وبعد فقد طالعت من هذا الموضوع ما أمكنني،فوجدته 

�ÀƢǬƫ¤Â�ǪȈǬŢ�ǺǷ�ǾƷÂǂǌǷ�ǾȈǳ¤�«ƢƬŹ�ƢǷ�ȄǴǟ�ȐǸƬǌǷ�ƅ�ƾǸū¦Â  وبحث

يلنا وإمعان من واضعه حفظه الله، وفتح لنا وله من خزائن فضله وكرمه ما ين

�ǂȇƾǫ� Ƣǌȇ�ƢǷ�ȄǴǟ�Ǿǻ¤�ǾƬǠȇǂǋ�ǶǴǠǳ�ƢǸȀǧÂ�̈Ȃǫ�ʭƾȇǄȇÂ��ǾƬŧ°�ǺǷ�ƨȇƢǨǰǳ¦

كان الله له   –وجدير، وكتب عبيد ربه تعالى عمر بن عبد القادر بن أحمد 

Ǐ�ǶȀǴǳ¦�ǽƾƷÂ�ƅ�ƾǸū¦ƾǠƥÂ�Ǿǳ¡Â�ɧ –وليا  �ʭƾȈǇ�ȄǴǟ�ǶǴǇÂ�ǲ : فمثل

ربه عبد الرحمن بن ما قاله شيخنا المذكور أعلاه سدده الله يقول عبيد 

إبراهيم خديم الشريف كان الله له، وجزى مؤلفه خيرا في الدارين، وقبل فعله 

��ƢǸȈǴǈƫ�ǶǴǇÂ�ǾƦƸǏÂ�Ǿǳ¡Â�ɧ .آمين �ʭƾȈǇ�ȄǴǟ�ǶǴǇÂ�ǲǏÂ�ƅ�ƾǸū¦
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٤٤٣

وبعد فقد وقفت على هذا الشرح المسمى بمعونة القراء على العقيدة 

                     ُ  َّ رك الفهامة سيدي محمد بن أ ب                                       ّ المسماة بصغرى الصغرى لمؤلفها العلامة الد ا

قد كفى  المؤنة فيه، ولم  - �ƅ�ƾǸū¦Â - المذكور في صدر الخطبة فألفيته 

يترك لقائل ما يقول، فقد أفدت منه مسائل ليست عندي، فجزاه الله عن 

نفسه وعنا وعن المسلمين خيرا، نسأل الله أن يبلغه نيته الصالحة، ويتقبل 

وكتبه في قصبة الشرفاء . �ǂȇƾƳ�ƨƥƢƳȍʪÂ��ǂعمله إنه على ما يشاء قدي

�Ǟ �ǖǇ¦Â¢�Ŀ�±Ƣƴū¦�ǺǷ�ƢǼǷÂƾǫ�śƷ�ɦ�ƨƦȈǿ�Ǻƥ�ɦ�ƾƦǟ�ʭȏȂǷ�®ȏÂ¢

عبيد الله تعالى محمد  ] .هـ ١١٤٥[القعدة عام خمسة وأربعين ومائة وألف 

ِ          بن علي الج ر ار ي  كان اللهبن أحمد بن عبد العزيز بن محمد  َ  ُ ضيف (" للجميع          

  .)٧٠:محمد بن أب  الله بن

ومن التعليقات التي نقلها لنا المؤلف كذلك من حواشي كتب والد ما 

���Ŧ�¬ǂǋ�Ŀ�ǾǨ�ǳ¢��Äǀǳ¦�ǾƥƢƬǯ�ƨȇƢĔ�Ŀ� ƢƳ َُ           ّ                        ��ǽƢ��ũ��Äǀǳ¦Â�®¦ǂĐ¦��Ǻƥ¦��ǲ ُ  َّ َ                ِ نيل : َ    

¦Ǿǐǻ�ƢǷ�ǾǼǷ�ƨǫ°Â�ǂƻϕ�©ƾƳÂÂ:�ƅ�ƾǸū: ".. المراد حيث يقول المؤلف

س مني مؤلف هذا الشرح المفيد أن يقول كاتبه غفر الله عنه قد التم

أتصفحه وانظره بنظر سديد، وأن استبعد ممن بلغ درجة التصنيف أي 

 –من الخطا والتحريف، لكن لما تحلى .... يطلب ذلك ممن لم يبلغ 

َ    سد د ه الله ي م  الأ ش ر اف، فألفيت ه-  َّ ْ  َ         ُ  من الإنصاف الذي هو من ش   َ    َِّ  ِ                      ....�ƨǧʬ

َ  َّ َ    َ  َّ َ             لم العربية ش و اق ة ت ـو اق ة، جامعا مع ومن ما تشتاق إليه كل نفس إلى ع            



٤٤٤
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وضوح لما حوى  من ألفاظ مشروحة، سالما من الاختصار المخل، 

صناعتي الشراح، ....                                    َّْ        والإسهاب الممل، مع ارتكابه للمزج والس ب ك الذي 

 ....إذ لا يستطيعه إلا من غدا في العلوم العقلية والنقلية، وراح لاحتياج 

أصله في غلية الإتحاد، حتى لا يتميزان إلا إلى صيرورة كلامه مع 

®¦ƾŭ¦�À¦Ȃǳ¢�» ȐƬƻʪ.  قاله وكتبه .وأخصب بمنه مرعاه  ....تقبل الله

وبمثل ما ....   -وفقه الله  –عبيد الله تعالى محمد بن الحاج أحمد البداوي

بن عبد القادر كان الله له  قاله الفقيه أعلاه يقول عبيد ربه تعالى عمر

  .)٧٠:ضيف الله بن محمد بن أب(  ".وليا

وقد وردت في النص إلى هذا كله إشارة  مباشرة إلى ما كانت  

تشهده مساجد الإقليم من حراك علمي متميز  طيلة أوقات النهار، 

�Ȃǿ�ƢǸǯ��Ƣđ�¾Ǆǻ�Ŗǳ¦�À¦ƾǴƦǳ¦�ƾȇƾǟ�Ŀ��ǾǼǷ� ǄƳ�ȄǴǟ�Ǧ ǳƚŭ¦�Ǧ ǫÂ�ƾǫÂ

لك حيث يقول وأقبلي وغير ذ الأمر مع مساجد بلدة الجديد وأدغاغ،

�ŁƢǐǳ¦�ŅȂǳ¦�ƶȇǂǓ�ʭ°±Â��ǆ: "المؤلف Ǹǌǳ¦�̧ ƢǨƫ°¦�ƾȇƾŪ¦�ƾǴƦǳ�ƢǼƠƴǧ

ودخلت البلد،  -أبو الأيتام والأرامل المختار بن محمد نفعنا الله به 

�Ǯ Ǵƫ�  ̈¦ǂǬǳ¦�ǺǷ�¦Ȃǣǂǧ�ǶĔ¢�ȏ¤��Ȇǿ�ƢǸǯ�Ä°ƢƼƦǳ¦�ƨǬǴƷ�©ƾƳȂǧ

  .)١٠٢:ضيف الله بن محمد بن أب (  ."الساعة

ري المذكورة يجتمع  عامة الناس وخاصتهم في وفي حلقات البخا

حلقات دائرية حول الإمام ليشرح لهم أحاديث نبوية من صحيح 
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٤٤٥

��¬ǂǌǳ¦�ƨȇ¦ƾƥ�ǺǷ�°ȂȀǋ�ƾǠƥ�¿ƢƬŬ¦�¿Ȃȇ�ĿÂ��¿ʮȋ¦�ǂǷ�ȄǴǟ�Ä°ƢƼƦǳ¦

يجتمع الناس من ساكنة البلدة وما جاورها في لقاء احتفالي ضخم، يتوج  

وهذه .الناس من جميع أنحاء الإقليم بفاتحة جماعية كبيرة يستدعى لها 

.العادة لا زالت مستمرة في عديد مساجد الإقليم إلى الآن

خاتمة

  :وفي الختام وجب القول

إن الرحلــــة قــــد أعطتنــــا صــــورة حيــــة لواقــــع الحيــــاة الاجتماعيــــة لســــاكنة - ١

الأقاليم التواتية خلال القرن الثاني عشـر الهجـري الثـامن عشـر المـيلادي 

  .ن عادات وتقاليد اجتماعية مختلفةما تميّزت به موما قبلهما، و 

إن الرحلــــة قــــد نقلــــت لنــــا صــــورة مصــــغرة لواقــــع الحيــــاة العلميــــة  في - ٢

المنطقـــة ومـــا شـــهدته مـــن حـــراك ثقـــافي بـــين مجمـــوع علمـــاء المنطقـــة 

  .ونظرائهم من داخل الجزائر وخارجها

إن الرحلـــة قـــدّمت لنـــا معلومـــات ضـــافية وشـــافية عـــن عائلـــة الشـــيخ - ٣

محمد بــن أُبَّ الصــغيرة والكبــيرة، وأزاحــت اللثــام في ذلــك عــن  ســيدي 

كثير من الشكوك التي كانت تحوم حول نسبة والد المؤلـف وموطنـه 

  .الأصلي

إن الرحلة قد عكست لنا ثقافـة المؤلـف ومـدى تَشَـبُّعِه بـروح الثقافـة - ٤

العربية الإسلامية، وهو ما مكَّنَه من الرجوع إلى نصف سور القـرآن 



٤٤٦

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

بما يزيد عن تسعين آيـة قرآنيـة، ومائـة حـديث نبـوي شـريف  الكريم،

ƨŻƾǬǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�¾ƢưǷȋ¦Â�°ƢǠǋȋ¦�Ǻǟ�Ǯ Ȉǿʭ.

وفي الأخير يحـق لنـا أن نسـأل عـن  تلـك المكتبـة الضـخمة الـتي كانـت 

تحت يـد الشـيخ سـيدي محمد بـن أُبَّ في تيميمـون، والـتي أرسـل جـزءً منهـا 

خـــال المؤلـــف الشـــريف ســـيدي بعـــد وفاتـــه إلى جهـــة تـــدكلت، واســـتلَمَها 

البكــري بــن عبــد الــرحمن، وســلَّمها بــدوره لابنــه الشــيخ ســيدي ضــيف الله  

.في حقيبة جيّدة كما قال

                                                       وقبل ذلك أين هي تلك المكتبة الضخمة التي كانت تحت يد المؤلـف 

                              َّ                        الشيخ سيدي ضيف الله نفسـه، والـتي شـكَّلت أهـم مصـادره ومراجعـه في 

                         ه المبثوثة في هذه الرحلة؟                        توثيق وشرح الكثير من آرائ

                                                         أســئلة قليلــة مــن كثــيرة لا تــزال غامضــة في حيــاة أســرة المؤلــف الشــيخ 

�ǲºǷϨ�ƢºȀǠǷÂ��ÄǂºǬƦǠǳʪ�ŚȀºǌǳ¦�ċ§É¢�Ǻºƥ�ɧ �ÄƾȈǇ�Ǻƥ�ɦ�Ǧ ȈǓ�ÄƾȈǇ                          َّ  ُ                        

             َّ                                           أن نكــون قــد قــدَّمنا  مــن خــلال هــذا البحــث بعضــا مــن خيــوط الإجابــة  

ºººǓϵ�ƨºººȇƢȀËǼǳ¦�Ŀ�Ʈ ºººƸƦǳ¦�«ËȂºººÈºƬÉºȇ�À¢Â��ƨȈǴƦǬƬºººǈŭ¦        ّ             ّ ـــة أخـــرى إلى صـــرح                  ُ َ       َ َ               افة لبَنَ

ǲȈƦǈǳ¦� ¦ȂǇ�ń¤�Ä®ƢŮ¦Â�ǪǧȂŭ¦�ɦÂ��ƾȈĐ¦�ƢǼź°ʫ.
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٤٤٧

   :    وامش  اله

١-�ǽȏÂ��ƶƳ°ȋ¦�ȄǴǟ�̈ǂƴŮ¦�ǲƦǫ�ńÂȋ¦�ƨǼǈǳ¦�Ŀ�ƾǳÂ�ÄǂȀǨǳ¦�Ǟºǧʭ�Ǻƥ�ƨƦǬǟ�Ȃǿ

.٦٢ǂƟ¦ǄŪʪ�̈ǂǰǈƥ�ȆƷ¦Ȃǔƥ�ĿȂƫÂ�ºǿيزيد بن معاوية على إفريقيا سنة 

 ).٣٦٦- ٣٦٥: م١٩٩٥بوعمران الشيخ وآخـرون (

واد نون ودرعة وسجلماسة مدن تقع في المغرب الأقصى وتعد سجلماسة -٢

©¦Ȃƫ�ǶȈǴǫϵ�ÅƢǗƢƦƫ°¦�ƢȀǷƾǫ¢Â�ƨȈź°ƢƬǳ¦�ǶǏ¦ȂǠǳ¦�Őǯ¢�ǺǷ.�ƨǼǇ�ƪ ǈǇϦ١٤٠ 

 . ٦٢:.بن عبد الله عبد العزيز . م ٧٥٧هـ 

مثل المؤرخ جعفري محمد بن عمر في مخطوطه نقل الرواة و الطاهري الإدريسي -٣

أحمد في مخطوطه نسيم النفحات في ذكر جوانب من أخبار توات مولاي 

ǶȈǴǫȍ¦�¾ȂƷ�ǾƫǂǓƢŰ�Ŀ�Äʪ�ɧ �ŃƢǠǴƥÂ.

لأن الإنسان الأول الذي تخلف ( ذكر السعدي أن أصل الكلمة تكرورية -٤

ƨǴǠǳ¦�Ǯ Ǵƫ�ǶǇʪ�ǞǓȂŭ¦�ȆǸǈǧ�½ƢǼǿ�ǺǗȂƫÂ��ǾǴƳ°�Ŀ�ǞƳȂƫ�½ƢǼǿ(.

الم مولاي أحمد الإدريسي في أما الع).  ٠٧:م١٩٦٤السعدي عبد الرحمن (

�ƢĔȋ�©¦Ȃƫ�ƪ Ȉũ�ƢĔϥ�Ãǂȇ�ǪƥƢǈǳ¦�Ǿȇ¢°�ń¤�ƨǧƢǓ¤Â�©ƢƸǨǼǳ¦�ǶȈǈǻ�ǾǗȂǘű

  ).١٢: الطاهري الإدريسي مولاي أحمد (  .تواتي للعبادة 

٥-�ŅƢǷ�µ °ϥ�ȂƬǰƦŤ�ǲǿ¢�ƨǤǳ�ƨȇ°ÂǂǰƬǳ¦.

  .التارقية لغة الطوارق من سكان الصحراء -٦

أصول أقدم اللغات :ستاذ أحمد بوسماحة للمزيد يمكن الرجوع إلى كتاب الأ-٧

  )  ٧٧:م ٢٠٠٢. بوسماحة أحمد. (في أسماء أماكن الجزائر



٤٤٨
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٨-� ¦ǂƸǐǳ¦�ń¤�ƾƬŻÂ�§ǂǤŭ¦�®Ȑƥ�ƨȈƷʭ�ǺǷ�ǽ£¦ƾƬƥ¦�ŚƦǯ�®¦Â�Ǿǻϥ�ȆǋƢȈǠǳ¦�Ǿǧǂǟ

إلى قريب من توات لينعطف يميناً في رمال كثيرة وهو من أطول أودية المغرب 

 ١٩٧٧. هـ ١٣٩٧. العياشي  أبوسالم( .ها مخافة مسافة وأقلها فائدة وأكثر 

  ).١٨: م

ابن خلدون عبد الرحمن . ( ذكرها في أكثر من موضع في كتابه  العبر-٩

، ١٣٣، ١٢٣، ١٢٠ص  ١١ج/٦، مج ٩٣ص  ١ج/١مج : م١٩٨٣

  ) ١١٩، ١١٨ص  ١٣ج/٧مج . ٢٠٦

زار المنطقة بنفسه وتحدث عنها في أكثر من موضع في رحلته المشهورة - ١٠

�Ǿũʪ�̈ƢǸǈŭ¦Â ).٦٩٩،٧٠٠.....:ابن بطوطة(  

زار المنطقة بنفسه وتحدث عنها في أكثر من موضع في رحلته المشهورة - ١١

إلى  ١٠٥٩ماء الموائد، و التي دامت قرابة خمسة عشرة عاماً من سنة 

  ).  ٢٠.......: العياشي أبو سالم .(هـ الجزء الأول  ١٠٧٤

ن الرحالة الحاج بن الدين زار في ذكر الدكتور أبو القاسم سعد الله أ- ١٢

هـ  مناطق عديدة داخل الجزائر وخارجها، ١٢٤٢رحلته التي كتبها سنة 

  ) ٤٠١، ٢ج: ١٩٨٥أبو القاسم سعد الله ( ومنها منطقة توات 

بن المبروك البداوي الجعفري هو ابن )  هـ١١٩٨(الشيخ سيدي محمد- ١٣

علي بن راشد بن موسى بن سيدي أحمد بن محمد عبد الله بن محمد دين الله بن 

أخذ عن . علي بن إسماعيل بن إدريس بن عبد الله بن جعفر بن أبي طالب

. الشيخ سيدي امحمد الونقالي وعن الشيخ سيدي عمر بن عبد القادر التنلاني
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٤٤٩

وقيل ) هـ١١٩٨(توفي على الأرجح في الثامن عشر من شهر شعبان  سنة

�ƨǧƢǓȍʪ. وان شعري ضخمȇ®�ǽ°ʬ¡�ǺǷ). هـ١١٩٦(وقيل سنة ) هـ١١٩٥(

محمد بن عبد القادر بن . (التنلاني :  ينظر .إلى عديد القصائد الملحونة

�ĿƢǐǳʪ¢�ƾŧ¢Â)  ١١٥:  ٢٠٠٣. الصديق حاج أحمد(و ) ٠٧:عمر

��Äʪ�ɧ.) ٦٤:  ٢٠٠٩جعفري  �ŃƢǠǳʪÂوما  ١،١٢٢/ج:٢٠٠٥

 ).عدهاوما ب ١٠٩. ٠١/ج.: ٢٠٠٥غيتاوي مولاي التهامي (و .)  بعدها

هو الشيخ سيدي محمد بن مالك الفلاني أصله من أقبلي انتقل إلى تنلان - ١٤

�Ǻƥ�ɧ �ǾǼƥ¦�Ǻǟ�Ľ��ňȐǼƬǳ¦�ǂǷȂǟʪ�Ǻƥ�Ǻŧǂǳ¦�ƾƦǟ�ÄƾȈǇ�ƺȈǌǳ¦�Ǻǟ�ǀƻ¢Â

يعود له الفضل في نسخ . �ƢūƢǏ�ƢƦȇ®¢�ȂƸǼǳ¦Â�ǾǬǨǳʪ�ƢŭƢǟ�ÀƢǯ. عبد الرحمن

ǟʪ�Ǻƥ�Ǻŧǂǳ¦�ƾƦǟ�ÄƾȈǇ�ǾƼȈǋ�©ƢǨǳƚǷ�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦مخطوط : مور من مثل

ينظر  .مختصر النوادر، ومخطوط مختصر السمين في إعراب القرآن الكريم

مقلاتي عبد (، و)١٨ص. المهداوي محمد بن عبد القادر بن عمر :( ترجمته في

 )٣٦٦: ٢٠١٣الله، وجعفري مبارك

هو ابن الشيخ سيدي )  هـ١٢٠٧(الشيخ سيدي مولاي عبد المالك الرقاني - ١٥

مولاي عبد الله الرقاني بن سيدي مولاي علي بن سيدي مولاي الزين بن 

أخذ عن والده، وكان يمتاز بحسن صوته في قراءة . سيدي حمُّ بن الحاج الحسني

ذو . ..كينشيخ المحققين، ومربي السال: "وصفه البرتلي بقوله هو. القرآن

كان رحمه الله مشهور الولاية معظما عند . ..الكرامات الظاهرة والأحوال الباهرة

ذا جد واجتهاد ولزوم أذكار وأدعية . ..الخاصة والعامة، بلغ رتبة لم يزاحم عليها

  ). هـ١٢٠٧(توفي يوم السبت الثاني عشر أو الرابع عشر من شوال عام " وأوراد
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الصفحة التاسعة والستين من مخطوط جاء مسجلا في هامش أعلى  - ١٦

وتوفي الشيخ سيدي أبو الأنوار يوم السبت الرابع : "ما نصه) أ(النسخة 

 ."من خط المؤلف ١١٦٨والعشرين من هذا الشهر، وفي هذا الوقت عام 

بن عبد الكريم بن أحمد بن يوسف  ) هـ١١٦٨(والشيخ سيدي أبي الأنوار

ن، وأخذ عن الشيخ سيدي محمد دين بزاوية تنلا ١٠٧٧التنلاني، ولد سنة 

الله التطافي ثم سافر بعد ذلك إلى أرض التكرور، وتربع هناك على عرش 

ولما رجع إلى تدكلت استقر في . التدريس والإفتاء  فترة طويلة من الزمن

�ƨǼǇ�ĿȂƫ�ƨȇÂ¦Ǆǳ¦�ǽǀđÂ��ƨƦȈǿ�ÄȏȂǷ�ǾƬǼƥ¦�ƾǳÂ�ń¤�Ƥ ǈǼƫ�Ŗǳ¦�̈°ȂȀǌŭ¦�ǾƬȇÂ¦±

)  ٦٩:  ٢٠٠٩. ¢�ÄǂǨǠƳ�ĿƢǐǳʪ¢�ƾŧ(: ته فيينظر ترجم .)هـ١١٦٨(

   .)٨٠:م  ٢٠٠٢سيدي عمر عبد العزيز (و ) ٢٥. : وبكراوي الحاج محمد(

بن محُمد بن أبي القاسم ]أمحَْمَّد[هو السيد محََمَّد بفتح الميم الأولى - ١٧

�ª ƾŢ�ƾǫÂ��ǽǂǐǟ�Ŀ�À¦ǂǧÂ�ǾƬǼȇƾǷ�¿ƢǷ¤�ĿƢźȐŭ¦�² ¦ǂǳ¦�ÀʮǂǠƥ�¦Ȃǟƾŭ¦

والشيخ المذكور قد يكون . كانت بينهما مراسلات ذكرها المؤلف  المؤلف أنه

من حفدة الولي الصالح سيدي محُمد ابن الصالح صاحب الضريح المشهور 

ǾǳȂǬƥ��ŅȐǸǈǳ¦�Ǿǧǂǟ�Äǀǳ¦Â��² ¦ǂǳ¦�Àʮǂǟ�ɧ �ÄƾȈǈƥ�» ÂǂǠŭ¦Â" : محمد ابن

ǾȈǳ¤�ƨƥȂǈǼŭ¦�ƨǷȂūʪ�°ȂȀǌŭ¦�ƶȇǂǔǳ¦�Ƥ ƷƢǏ�ŁƢǐǳ¦�ŅȂǳ¦�ŁƢǐǳ¦. . . كان

من أهل التصرف في الحياة وبعد الممات، وذكر بعض الطلبة أنه وقف له 

. وضعه في سر الحرف وعلم الفلك والتنجيم) الهدية(على كتاب يسمى ب 

  ).   ٣٤٢، ٠٤م ج ١٩٩٣- هـ ١٤١٤السملالي العباس بن إبراهيم  " .

  .لم نقف على ترجمته- ١٨
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٤٥١

بن عبد الكريم لأن  لعل المقصود هنا هو الشيخ سيدي محمد بن البكري- ١٩

هـ  أي بعد خمس سنوات ١١٣٣الشيخ البكري بن عبد الكريم توفي سنة 

من ولادة المؤلف، ولا يعقل أنه التقى به في هذه الرحلة، ولذلك فإن أغلب 

)  هـ١٠٨١(الظن أن المقصود هو الشيخ سيدي محمد بن البكري المولود سنة 

سيدي البكري بن عبد الكريم  وهو سيدي محمد بن) . هـ١١٨٨(والمتوفى سنة 

)  هـ١٠٨١(بن امحمد بن محمد بن ميمون بن عمرو بن عمار البازي  ولد سنة

�ƾǠƥ�ǀƻ¦Â��ÄǂǰƦǳ¦�ɧ �ÄƾȈǇ�ƺȈǌǳ¦�ǽƾǳ¦Â�ƾȇ�ȄǴǟ�² °®�ƢđÂ�ǖȈǘǼǸƬƥ

ذلك على الشيخ سيدي محمد الصالح بن عبد الرحمن الميموني، والشيخ سيدي 

«��Â. علي بن حنيني ǂǐƬǳʪ�ǽȂƥ¢�Ǿǐƻ إدارة شؤون  زاويته المشهورة دون

�ƨǼǇ�ɧ �ÄƾȈǇ�ƺȈǌǳ¦�ƢȀȈǳ¤�ǲǬƬǻƢǧ�ǾƫȂƻ¤�Ȇǫʪ)واتخذها مسكنه ) هـ١١١٧

�ƨǼǇ�ǂǨǏ�ǂȀǋ�ǺǷ�Ǻȇǂǌǟ�śǼƯȍ¦�ƨǴȈǳ��Ƣđ�ɦ�ǽƢǧȂƫ�ŕƷ�ȆƟƢȀǼǳ¦

 ).٦١،.٠١ج . ٢٠٠٩. ¢�ÄǂǨǠƳ�ĿƢǐǳʪ¢�ƾŧ( :ينظر). هـ١١٨٨(

 )١٨١: ٢٠٠٧. بكري عبد الحميد(و

 .لى ترجمتهلم نعثر ع- ٢٠

٢١ -¿Ȃȇ�ƨǴƷǂǳ¦�ǽǀǿ�Ŀ� ƢƳ�ƢǸǯ�¦ƾȇƾŢ�ǾƫƢǧÂ�ƺȇ°ʫ�ÀƢǯ : ٠٥الإثنين 

والشيخ سيدي عبد . م١٧٤٧ماي  ١٥: هـ الموافق ل١١٦٠جمادى الأولى 

الرحمن بن إسحاق بن ابراهيم بن عبد الرحمن بن عمر بن علي الإنصالحي 

عين صالح، أصله من بلد تطاف ثم انتقل أجداده لبلد . الجنتوري القُراَري

كان الشيخ معروفا بخديم الأشراف كما . ومنها انتقل جده إلى بلد جنتور

أخذ أولا عن والده ثم عن ابن عمه عبد العالي . لقب نفسه، وكنيته أبو زيد
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ثم انتقل إلى . بن أحمد، ثم عن الشيخ سيدي عمر بن عبد القادر التنلاني

ة أهل زمانه رواية كان أعجوب. فاس وهناك أخذ عن بعض علمائها أيضا

توفي بقورارة  ليلة الإثنين الخامس من . ودراية، كما وصفه الشيخ أبن أب

�Ǿǳ�Ƣǿǂǯ̄). هـ١١٦٠(جمادي الأولى سنة  �©ƢǨǳƚŭ¦�ǺǷ�ƾȇƾǠǳ¦��ǽ°ʬ¡�ǺǷ

 ٠٦: التنلاني سيدي عبد الرحمن بن عمر( :ينظر ترجمته في .صاحب الرحلة

 ).٤٤ :٢٠٠٩¢�ÄǂǨǠƳ�ĿƢǐǳʪ¢�ƾŧ(، و)وما بعدها

هو سيدي عبد . بن عمر التنلاني)  هـ١١٨٩(الشيخ سيدي عبد الرحمن- ٢٢

ويصل نسبه إلى . ..الرحمن بن عمر بن محمد بن معروف بن يوسف بن أحمد

�ÀƢǸưǟ�ʭƾȈǇ�Ǻȇƾǋ¦ǂǳ¦� ƢǨǴŬ¦�Ʈ ǳʬ)ɯ ( ولد في مسقط رأسه بتنلان وتنقل

ƫ� ȐƳ¢�­ȂȈǋ�Ǻǟ�Ƣđ�ǀƻ¢Â�ÃŐǯ�ƨȈź°ʫ�ǶǏ¦Ȃǟ�śƥ رجم لهم في مخطوط

زّمّري، وفي : خاص منهم
ُ
الشيخ عمر بن عبد القادر، والشيخ محمد بن أُبّ الم

توفي . فاس أخذ عن الشيخ محمد العربي والشيخ سيدي أحمد السقاط وغيرهم

بمصر أثناء عودته من الحج وكان ذلك تحديدا  في اليوم التاسع والعشرين من 

يخ سيدي عبد الله المنوفي  بمنطقة ودفن بمقبرة الش) هـ١١٨٩(صفر سنة 

بَايْ ضواحي القاهرة مخطوط  مختصر الدر المصون في إعراب : ǽ°ʬ¡�ǺǷ.قايَـتـْ

. مخطوط مختصر النوادر في الفقه. مخطوط تراجم شيوخه. الكتاب المبين

�ń¤�ƨǧƢǓȍʪ. مخطوطات ثلاثة أرخ فيها لرحلاته إلى الحج، أو في طلب العلم

جعفري أحمد :( ينظر ترجمته في. فة وقصائد شعرية عدةتقيدات فقهية مختل

�ĿƢǐǳʪ¢ .( و. ) ٤٧ص. ٠١ج :٢٠٠٩�Äʪ�ɧ �ŃƢǠǴƥ .٠١/ج ..

Äʪ�ɧ( و.)  وما بعدها ٢٢٠،.٠٢/ج �ŃƢǠǴƥ٢٠٠٥... :  
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ذكر لي الأستاذ عبد الرحمن الجوزي أحد أحفاد عائلة الجوزي بتيميمون - ٢٣

قاضي بلد تِلُّ وقورارة  الشيخ الفقيه أن القاضي الجوزي المقصود هنا هو 

القاضي أبو زيد  سيدي امحمد عبد الرحمن بن محمد الجوزي بن محمد عبد الله بن 

عبد الكريم أخذ في تنلان عن الشيخ سيدي عمر بن عبد القادر التنلاني 

�ƺȇ°ʫ�śƥ��Ǻŧǂǳ¦�ƾƦǟ�ɧ). هـ١١٥٢(المتوفى سنة ¦�ÄƾȈǇ�ƺȈǌǳ¦�ĿȂƫ٢٥ 

١١٧٢�ƨǼǇÂ��ǾƬȈǏȂǳ�ǾƬƥƢƬǯ�ƺȇ°ʫ�ºǿ١١٨٢�ƺǈǻ�ƺȇ°ʫ�ºǿربيع الثاني 

ƨƼǈǼǳ¦�ƨȇƢĔ�Ŀ�ǾȈǴǟ�ǾŧǂƫÂ�ƨȈǏȂǳ¦�Ǯ ǴƬǳ�ƺǇƢǼǳ¦ . وهو مدفون ببلد أولاد

�̈°¦°Ȃǫ�ǶȈǴǫϵ�ƾȈǠǇ¦.

جاء في وثيقة مخطوطة  بيد السيد مولاي أحمد بن الشيخ مولاي الحاج - ٢٤

�Ǿǐǻ�ƢǷ�©ÂƢǨǇʫ�ǂǐǬƥ�ƨȈǼȇƾǳ¦�ƨǇ°ƾŭ¦�ƺȈǋ " : الحاج أحمد بن هو الشيخ

كما " الحاج محُمد بن أمحمد عبد الجبار بن أحمد بن عبد العزيز التاسفاوتي

��ƾǫÂ��ÄŐĐ¦�ƾŧ¢�«Ƣū¦�ÄƾȈǇ�ƺȈǌǳ¦�ƢȀȈǧ�ƾȀǋ�ǞȈƥ�ƨǬȈƯÂ�ȄǴǟ�ƢǼǠǴǗ¢

عبيد : " ...هـ وختمت بقوله ١١٧٥كتبت بتاريخ أواسط شعبان المنير عام 

كما أطلعنا ." الجبار رزقه الله رضاه ربه تعالى أحمد بن الحاج محمد بن أمحمد عبد

على وثيقة بيع أخرى شهد فيه والده  –جزاه الله خيرا –السيد مولاي أحمد 

الحاج محمد بن أمحمد عبد الجبار، وقد كتبت بتاريخ أواخر شهر الله ذي الحجة 

أما الوثيقة الثالثة فهي بشهادة ابن المترجم له وهو .هـ ١١٢٣الحرام عام 

وعليه فإذا كان هذا التاريخ صحيحا، فإن الشيخ سيدي أحمد . الشيخ أمحمد

ƾŪ¦�ÄŐĐ¦��ɧ �«Ƣū¦�ƺȈǌǳ¦�®ƢǨƷ¢�ƾƷ¢�Ȃǿ�Őů�Ǻƥ . لكننا لم نعثر على

شيء يذكر من ترجمته سوى ما ذكره المؤلف ضيف الله عنه حين وصفه 

ǾǬǨǳ¦�¿ȂǴǟ�Ŀ�ƨưƷƢƦǷÂ�̈ǂǯ¦ǀǷ�ǺǷ�ƢǸȀǼȈƥ�°¦®�ƢǷ�ƢǼȈǴǟ�ǎ ǫÂ��ǾȈǬǨǳʪ.
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ÂƢǨǇʫ�̈ŐǬǷ�ǖǇÂ�ƨǷȂǴǠŭ¦�ǾƬǓÂ°�Ŀ�ÀȂǧƾǷ�ƾŪ¦�ÄŐĐ¦�ÄƾȈǇ�ƺȈǌ©�وال

�Ŀ�ƨȇȂǼǇ�̈°ʮ±��Ǿǳ�¿ƢǬƫÂمن شهر ماي في كل سنة ١٤.  

هو الشيخ الفقيه سيدي الحاج عبد السلام بن عبد الجبار البلبالي من - ٢٥

�ʭŐƻ¢�ƾǫÂ. فقهاء الإقليم، أصله من البلباليين الوافدين من قصر تبلبالة

�ǶȈǿ¦ǂƥ¦�ÄƾȈǇ�ƺȈǌǳ¦�Ǻǟ�ǀƻ¢�Ǿǻ¢Â�ǾƼȈǋ�ÀƢǯ�Ǿǻϥ�Ǿǳ±¦Ȃǻ�Ŀ الزجلاوي

¢�Ǻǟ�ŅƢƦǴƦǳ¦�¿Ȑǈǳ¦�ƾƦǟ�ÄƾȈǇ�̄ƢƬǇȋ¦�ƢǼƼȈǋ�ʭŐƻ: "الملايخافي حيث قال

. : الزجلاوي محمد" (حلقة شيخهما العلامة الأستاذ سيدي ابراهيم الملايخافي 

نوازل  كما أن حضور الفقيه سيدي الحاج عبد السلام البلبالي في.). ١٣

الزجلاوي كان لافتا حيث تكرر اسمه ست مرات داخل المخطوطة، وأثبت 

له الزجلاوي عديد الفتاوى والحوارات الفقهية التي دارت بينه وبين والد 

ولقد عمَّر البلبالون في قصر زاجلو . الزجلاوي الشيخ سيدي أحمد بن محمد

�ǶȀũʪ�» ǂǠȇ�Ƕđ�́ Ƣƻ�̧°Ƣǋ�ǶŮ�ÀƢǯÂ) من ) أو زقاق بلبالةزقاق البلباليين

�ȂǻƢȈǷǂǣ¢�ǂǐǫ�ǺǷ�§ǂǬǳʪ� ¦ǂƸǐǳ¦�Ŀ�ÀȂǧƾŭ¦�ÄƾȀŭ¦�ÄƾȈǇ�ƺȈǌǳ¦�ǾƟƢǼƥ¢

�ÄƾȈǇ�ƨǬǘǼŠ�ƪ ǠǼƫÂ�Ǿƥ�» ǂǠƫ�ƨǬǘǼŭ¦�Ǯ Ǵƫ�©°ƢǏ�ƾǫÂ��ƪ ǈǷʫ�ƨȇƾǴƥ

وإلى الآن يقصد قبره كثير من البلباليين، ومن أهل بلدة زاقلو . المهدي

كان الشيخ . من كل سنةمن أبريل  ٢٥للترحم وختم القرآن عليه في يوم 

سيدي عبد السلام البلبالي معاصرا  للشيخ سيدي علي بن حنين، وكانت 

له  عنده مكانة خاصة إلى الدرجة التي أوصى فيها الشيخ سيدي علي بن 

وقد دفن كذلك، وقبره حاليا . حنيني قبل وفاته أن يدفن إلى جواره بعد وفاته

 . شرقيةإلى جوار الشيخ بن حنيني من الناحية ال
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٤٥٥

سيدي محمد بن  من قرى زاوية كنتة كان : "قال عنه صاحب الدرة الفاخرة- ٢٦

عالمها ومفتيها، وممن يضرب به المثل في عصره، وكان قاضيا أخذ عن شيوخ 

  ).٢٠: المهداوي عبد القادر ولد سيدي عومر . (عصره

٢٧ -�§ȂǼƳ�ƨƬǼǯ�ƨȇÂ¦±�̈ǂƟ¦®Â�ƨȇƾǴƦǳ�ʮ°¦®¤�ƨǠƥʫ�̈ƾǴƥ�À̄ƚŭ¦�®ȏÂ¢تقع . الجزائر

�ƨȇȏȂǳ¦�ǂǬǷ�ǺǷ�ƢƦȇǂǬƫ�ʪȂǼƳ�ǶǴǯ  ٦٥بنحو  ٠٦أسفل الطريق الوطني رقم 

وتسمى بزاجلوا المرابطين : "قال الشيخ مولاي أحمد الطاهر في وصفها. أدرار

لأن سكان تلك الزاوية كلهم ينتسبون إلى الأنصار، ويرجع نسبهم إلى أبي 

  )١٩٤: أحمد  الطاهري الإدريسي مولاي " ( أيوب الأنصاري

هو ابن سيدي مولاي ) هـ١١٤٨(الشيخ سيدي مولاي عبد الله الرقاني- ٢٨

علي بن سيدي مولاي الزين بن سيدي حمُّ بن الحاج الحسني، ولد بقرية 

�ƨǼǇ�©ǂȇ°Âʫ)هـ١٠٩٣.(�ƢŭÂ��ÀƢǫ°�Ãǂǫ�ǺǷ�©ǂȇ°Âʫ�ƨȇǂǬƥ�Ǿǳ¦Ȃƻ¢�ƾǼǟ�Ƙǌǻ

��ƾǳ¦Ȃǳ¦�ǺǷ�ǂǷϥبلغ سن الثامن من عمره تكفل به ابن عمه مولاي عبد الله

أخذ عن ابن خاله الشيخ محمد المصطفى مبادئ الفقه . سيدي مولاي علي

. الأولى وبعد وفاة الشيخ انتقل إلى مجلس ابن عمه الشيخ سيدي أحمد الصوفي

ȆǇƾǼǬǳ¦�Àʮ±�ĺ¢�Ǻƥ�ɧ �ÄƾȈǇ��ƺȈǌǳ¦�Ǻǟ�ǽŐǯ�ƾǠƥ�ǀƻ¢�Ǿǻ¢�ƢǸǯ . كان

 الزاوية الكنتية فترة من الزمن الشيخ مولاي عبد الله واسع الإطلاع، عاش في

ثم انتقل إلى جوار قبر الشيخ المغيلي بزاويته ومكث مدة من الزمن، ثم انتقل 

أخيرا إلى أرض رقان وهناك استقر به المقام وأسس مسجده وزاويته إلى أن توفي 

¢�ÄǂǨǠƳ�ĿƢǐǳʪ¢�ƾŧ: ينظر ترجمته في.. ودفن عند الضحى) هـ١١٤٨(سنة 

) ٢١، .٠١/ج: ٢٠٠٥يتاوي مولاي التهامي غ(و) ٦٩.:٢٠٠٩

 )١١ص :المهداوي محمد بن عبد القادر بن عمر(و
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المقصود هو الشيخ سيدي عبد الرحمن بن سيدي موسى بن سيدي أمحمد - ٢٩

أبي نعامة الهاملي صاحب القصبة المشهورة إلى الآن في بلدة أقبلي، وقد 

ƪ Ǵǯƾƫ�ǽƢš ʪ�ƨƬǼǯ�ƨȇÂ¦±�ǾƫƾǴƥ�ǺǷ�ǾǠǷ�ǪǴǘǻ¦.

غ من بلدات بلدية ودائرة أدرار، وهي كلمة أعجمية بمعنى الجبل أو أدغا - ٣٠

يقال أن الولاية أدرار أخذت اسمها منها بعد الترجمة للفرنسية . الصخرة

حيث أبدل حرف الغين راء، ثم ترجم  اللفظ مرة أخرى للعربية فحافظ على 

  .حرف الراء فأصبح اللفظ أدرار بدلا من أدغاغ

٣١ -Ǡƥʫ�ƨǠǗƢǬǷ�©ÂǂǫÂ¢ ة لإقليم قورارة، وهي الآن دائرة من دوائر ولاية أدرار

واللفظ . كلم شمالا  ١٢٠تبعد عن مقر الولاية أدرار بنحو . جنوب الجزائر

بمعنى الحاسي أو البئر، ) آو(أو ) آن: (أعجمي وهو مكون من لفظين

  . أي بمعنى حاسي الونسة) الونسة أو الإستئناس: (بمعنى) وقروت(و

.د المؤلف الشيخ سيدي محمد بن أُبَّ المزمريالمقصود هو وال- ٣٢
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  فهرس المصادر والمراجع

تحفة النظار   ).١٩٩٢(ابن بطوطة أبوعبد الله محمد بن عبد الله - ١

 .دار صادر .بيروت لبنان .في غرائب الأمصار وعجائب الأسفار

.مخطوط ترجمة وجيزة لبعض علماء توات. بكراوي الحاج محمد- ٢

  .خزانة تمنطيط أدرار الجزائر، 

.¦ƢȀǷȐǟ¢Â�©¦Ȃƫ�ƺȇ°ʫ�Ŀ�̈ǀƦǼǳ ،)٢٠٠٧( يدبكري عبد الحم- ٣

، وهران ٠١ط . من القرن التاسع الهجري إلى القرن الرابع عشر

  .دار الغرب للنشر والتوزيع. الجزائر 

مخطوط درة الأقلام في أخبار المغرب  .البكري محمد بن عبد الكريم- ٤

¦�ɦ�ƾƦǟʪ�ƨǻ¦Ǆƻ��ǂƟ¦ǄŪ .، أدراربعد الإسلام

٥ -Äʪ�ɧ �ŃƢǠǴƥ )الرحلة العلية إلى منطقة توات لذكر ) ٢٠٠٥

�ǺǷ�©¦Ȃƫ�ǖƥǂȇ�ƢǷÂ�©¦®ƢǠǳ¦Â�©ƢǗȂǘƼŭ¦Â�°ʬȉ¦Â�¿Ȑǟȋ¦�ǒ Ǡƥ

 دار هومة.الجزائر  ٠١ط ،الجهات

٦ -Äʪ�ɧ �ŃƢǠǴƥ )الغصن الداني في ترجمة وحياة عبد ). ٢٠٠٥

  .الجزائر .١ط... الرحمن بن عمر التنلاني

أصول أقدم اللغات في أسماء أماكن )  م٢٠٠٢( بوسماحة أحمد- ٧

  دار هومة. الجزائر.  الجزائر
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ط . معجم مشاهير المغاربة) م١٩٩٥( بوعمران الشيخ وآخـرون- ٨

 .، الجزائر، مطبعة جامعة الجزائر  ٠١

الجراري سيدي محمد بن أحمد بن عبد العزيز بن محمد بن علي - ٩

الفائح النسيم في : نوازل الجنتوري المسمى بمخطوط  .المسعدي

أولاد . بعض فتاوى أبي زيد عبد الرحمن بن أبي إسحاق إبراهيم

  .خزانة كالي سعيد تيميمون أدرار الجزائر،

١٠-ĿƢǐǳʪ¢�ƾŧ¢�ÄǂǨǠƳ )الحركة الأدبية في أقاليم توات  ).٢٠٠٩

. الجزائر ،٠١ط .هـ �ÀǂǬǳ¦�ƨȇƢĔ�ŕƷ�ºǿ١٣ ٠٧من القرن 

  .الحضارة منشورات

مخطوط نقل الرواة عن  .جعفري محمد بن عمر بن محمد بن المبروك-١١

.�ɦ�ƾƦǟʪ�ƨǻ¦Ǆƻ أدرار الجزائر، .من أبدع قصور توات

العبر وديوان المبتدأ والخبر في ). م١٩٨٣( ابن خلدون عبد الرحمن-١٢

�ÀƢǘǴǈǳ¦�ÄÂ̄�ǺǷ�ǶǿǂǏƢǟ�ǺǷÂ�ǂƥŐǳ¦Â�ǶƴǠǳ¦Â�§ǂǠǳ¦�¿ʮ¢

  .ار الكتاب اللبناني د. بيروت لبنان .الأكبر

١٣-�®°ʭǂƥ�ÂǂǧƢǇ)BERNARD.(التسلسل الزمني لأحداث توات ،

 ).ت.د(مركز البحث العلمي غرداية . غرداية الجزائر

�ǂǋƢǠǳ¦�ÀǂǬǳ¦�ǺǷ�ĿƢǬưǳ¦�ǂƟ¦ǄŪ¦�ƺȇ°ʫ). ١٩٨٥(سعد الله أبو القاسم - ١٤

 .المؤسسة الوطنية للكتاب .الجزائر .٢ط . إلى القرن الرابع عشر هـ
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الإعلام  )م ١٩٩٣-هـ ١٤١٤(باس بن إبراهيم  السملالي الع-١٥

راجعه عبد الوهاب . ٠٢ط.بمن حل مراكش وأغمات من الأعلام

¦ʪǂǳ¶�. ابن منصور مؤرخ المملكة عضو أكاديمية المملكة المغربية

 .المغرب المطبعة الملكية 

قطف الزهرات من أخبار ) م ٢٠٠٢( سيدي عمر عبد العزيز-١٦

 .مطبعة دار هومة. الجزائر ،٢ط علماء توات،

 .الجزائر .١ط ،التاريخ الثقافي لإقليم توات )٢٠٠٣( الصديق حاج أحمد- ١٧

١٨-ǂǷȂǟʪ�Ǻƥ�Ǻŧǂǳ¦�ƾƦǟ.الجزائر .أدرار. مخطوط فهرسة المشائخ .

�ɦ�ƾƦǟʪ�ƨǻ¦Ǆƻ.

الموسوعة المغربية للأعلام ) ١٩٧٦. (عبد العزيز بن عبد الله-١٩

مطبوعات وزارة الأوقاف .¦ǂǤŭ¦�¶ʪǂǳ§�.البشرية والحضارية

 .والشؤون الإسلامية 

الرحلة العياشية ماء .) .م ١٩٧٧. هـ ١٣٩٧( العياشي أبوسالم-٢٠

مطبوعات . ¦ǂǤŭ¦��¶ʪǂǳ§�. تحقيق محمد حاجي  ٢ط  .الموائد

 .دار المغرب للتأليف والترجمة والنشر

إبراز سلسلة النواة في . )٢٠٠٥(غيتاوي مولاي التهامي -٢١

 .الجزائر ،٠١شخصيات من علماء وصالحي إقليم توات، ط

 .المطبعة الحديثة للفنون المطبعية
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، القاهرة ٤ط  .المصباح المنير). ١٩٢١(الفيومي أحمد بن محمد -٢٢

 .المطبعة الأميرية  .مصر

.ƾǳ¦Ȃǳ¦�Őǫ�̈°ʮǄǳ�ŖǴƷ°�¶Ȃǘű. المزمري ضيف الله بن محمد بن أب-٢٣

 .تمنطيط أدرار الجزائر خزانة 

¦�ƨȈƦǠǌǳ¦�©ʭ¦ǄŬ¦�ǲƻ¦®�©ƢǗȂǘƼŭ). م١٩٨٧(  مقدم مبروك-٢٤

و بداية القرن العشرين )م ١٩(خلال القرن التاسع عشر 

جمعية الأبحاث . الجزائر. ، بتوات وقورارة، وتديكلت)م٢٠(

 .والدراسات التاريخية 

.معجم أعلام توات)  .٢٠١٣(تي عبد الله، وجعفري مباركمقلا-٢٥

.śƷʮǂǳ¦�©¦°ȂǌǼǷ. الجزائر ، ٠١ط 

.مخطوط رحلة بن عمر عبد القادر. المهداوي  عمر عبد القادر-٢٦

.ɦ�ƾƦǟʪ�ƨǻ¦Ǆƻ الجزائر،، أدرار

مخطوط الدرة الفاخرة في  .محمد بن عبد القادر بن عمرالمهداوي -٢٧

  .خزانة كوسام أدرار الجزائر. ذكر المشائخ التواتية
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 

 

  إعداد

 

ʮŚƴȈǻ��ȂǼǯ�Âǂȇʪ�ƨǠǷƢƳ��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ƕǈǫ
blawan.ara@buk.edu.ng

  :مقدمة

هذا المقال إلى تتبع منهج المؤلف من خلال الجزء الأول للكتاب 

�ƾǿ¦Ȃǌǳ¦�®¦ǂȇ¤�ƨȈƷʭ�ǺǷÂ��ƨǷȂǜǼŭ¦�©ƢȈƥ¢�¬ǂǋ�ƨȈƷʭ�ǺǷ�°Ȃǯǀŭ¦

�ƨǳÂƢƄ�Ǯ ǳ̄�ǲǯÂ��ƨǳȂǬǼŭ¦�©ƢǷȂǴǠŭ¦�ǪȈƯȂƫ�ƨȈƷʭ�ǺǷÂ��ƢȀǟ¦Ȃǻϥ�ƨǴưǷȋ¦Â

منهج ابن إسحاق في تحليل أبيات ما : الإجابة عن التساؤلات الآتية

المنظومة وإيراد الشواهد وتوثيق المعلومات؟ وهل ابن إسحاق من الشراح 

��Ä®ƢǠǳ¦�¬ǂǌǳ¦�Ǻǟ�ǽǄȈŻ�Äǀǳ¦�ƢǷ�ȆǨǼǳʪ�ƨƥƢƳȍ¦�ƪ ǻƢǯ�À¤��Ǻȇ®ƢǠǳ¦

ƢȀǼǟ�ƨƥƢƳȍ¦�ń¤�¾ƢǬŭ¦�ȄǠǈȇ�ƢǷ�Ȇǿ�ƢȀđƢǋ�ƢǷÂ�©ȏ£ƢǈƬǳ¦�ǽǀȀǧ.

ن المقال من محورين وخاتمة  ويتكو . وسينتهج الباحث المنهج الوصفي

وكتابه . نبذة وجيزة عن ابن إسحاق التورودي: المحور الأول: كالآتي

منهج المؤلف في : المحور الثاني".  فتح اللطيف في علم التصريف"

الهوامش . وهي عبارة عن ملخص المقال ونتائجه: الخاتمة. الكتاب

.والمراجع



٤٦٢

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

.التورودي وكتابهنبذة وجيزة عن ابن إسحاق :المحور الأول

 :ترجمة ابن إسحاق

٢طَنْ (عثمان بن إسحاق بن عمر التوردي، الملقب بـــ  ١هو الشيخ

التي خرجت من فُوتَ )توُرَنْكَاوَا(وهو من قبيلة فلانية تدعى ) إسحاق

٣.تُورُ في أرض مالي، واستوطنت بلاد هوسا

) ه١٢٣٤(ولد في مدينة صكتو سنة ألف ومائتين وأربع وثلاثين، 

، وقيل سنة ألف )م١٨١٩(الموافق لسنة ألف وثمنمائة وتسع عشرة، 

الموافق لسنة ألف وثمانمائة وسبع ) ه١٢٣٢(ومائتين واثنين وثلاثين 

٤).م١٨١٧(عشرة 

نشأ ابن إسحاق في بيت علم ودين، وأخذ مبادئ العلوم عند 

: لوالده، ثم أخذ مختلف العلوم على يد كثير من علماء زمانه أمثا

مَرنَِـرْ ظاَمِيَا  و الشيخ يحيى، الساكن بحارة "الشيخ محمد البخاري بحارة 

غَا"، إمام "قُوفَـرْ ريِنيِ " ، والشيح محمد "ȂÉƳÈʫ"الشيخ محمد الملقب بــــ " بوُطِنـْ

.٧القاضي المحتسب ٦، والشيخ محمد جَلْبِ ٥الأول رَنْـفَنْدِي

ذ عنه عدد كبير ولما رسخت قدماه في العلم تصدر للتدريس، فأخ

�Ǻƥ�Âǂȇʪ"سَركِْنْ يمََّ "العالم : من طلبة العلم، ومن أشهر من أخذ عنه

"بوُبَ "عيسى بن الشيخ عثمان بن فودي، والعالم أبوبكر الملقب بـــ 

درس على الشيخ علم الحساب وغيره، حتى صار عالما كبيرا يدرس 
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٨و جنيد،الطلبة في عصره، وممن درس على يد هذا العالم وزير صكت

Ƕǿǂǯǀƥ�¾ƢĐ¦�Ǟǈȇȏ�ǺŲ� ȏƚǿ�ŚǣÂ.

�śǼǷƚŭ¦�ŚǷ¢�ƨǧȐƻ�¿ʮ¢��Ä®°ȂƬǳ¦�¼ƢƸǇ¤�Ǻƥ�ÀƢǸưǟ�ƺȈǌǳ¦�ĿȂƫ

عمر بن علي بن أمير المؤمنين محمد بللو رحم الله الجميع، وذلك في سنة 

، وكان عمره آنذاك إحدى وسبعين سنة )م١٨٩٠(ألف وثمانمائة وتسعين

وقد خلف مؤلفات في  ٩.، رحمه الله)٧٣( أوثلاث وسبعين سنة)  ٧١(

:ومن مؤلفاته في العربية. العلوم العربية والإسلامية

كتاب معين من يبحث فيما يذُكّر من الأعضاء أو ما يؤُنث، -

هذا الكتاب جاء تذييلا : أو ما يذكر ويؤنث، أو يؤنث ولا يذكر

هناك نسخة . لديوان الكشف والبيان لأوصاف كبير أبناء الشيخ عثمان

ȂǼǯ��Âǂȇʪ�ƨǠǷƢŝ�ƨǷƢǠǳ¦�ƨƦƬǰǸǴǳ�©ƢǗȂǘƼŭ¦�ǶǈǬƥ�ǾǼǷ .تحت رقم :

، وهناك نسخة أخرى مخطوطة بجامعة عثمان بن فودي، )٤٠٣(

C14/3/52: (رقم إيداعها. صكتو UDUS ( قام بدراسة الكتاب وتحقيقه

ȂǼǯ��Âǂȇʪ�ƨǠǷƢŝ��ɧ: الطالب �¼ƢƸǇ¤.�ǽ¦°ȂƬǯƾǳ¦�ƨƳ°®�Ǯ ǳǀƥ�¾ʭÂ

ودة بمكتبة القسم، م، ولم تزل الأطروحة موج٢٠٠٧ة العربية عام في اللغ

.وغير منشورة

هذا الكتاب لم يحصل الباحث  :فتح اللطيف شرح مرو الصدي -

على نسخة منه في الأماكن التي تعتني بجمع الكتب المخطوطة، اللهم 
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شيخ نليمن، في صكتو، يحتفظ بنسخة : إلا في دور العلماء أمثال

لشيخ عبد الله أويس ليِمَنْثِي بكنو، يحتفظ بنسخة مطبوعة مخطوطة، وا

إلا أن ذكر الكتاب جاء في البحوث التي . غير محققة تحقيقا علميا

.خ ابن إسحاق أنه كان من مؤلفاتهتناولت شخصية الشي

) المرحوم(هذه المنظومة حققها : كتاب منظومة في علم العروض -

١٩٩٤ƨƳ°®�Ǯآدم فلكي، عام ǳǀƥ�¾ʭÂ�¿  ،الماجستير في اللغة العربية

ȂǼǯ�Âǂȇʪ�ƨǠǷƢŝ .زل الرسالة موجودة بمكتبة القسمولم ت.

هناك نسخة مخطوطة : سلم الطلاب إلى معرفة البناء والإعراب -

لهذا الكتاب في مركز الدراسات الإسلامية بجامعة عثمان بن فودوي 

فاَ حققه الطالب أبوبكر عمر مَرَ CIS-4/15/268 :صكتو تحت رقم

بجامعة عثمان بن فودي، صكتو لنيل درجة الماجستير في اللغة العربية 

.م، وحصل الباحث على هذه النسخة المحققة٢٠٠٢عام 

ديوان الكشف والبيان لأوصاف كبير أبناء الشيخ عثمان بن  -

�Ƕǈǫ��Âǂȇʪ�ƨǠǷƢŪ�ƨǷƢǠǳ¦�ƨƦƬǰŭ¦�Ŀ�®ȂƳȂǷ�À¦Ȃȇƾǳ¦�¦ǀǿ:فودي

قام بتحقيقه الطالب إسحاق محمد، لنيل  ٤٠٣:المخطوطات، تحت رقم

ȂǼǯ��Âǂȇʪ�ƨǠǷƢŝ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ŀ�ǽ¦°ȂƬǯƾǳ¦�ƨƳ°® .م، ٢٠٠٧: عام

  .والأطروحة موجودة في مكتبة القسم
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٤٦٥

 :"فتح اللطيف في علم التصريف"نبذة عن كتاب 

الكتاب عبارة عن شرح لمنظومة مروي الصدي للشيخ محمد بن هذا 

§�١٠�ǶǴǟ�ǺǷ�̈Śưǯ�ʮƢǔǫ�ȄǴǟ�ÄȂƬŹصالح الفلاتي المغربي، ƢƬǯ�ȂǿÂ

وقد جعله المؤلف على " ١١جامع الأمثال"التصريف، زاد على ما في 

قدم لهما بمقدمة تشتمل على البسملة . جزئين كبيرين في مجلد واحد

 والحمدلة، ثم ذكر المقصود من التأليف، مبينا والصلاة على النبي صلى الله عليه وسلم

أهمية علم التصريف وفائدته، ثم صرح ببعض المصادر التي اعتمد عليها 

عند الاعتراض أو الاستدراك على الناظم، وأخيرا رسم المنهج الذي 

¬ǂǌǳʪ�ƨǷȂǜǼŭ¦�©ƢȈƥ¢�¾ÂƢǼƫ�ƾǼǟ�ǾȈǴǟ�ŚǈȈǇ .وذلك في قوله:  

فهذا شرح لطيف على كتاب العالم العلامة والبحر ، أما بعد..."

الفهامة محمد ابن صالح الفلاتي المغربي الذي حذا فيه حذو جامع 

النافع لقليل طالب التصريف " مروي الصدي"المنافع،وسماه بــ 

�ǺǷ�ƾǿ¦Ȃǌǳʪ�ǾƬǼȇ±Â�Ǧ ȇǂǐƬǳ¦�ǶǴǟ�Ŀ�Ǧ ȈǘǴǳ¦�ƶƬǧ�ǾƬȈũÂ�ƶǏƢǼǳ¦

وائد مع ما رشحته به من ءاي القصائد المشتملة على المقاصد والف

�ȄǴǟ�ǾȈǧ�ɦ� Ƣǋ�À¤�ǾƦǻ¢Â��ÀʭƾǠǳ�Ƥ ǈƬǻ¦�ǺǷ�ȄǴǟ�¾ǄǼŭ¦�À¡ǂǬǳ¦

وعلى ما ورد من الأفعال على .مواضع تخالف ما في القاموس

خلاف القياس مع ما ورد أيضا في هذا الكتاب من الأفعال التي 

Ƭǳ¦�ǂƻ¡�ɦ � Ƣǋ�À¤�®°Â¢Â��¦ƾƳ�ƨǴȈǴǫ�ƢĔ¤�ǞǷƢŪ¦�Ŀ�®ǂƫ�Ń تمة ما
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أهمله الناظم من الأنواع للأفعال المشتركة وغير ذلك مما ينبغي 

التنبيه عليه، والله تعالى أسأل أن يعصمني من التصحيف ويغنيني 

من التحريف ويوفقني في هذا التلفيق صوب التحقيق وهو الموفق 

�ȏ¤�¾ȂǷƢǷ�ȏÂ�ǽŚǣ�§°�ȏ�§ ¦Ȃưǳ¦�ǺǈƷ�¾ƘǇ¢�ǽʮ¤Â�§ ¦ȂǐǴǳ

١٢..."ليه أنيبخيره عليه توكلت وإ

 :موضوع الكتاب

كما يوحي عنوانه هو كتاب " فتح اللطيف في علم التصريف"كتاب 

يتناول المسائل الصرفية، قام فيه مؤلفه بشرح منظومة مروي الصدي 

للشيخ محمد بن صالح الفلاتي المغربي، وقد سلك المؤلف طريقة الناظم في 

عنه، وهو الكلام عن علم  تبويب الكتاب فبدأ بما بدأ الناظم الحديث

التصريف وفائدته وأوزانه وأبنية الأفعال، وقداستطاع المؤلف أن يجمع في 

�©ƢǬƬǌŭ¦Â�°®Ƣǐŭ¦�ƨȈǼƥ¢Â�̈ƾȇǄŭ¦Â�̈®ǂĐ¦�¾ƢǠǧȋ¦�ƨȈǼƥƘºƥ�ǲǐƬȇ�ƢǷ�§ ƢƬǰǳ¦

من أسماء الفاعلين والمفعولين ومعاني صيغ الزوائد واسم الآلة، وهذه 

.ب ورودها في المنظومةالأبواب مقسمة بين جزأين حس

  :"فتح اللطيف في علم التصريف"ابه منهج المؤلف في كت: المحور الثاني

:منهج المؤلف في تحليل أبيات المنظومة: أولا

ļȉ¦�Ŀ�ǲưǸƬƬǧ�¬ǂǌǳʪ�ƨǷȂǜǼŭ¦�©ƢȈƥ¢�¾ÂƢǼƫ�Ŀ�Ǧ ǳƚŭ¦�ƨǬȇǂǗ�ƢǷ¢:
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٤٦٧

شرحا يتناول بيتا أوبيتين أو أربعة أبيات أو ما فوقها فيشرحها  -

�ǾƷǂǋ�Ǯ ǳ̄�¾ƢưǷÂ��ʮȂŴ�ʪ¦ǂǟ¤�©ƢǸǴǰǳ¦�§ǂǠȇ��Ǯ ǳ̄� ƢǼƯ¢�ÀƢǯÂ��ƢȈǧ¦Â

  :لقول الناظم

لمفعوله يبُنىَ كَطُلَّ دَمُ الـمُلاَ وَرَشَّ وثَلَّ طَلَّ ذا عند الأكثر

أنشبت فتفرق : والطعنة. ¢ƢčǋÈ°��ǂǘǷ: المزن كأرش) ورش: "(قال الشارح

  :دمها، وأصله رشه، ومنه

ƾǼǠǳ¦�ÀȂǴǯ�̈ǀǧʭ١٣¿ورشاش *  

Ä¢��ǲưȇ�ƨưǴưŭʪ�°ƢǸū¦Â�²) وثل( ǂǨǳ¦ : راثه، وأما ثل التراب يثله ثلا إذا

إشارة إلى ) ذا(ضاع ولم يثأر به : دمه يطل أي) طل(صبه فعلى القياس 

) لمفعول(أي أكثر النحاة، وقوله ) عند الأكثر(طل دمه وهو مبتدأ، 

ȂȀƴǸǴǳ� ƢǼƦǳʪ¾��) طل دم الملاك(الخبر ) يبنى(جار ومجرور متعلق بقوله 

١٤".والملأ  كجبل الجماعة

ر من معنى مستعينا بكتب يبين معاني الكلمات الصعبة، التي تحمل أكث -

§�śǠǳ¦�¿ȂǸǔŭ¦�ǲǠǧ. القواميس ʪ�Ŀ�ǶǛƢǼǳ¦�¾ȂǬǳ�ǾƷǂǋ�Ǯ ǳ̄�¾ƢưǷÂ:

وخَطرُْ عَلاَ زعَُقْ وسَحُقْتَ أو ضَنُكْ وطُفْ وحمَقُْ خَرُقْ ولطَُفْ لطُفًْاكَثُفْ 

ولطف (كثافة غلظ، كاستكثف وكثر والتف، ) كثف: "(قال الشارح

البر بعباده المحسن إلى : صغر ودق، اللطيف: ولطافة فهو لطيف) لطفا

�°ȂǷȋ¦�ʮƢǨş�ŃƢǠǳ¦�Â¢��Ǧ ǘǳÂ�Ǫǧǂƥ�ǶȀȈǳ¤�ǞǧƢǼŭ¦�¾Ƣǐȇϵ�ǾǬǴƻ
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ɦ�ǺǷ�Ƕǔǳʪ�Ǧ ǘǴǳ¦Â��ȆǨƻÂ�ǽƢǼǠǷ�ǒ Ǹǣ�ƢǷ�¿Ȑǰǳ¦�ǺǷÂ��ƢȀǬƟƢǫ®Â:

١٥.التوفيق، قاله في القاموس

على الناظم في مسائل كثيرة، وكان ذلك يرجع إلى  ١٦يستدرك -

المنهج الذي سلكه في تناول المسائل الصرفية، حيث كان تناوله تناول 

: استقصاء وشمول للمادة الصرفية، كما صرح بذلك في مقدمته بقوله

وأنبه إن شاء الله فيه على مواضع تخالف ما في القاموس، وعلى ما "... 

لاف القياس مع ما ورد أيضا في هذا الكتاب ورد من الأفعال على خ

�ǂƻ¡�ɦ � Ƣǋ�À¤�®°Â¢Â��¦ƾƳ�ƨǴȈǴǫ�ƢĔ¤�ǞǷƢŪ¦�Ŀ�®ǂƫ�Ń�Ŗǳ¦�¾ƢǠǧȋ¦�ǺǷ

وغير ذلك مما ينبغي التتمة ما أهمله الناظم من الأنواع للأفعال المشتركة 

١٧".التنبيه عليه

أو " طالقاموس المحي"وعند ما يستدرك على الناظم كثيرا ما يرجع إلى 

�Ǧ: ومن أمثلة ذلك" جامع المنافع" Ǡǔŭ¦�§ ʪ�Ŀ�ǶǛƢǼǳ¦�ȄǴǟ�Ǿǯ¦°ƾƬǇ¦

¾Ƣǫ�Ʈ ȈƷ��Ȇǟʪǂǳ¦" :أهمل الناظم رحمه الله :تنبيه :�śǻȂǼƥ�ǲƳǂǳʪ�ƺǼŵ

نخ نخ بفتح النونين وإسكان الخاءين، وهو : قال له. وخاءين معجمتين

١٨".والله أعلم. مذكور في الجامع

ŭ¦�Èǲ"كذلك في 
ÊǠÈǧ�§ ʪتنبيه، أهمل : "حينما قال" كسور المتعدي

:تَفِثَ شعره، وعَزرَِ الشيء: الناظم رحمه الله تعالى أربعة أفعال، وهي

تمطط، وصَعِقَ صَعْقًا ويحرك، وصَعْقَةً وتَصْعَاقاً، فهو :غلظ، ولَزجَِ الطين
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٤٦٩

 و م ن  في  الأ    ِ    َّ في  الس  فَصَعِقَ مَنْ (: ومنه. غُشِي عليه:صَعِقٌ 
ْ   ِ   َْ م او ات   َ َ   ِ ١٩)ْ  ِ ر ض  َ   َ 

٢٠."وهي مذكورة في الجامع

ǶǛƢǼǳ¦�¾Ȃǫ�¬ǂǋ�ƾǼǟ�� Ƣǔǟȋ¦�Őǯ�§ ʪ�Ŀ�¾ȂǬȇÂ:

�ÅȐÊËƫÈǂÉǷ�ÌǲÉǫ�ÌǾفَمِنه لِكِبرْ العُضْوِ نحو رَقِبْ عَجِزْ 
ÊǨÈǋ�ÅʭÌ̄É¢�ÌÀÊ̄¢Â�Ìǲ

ÊƸÈǗ

  ادة جلاــــا له مــــــــــوتي عشرة فم   جَبِهْ وعَضِلْتَ أو كَبِدْ ولَسِنْ عَينِْ 

مفرد الأعضاء، قال في ) لكبر العضو(أي من فعل المكسور العين ) فمنه(

أما كبر الأعضاء فهو ما ليس له مادة أصلية كما سبق في : الجامع

�ƨȈƯȐưǳ¦�� Ƣǔǟȋ¦�ǲǯ�Ŀ�̧ȂǼǳ¦�¦ǀǿ�ǺǷ�Ȇǟʪǂǳ¦)أي عظمت ) نحو رقب

«�ŘǠŠ –أيضا  –وكذلك ركب : قلت. عنقه: رقبته، أي Ƣǰǳʪ:

عظم طحاله، ) طحل(�ƢēǄȈƴǟ�©Őǯ: ت المرأة) جزع(عظمت ركبته 

ʭ̄(فهو طحل ككتف  ¢�À̄¢Â :( عظم أذنه)قل(عظمت شفته ) شفه (

) وعضلت(عظم جبهته ): وجبه(له ) مرتلا(أذكر ذلك حال كونك : أي

�ƨƦǯǂǳ¦�ǺǗʪÂ�§ȂǫǂǠǳ¦�śƥ�ƨǸƸǴǳ¦�ȆǿÂ��Ǯ ǫƢǇ�ƨǴǔǟ�ƪ Ǹǜǟ�Ä¢)  أو

عظم كاهله : ء، أيƢƬǳʪ�ƾƬǯ: عظم كبده، وفي نسخة: أي) كبد

أي لكبر ) وتي عشرة فما له(عظمت عينه ): عين(عظم لسانه ) ولسن(

  .تتميم للبيت) جلا: (أصلية كما تقدم، وقوله) مادة(الأعضاء 

٢١قد ظفرت بخمسة أخر من هذا النوع أورد صاحب المكلاتي:تنبيه

وصاحب . عظم شدقه: أي: عظم فمه، وشَدِقَ :فَوهَِ : منها اثنين وهما
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Ƣđȍ¦�ȆǴȇ�Äǀǳ¦�ƾǻǄǳ¦�ȂǿÂ��ǾǟƢǯ�Ƕǜǟ�Ä¢�Ȩ̀ÊȂÈǯ¿��: ثلاثة وهي ٢٢المصباح

Ä¢�Èǲ
ÊƳÂÂ��Ƕǔǳʪ�̧ ȂǰǳƢǯ :عظم فخذه : عظمت وجله، وفخذ أي

٢٣.انتهى. فصار مجموعها سبعة عشر، والله أعلم

ƾȇ�ƢŲ��Ǧ¾�٢٤يعترض - ȇǂǐƬǳ¦�ǲƟƢǈǷ�ǒ Ǡƥ�Ŀ�ʭƢȈƷ¢�ǶǛƢǼǳ¦�ȄǴǟ

على أنه لم يكن مجرد شارح لما ذكره الناظم، بل يثبت شخصيته عن 

طريق نقد ما أورد، ومن أمثلة ذلك اعتراضه على الناظم في عده فعل 

§��ǲǠǧ" أسي" ʪ�Ŀ�Ǯ ǳ̄Â��ƢǷ±ȏ�ǾǻȂǯ�ǞǷ�ƨȇƾǠƬŭ¦�¾ƢǠǧȋ¦�ǺǸǓ

  :الناظمالمكسور المعدى، عند ما قال 

ذه نَـيِّفٌ والأربعون تكملاوكَرهِْ فهاأَسِيبرَمِْ وعَلِمْ يقَِنْ 

َ  ِ  ِ   ع ل ى قـ و م  ك اف ر ين فَكَيْفَ آسَى(: عليه حزن، ومنه) أسي"( :قال الشارح   ٍ ْ  َ    ََ 

وفي عده أسي هنا نظر لأنه من اللوازم، والصواب عده في  قلتُ .٢٥)

ǶǴǟ¢�ɦÂ�Ƣđʪ".٢٦

: يتمثل في تقويم أبيات المنظومة كما فيونوع آخر من اعتراضاته 

)¾ƢǠǧȋ¦�ƨȈǼƥ¢�§ ʪ (عند ما قال الناظم:  

عَلَ دَاعِيًا وجَعْفَلَ للِْفِدَاءِ ثمََّتَ حَوْقَلَ وسَبْحَلَ تِسْبِيحًا وحَيـْ

أي للتسبيح ) تسبيحا(أي قال سبحان الله ) وسبحل"( :فقال الشارح

وهو ) داعيا: (بقوله أي قال حي على الصلاة، كما أشار) وحيعل(

حال كونه داعيا إلى الصلاة : حال من الضمير المستتر في حيعل، أي
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٤٧١

صواب : قلت) ثمت حوقل(أي قال جعلت فداءك ) وجعفل للفداء(

لأن حوقل قد تقدم أن " لا حول ولا قوة: "بتقديم اللام، قال" حوقل"

  :معناه كبر وضعف عن الجماع، فلو قال الناظم رحمه الله

  وجعفل للفداء حولق قد تلا   تسبيحا وحيعل داعياوسبحل 

من حوقل  ٢٧لكان أوفق وسلم من الإعتراض، اللهم إلا أن يكون اللام

فحينئذ يصح ما قاله " لا قوة"من لام اسم الجلالة لا من لام النفي من 

٢٨".والله أعلم، انتهى

كثيرا حينما يشرح مسألة فقبل أن ينتهي منها ينتقل   ٢٩يستطرد -

. لى مسألة أخرى ذات صلة لها، ثم يرجع إلى المسألة الأولى ليكملهاإ

§�śǠǳ¦�¿ȂǸǔŭ¦�ÈǲÉǠÈºǧ: (ومما يمثل ذلك شرحه لقول الناظم في ʪ:(

رَخُصْ ضده غلافَـرُسْ نَـفُسْ وَفَحُشْ وَعُرْ وَنَـزُرْ أي قَلَّ ثم بَـؤُسْ شَكُسْ 

  :بركوب الخيل ومنهفراسة وفروسة وفروسية صار فارسا حازقا ) فرس"...(

٣٠وفوارس لي قد علمتهم    صبرا على التكرار والكلم

Ʈ ȇƾū¦�Ŀ�ǾǼǷÂ��Ǻǜǳ¦�ƨƥƢǏ¤�ǂǈǰǳʪ�ƨǇ¦ǂǨǳ¦Â" : اتقوا فراسة المؤمن فإنه

أن يغض : ولا تصح الفراسة إلا بخمسة أشياء أحدها ٣١"ينظر بنور الرحمن

Ʈ: بصره عن المحارم، والثاني ǳƢưǳ¦Â��ǽȏȂǷ�ƨƦǫ¦ǂŭ�ǾǼǗʪ�ǂǸǠȇ�À¢ : أن يعمر

Ǟƥ¦ǂǳ¦Â��ƨǼǈǳ¦�̧ ƢƦƫʪ�ǽǂǿƢǛ :أن يُـعَوّدَِ جوفه : أن يترك الشهوات، والخامس

٣٢"فإذا توفرت هذه الخمسة صحت الفراسة، قاله الكرماني. الحلال
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يوثق ما ذهب إليه بما ورد في كتب النحو والصرف، أو ما نقل  -

§��ǲǠǧ(من آراء علماء الفن، ومن أمثلة ذلك شرحه لقول الناظم في  ʪ

  ):المفتوح مما قياسه كسر مضارعه، وهو ما فاؤه واو

  لاـــبْ بــــاؤه واو وشَذَّ وَهَ ــــلما ف   داـــد بـــــا فقـــان لامـــاصِلُهُ إن كــــوحَ 

 اعقلا كَوَحَىذي عينه حلقية     سوى طيئ قد يفتحون مضارع الـ

ثم إن تمثيل الناظم رحمه الله بوحى يفهم أن إطلاقه : "...قال الشارح

لكن ما تقرر في كتب . يشمل الحلقي العين، المعتل اللام، والله أعلم

  :التصريف أن مثل وحى مكسور لاغير، قال الأستاذ أبو محمد في الحصن

  والفتح في حلقي لامه وجب   فاكْسِرْهُ فيما فاؤه واو كَوَجَبْ 

٣٣وعندي السماع فَجٌّ سَالِكِ    لصاحب الجامع لا ابن مالك

  :وفي درر اللوامع على منار الجامع للشيخ طاهر

�ÌƤعين مضارع بكسرها وَهَبْ  ÈȀÈºȇ�ƶƬǨǳʪ�ǞȈǸŪ¦�Ǻǟ�ċǀÈǋ
٣٤

كيسر ييسر، ووثب يثب، وإنما يجب الكسر في المثال  : وفي الشامل

�ǽ®°ÂƘǧ��ȆŹ�ȄƷÂÂ�ļϩ�ȄƫƘǯ�¿Ȑǳ¦�ȆƟʮ�ĿÂ: ووجب يجب، ثم قال

ǶǴǟ¢�ɦÂ��ǂǈǰǳʪ."٣٥

ƢȈǻʬ :ن سبقه من الأعلاممنهج المؤلف في توثيق المعلومات مما نقل عن م 

ļϩ�ƢŠ�ǽȂǬƦǇ�ǺǷ�Ǻǟ�ǲǬǼǳ¦�Ŀ�¼ƢƸǇ¢�Ǻƥ¦�ƲȀǼǷ�ǲưǸƬȇ:

  .سبق قبل قليلذكر اسم المؤلف والكتاب، كما  /أ
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٤٧٣

  :توثيقه لقول الناظم في البيت الآتي - أيضا-ومما يمثل ذلك 

كمَنَعَ ثَـلِّثـْهُمَا تَـنْجُ فيِ الفَلاَ زَهِرَ ضَمِرْ قال في الحْلُُوِم ذا كَنَصَرْ كذا

) ثلثهما(فحينئذ ) كمنع(ابيض : لونه فهو أزهر أي) زهر: "(قال الشارح

) في الفلا(للجزم لأنه جواب ثلث، بحذف الواو ) تنج(ضمر وزهر : أي

لأنه إذا كان فيهما اللغتان المتقدمتان، وفي ضمر أيضا لغة نصر، وفي زهر 

مخالف " ضياء الحلوم"ماذكره صاحب : تنبيه. لغة منع، لم يبق إلا تثليثهما

لما في القاموس من أن زهر لونه بمعنى ابيض وحسن ككرم وفرح، وأما 

النبات ونَـوْرهُ،  - ويحرك-الزهر، : لألأ، لأنه قالت: فزهر بمعنى: الذي كمنع

�ƢȀƬƴđ�ƢȈǻƾǳ¦�ǺǷÂ. زهر، وأزهار، وأزاهير: أو الاصفرار منه، والجمع

ƢȀǼǈƷÂ�Ƣē°ƢǔǻÂ.ǶǔǳʪÂ : البياض والحسن، وقد زهر كفرح وكرم، وهو

تلألأ، كأزهر، : كمنع، زهورا: وزهر السراج والقمر والوجه: ثم قال. أزهر

  : وفي ذلك يقول الأستاذ أبو محمد في الحصن .انتهى والنار أضاءت

٣٦...  * زهرت حسنا وبياضا

ويتمثل ذلك في شرح المؤلف . ذكر اسم الكتاب دون مؤلفه /ب

  :لقول الناظم

ƨƯȐưǳ¦�Ǟ �ǺǷ�ÀƢǯ�Ȇǟʪǂǳ¦�É®¦ÈȂÈǷȐǬƯ¢�Ȇǟʪǂǳ¦�¦̄�ÀȂǰǳ�ċǲÈǫÈ¢

بحذف التاء ) كان(ذكره المتقدم ) ¦Ȇǟʪǂǳ(الفعل ) مواد: "(فقال الشارح

��Őƻ�Ƥ) أقل(أحرف ) ذي الثلاثة(مواد الفعل ) من(اضطرارا  ǐǼǳʪ
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في  ٣٧كان، وقدم على أفعل التفضيل في غير الاستفهام، وهو شاذ، قال

  :الخلاصة

٣٨وجدا  ولدى    إخبار التقديم نزرا........... 

  : - أيضا-وعند قول الناظم

  وح إذ كونه جلاــــــــل المفتــــــــفع   منجار على القياس صَاحِ وذلك أيضا 

صاح، وهو : حذف منه حرف النداء أي) صاح: "...(قال الشارح

  :مرخم صاحب، قال في الكافية

٣٩في كَرَوَانَ وهما قد ندراوصَاحِ في صَاحِب قالوا وكََراَ

ومن أمثلة . الإشارة إلى علم من الأعلام دون ذكر الكتاب /ج

  :لقول الناظمشرحه : ذلك

¦ȐŪʪ�ǶǇȏ¦�ǺǷ�ǲǯ�ǺǷ�Ê®ČǂÈƴċƬǳسِوَى أي سُدَاسِيٍّ وقد جا بنِاَءَ ذي

¤ȆŸ�®ǂĐ¦�ǶǇȏ¦� ƢǼƥ�À¢�ń � -رحمه الله–ثم أشار الناظم : "قال الشارح

� ȆŸ�ȏÂ��°Ȃǯǀŭ¦�ŚǸǔǳ¦�¾Ƣǐƫ¦�¿ƾǠǳ�Ƣǔȇ¢�ƢȈǇƢŨÂ�ƢȈǟʪ°Â�ƢȈƯȐƯ

ƢǼưƬǇ¦�ȂǿÂ�Ƥ �) سداسيسوى أي : (سداسيا لما تقدم بقوله ǐǼǳʪ

�Ȇǟʪǂǳ¦Â�ȆƯȐưǳ¦�ǺǷ) وقد جا بناء ذي التجرد من كل(مقدم 

.¢ȐŪʪ(°ȂȀǜǳʪ�Ä(بيان لذي التجرد ) من الاسم: (والخماسي، وقوله

، واستدلوا ٤١والزجاج ٤٠وتقدم المستثنى أول الكلام جوزه الكوفيون

٤٢".منعوا ذلكخلا الله لا أرجو سواك، والجمهور : بقوله
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٤٧٥

Ƣưǳʬ :لمؤلف في إيراد الشواهد والأمثلةمنهج ا.  

وأول ما يستشهد أو يمثل به المؤلف هو القرآن الكريم، ثم الشعر، ثم 

.أو مثل من أمثال العرب. الحديث الشريف

١- À¡ǂ Ǭǳʪ �®ƢȀ ǌ ƬǇ ȏ ¦:

كان القرآن الكريم من المصادر الأولية التي استلهمها النحويون في "

��ȂƸǼǳ¦�ǶǴǟ�ǆ ȈǇϦ ،وتشييد بنائه الشامخ على مر العصور والأزمنة

يزخر هذا  ٤٣... "بوصفه كلام الله تعالى الذي يتنزه عن كل نقص

�Ȑǧ��Ǧ ǳƚŭ¦�Ƣđ�ƾȀǌƬǇ¦�Ŗǳ¦�ƨȈǻ¡ǂǬǳ¦�©ʮȉ¦�ǺǷ�̈ŚƦǯ�ƨǨƟƢǘƥ�¬ǂǌǳ¦

يكاد القارئ يجد صفحة خالية من آية أو أكثر، لتوضيح مسألة أو 

�À¢�ƾƳÂ�ǂǐūʪ�¬ǂǌǳ¦�¦ǀǿ�Ʈفعند ت. لتأييد رأي من الآراء ƷƢƦǳ¦�ǞƦƬ

ƨȇ¡�̈ǂǌǟ�Ǟƥ°¢Â�ƨƟƢǸǈŨ�Ƣǿ®ƾǟ�ǢǴƦȇ�Ǧ ǳƚŭ¦�Ƣđ�ƾȀǌƬǇ¦�Ŗǳ¦�©ʮȉ¦.

  :وكان عند إيراد الآية يستخدم أحد الأساليب الآتية

  .ومنه، وهذا الأخير أكثر استعمالا /ج. كقوله /ب. كقوله تعالى /أ

  :الأمور الآتية-عند تتبعه- ولاحظ الباحث

-�Ŀ�ƨǴǷƢǯ�©®°Â�Ŗǳ¦�©ʮȉ¦®ƾǟ�ǢǴƦȇÂ��ʭƢȈƷ¢�ƢȀǴǷƢǰƥ�ƨȇȉ¦�®°Ȃȇ

��ƨȇϕ�ǽ®ƢȀǌƬǇ¦�ƨǴưǷ¢�ǺǷÂ .)١٠٢( آية كاملةاثنتان ومائة : الكتاب

  :كاملة عند قول الناظم

وبَلَّ وحَلَّ العَقْدَ أو قَمَّ هَيْكَلاَ *وتَـلَّهُ وصَكَّ وسَكَّ الباب فَكَّ 
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فَـلَمَّا (:ومنه. صرعه، أو ألقاه على عنقه: للجبين) وتله: (قال الشارح

َ ِ    و ت ـل ه  ل ل ج ب ين  أَسْلَمَا  ِْ   َُّ  َ  َ(٤٤.

�¾ȂǬǳ�ǾƷǂǋ��̈ƾƷ¦Â�ƨǳƘǈǷ�Ŀ�ƨȇ¡�ǺǷ�ǂưǯϥ�ÀƢȈƫȍ¦�ƨǴưǷ¢�ǺǷÂ

  :الناظم

�ÈȐÈǸºǳ¦�ÈÀكذا ضَرمِْتَ نَدِمْ وأمَِنْ أمَْنًالحَِمْ 
Ê°È®�ÌǺ

ÊǧÈ¢�¦ǀǯ�ÅƨÈǸÌȀÈºǻ�ÌǶ
ÊÈĔ

�ƨǼǷ¢Â�ƢǼǷ¢Â��ƢǸȀƸƬǨƥ�ʭƢǷ¢Â) وأمن أمنا: "...(فقال الشارح رحمه الله

śǷ¢Â��ǺǷ¢Â�ǺǷ¦ �ȂȀǧ�ǂǈǰǳʪ�ƢǼǷ¢Â��śƬǯǂŰ :ضد خاف، ومنه :

يكُمُ النـُّعَاسَ أمََنَةً  (: وقال ٤٥)أفََأَمِنُوا مَكْر( أوُلئَِكَ لهَمُُ  (و  ٤٦)إِذْ يُـغَشِّ

.٤٧)الأَْمْنُ وَهُمْ مُهْتَدُون

ǄŪ¦�ǂǯǀƥ�ȆǨƬǰȇ�ǲƥ��śȇƢƷȋ¦�Ƥ �لا - Ǵǣ¢�Ŀ��©ʮȉ¦�ǲǸǰȇ

وهذا هو الأكثر، حيث وردت    -كما مر-الذي يوجد فيه الشاهد، 

. من العدد المذكور على هذا المنوال) ٤١٢(أربعمائة واثنتا عشرة آية 

  :ومن أمثلة ذلك عند شرح قول الناظم

فَطْحَلاَ دَسَّ وقَصَّ وحَضَّ القوم أو وهَشَّ وخَصَّ الشَّيْءَ أو مَشَّ رَصَّهُ 

أي الهضبة في التراب يدسها دسا ) أو دس فطحلا: (قال الشارح

.٤٨)أمَْ يَدُسُّهُ فيِ التـُّراَب( : ودسيس أخفاها ودفنها ومنه

-ƨȈǻ¡ǂǬǳ¦�©¦ ¦ǂǬǳʪ�řƬǠȇ : ومما يمثل ذلك شرحه لقول الناظم في

)ÄƾǠƬŭ¦�°Ȃǈǰŭ¦�ǲǠǧ�§ ʪ:(
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٤٧٧

دْتَ  الطِّلاَ لقَِفَ حَفِظْتَ لبَِسْتَ الثَّـوْبَ أوَْ إلهَ العَرْشِ ثم تبَِعْتَهُ حمَِ

الخمر تناولها بسرعة لقفا : بكسر الطاء، أي) أو لقف الطلا( "...

�̈  ¦ǂǫ�Ŀ�ǾǼǷÂ��ǾǨǬƬǳ¦Â�ǾǨǬǴƬǯ��ƨǯǂŰ��ʭƢǨǬǳÂ) فإَِذَا هِيَ تَـلْقَفُ مَا

ÀȂÉǰÊǧÌÈϩ( ٤٩.

٢- �Ʈ ȇƾ ū ʪ �®ƢȀ ǌ ƬǇ ȏ :النبوي الشريف¦

على الرغم من كون الحديث المصدر الثاني من مصادر التشريع 

ابتعدوا من دائرة  -مع تعظيمهم له  -الإسلامي، إلا أن النحاة 

�ǶƳƢǟȋ¦�¾ȂƻƾǳÂ��ŘǠŭʪ�ǾƬȇ¦Â°�±¦ȂŪ�Ǯ ǳ̄Â��Ǿƥ�®ƢȀǌƬǇȏ¦Â�«ƢƴƬƷȏ¦

٥٠.في جمعه وتدوينه وروايته

لون من الاستشهاد فابن إسحاق صار مع الرعيل الذين يقلِّ 

�ÀƢǯÂ��ƢưȇƾƷ�ǂǌǟ�řƯʪ�ƾȀǌƬǇ¦�¬ǂǌǳ¦�¦ǀǿ�ȆǨǧ��ƨǨȇǂǌǳ¦�Ʈ ȇ®ƢƷȋʪ

�Ʈ: يقدم له بقوله ȇƾūʪ�ƢȀȈǧ�ƾȀǌƬǇ¦�Ŗǳ¦�ǞǓ¦Ȃŭ¦�ǺǸǧ��Ʈ ȇƾū¦�ǾǼǷÂ

  :ما يلي

ȂƬǨǷ�ƢȀǟ°ƢǔǷ�ļϩ�Ŗǳ¦�¾ƢǠǧȋ¦�Ŀ�ǶǛƢǼǳ¦�ȄǴǟ�Ǿǯ¦°ƾƬǇ¦�ƾǼǟ¬� -أ

فقال عهر المرأة عهرا، ) عهر: (العين على القياس، فذكر الشارح منها

¢�ǾǼǷÂ��Ƣđ�Ň±�Â¢��°ȂƴǨǴǳ�ȐȈǳ�Ƣǿʫ: ويكسر، وعهارة وعهورة، فعاهرها

٥١".وللعاهر الحجر: "الحديث

  :-أيضا–وعند شرح قول الناظم  - ب
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ثم يَـرْتَعُ قَـعْفَلاَ وَيَشْفَعُ شَفْعًاويَـرْدعَُ رَدْعًا ثمَّ يخَْضَعُ يَـركَْعُ 

ومنه ) شفعا(الشيء يصيره ) ويشفع"...(: قال الشارح رحمه الله

.٥٢"أمُِرَ بلال أن يشفع الأذان ويوتر الإقامة: "الحديث

٣- ǂ Ǡǌ ǳʪ �®ƢȀ ǌ ƬǇ ȏ ¦:

�¿Ȑǰǳ¦�ǺǷ�ƢǟȂǻÂ�» ǂǐǳ¦Â�ȂƸǼǳ¦�ƾǟ¦Ȃǫ�ǲȈǏϦ�°®ƢǐǷ�ǺǷ�ǂǠǌǳ¦�ƾǠȇ

�Ǻǟ�ƪ"الفصيح المنقول،  ƦƯ�ƢŠ�«ƢƴƬƷȏʪ�Ś̈Ʀǯ�ƨȇƢǼǟ�¦ȂǼǟ� Ƣ̈ƸǼǳƢǧ

�À¦Ȃȇ®�ȂȀǧ��ǶēƢǨǳƚǷ�Ŀ�ƨǠȈǧ°�ƨƦƫǂǷ�Ǿǳ�ÀƢǯالفصحاء العرب من شعر و 

العرب، وأقدم مصدر للاستشهاد، إضافة إلى سهولة نطقه وحفظه وتداوله 

  .والصرف ٥٣"لذا أصبح الاحتجاج به شائعا في النحو العربي. بينهم

�Ʈ ȈƷ��̈ŚƦǯ�ƨȇƢǼǟ�ǂǠǌǳʪ�¼ƢƸǇ¤�Ǻƥ�ÀƢǸưǟ�ƺȈǌǳ¦�řǟ�¦ǀǰǿ

�°ƢǠǋϥ�ǲưŻ�ÀƢǯÂ��§ ƢƬǰǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƨǴưǷ¢Â�ƾǿ¦Ȃǌǯ�ǽ®¦ǂȇ¤�Ŀ�ǞǇȂƫ

امرئ القيس، والنابغة الذبياني، وطرفة بن العبد، : العرب الجاهيين؛ أمثال

وزهير بن أبي سلمى، وعلقمة الفحل، وغيرهم من الشعراء كما أورد 

المتنبي، وأبي نواس، وغيرهما، كابن : يات المتأخرين، أمثالأمثلة من أب

  .وحسن اليوسي، وأبو زيد الفازازيدريد، 

Ƣđ�ǲċưǷ�Â¢�ƾȀǌƬǇ¦�Ŗǳ¦�ƨȇǂǠǌǳ¦��©ƢȈƥȋ¦�®ƾǟ�ǢǴƦƫÂ : ،ثمانمائة وستين بيتا

جاءت كاملة، وستمائة وواحد ) ٢٠٩(منها مائتان وتسع أبيات ) ٨٦٠(

كما نسب منها واحدا . وأشطار أبيات تمثل أنصاف) ٦٥١(وستين بيتا 
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٤٧٩

جاءت ) ٨٠٩(إلى قائليها، وبقية ثمانمائة وتسع أبيات ) ٥١(وخمسين بيتا 

  :يتمثل في الآتيومنهج المؤلف في إيراد الشواهد الشعرية. بدون العزو

�ǒ ǠƥÂ�ǂǘǋ�ǺǷ�Â¢��ƪ ȈƦǳ¦�ǺǷ�ňƢưǳ¦�Â¢�¾Âȋ¦�ǂǘǌǳʪ�ƢƦǳƢǣ�ȆǨƬǰȇ

ر يستخدم أحد العبارات التالية عند شطر، وكان بجانب ذكر اسم الشاع

  :إيراد البيت الشعري

  .ومنه/  ج    .كقوله/  ب    .قال الشاعر/ أ

�ĺ¢�Ǻƥ�Śǿ±�¾ȂǬƥ�ǽ®ƢȀǌƬǇ¦�ǂǟƢǌǳ¦�ǶǇʪ�ƶȇǂǐƬǳ¦�ƨǴưǷ¢�ǺǷÂ

  :سلمى عند شرح قول الناظم

�ÊǾÊǴÌƦÈºǻ�ǺÈǟ�È́ƢÈƷ�ÅʭƢÈǷÈ±�È³وخَاسَ ومَازَ الشَّيْءَ أو مَارَ أهَْلَهُ  ƢÈǟÂ َالطِّلا

ولد الظبي ساعة يولد، : الطلا: قال في القاموس: "...قال الشارح

  :والصغير من كل شيء، والجمع أطلاء، ومنه قول زهير

٥٤وأطلاؤها ينهضن من كل مجثم*  

  :عند شرح قول الناظم، "قال الشاعر"ومن أمثلة استخدام لفظ 

عْ فَهِمْ ألَِفْ ورَهِقْ عَشِقْ  وثَكِلْ ثُكْلاً فَركِْتَ مُعَطِّلاَ عَلِقْ وَسِعْ وسمَِ

  :أحبه، ومنه: زيدا) علق: "...(قال الشارح رحمه الله

٥٥.ما علقوعلق القلب من أسماء *  

  :، قال الشاعر٥٦نظرة من ذي علق: الهوى، يقال: والعلق

٥٧بقلبي من هواك قَدِيمُ ]عَلَقٌ [الصَّبـْرَ عَنْكِ فَـعَاقَنيِ ]أرَدَْتُ [وَلقََدْ 



٤٨٠

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

ƢǫȂÉǴÉǟ�Ƣđ�Ǫ: ويقال أيضا علق حبها بقلبه
ÊǴÈǟÂ��Ƣǿ¦Ȃǿ : أحبها، قال

  :الشاعر

٥٨ثَلاَثةُ أحباب فَحُبُّ عِلاَقَةٍ   وحُبُّ تمِِلاّقٍ وحُبٌّ هو الْقَتْلُ 

  :عند شرح قول الناظم" ومنه"ومن أمثلة استعمال لفظ 

دْتُ إلَِهَ الْعَرْشِ ثمَّ تبَِعْتُهُ  لبَِسْتَ الثَّـوْبَ أو لقَِفَ الطِّلاَ حَفِظْتَ حمَِ

حمدا ومحمدة، أحسنت ) حمدت إله العرش: "...(قال الشارح رحمه الله

  :الثناء عليه، ومنه

٥٩."وكل سبيل فيه أحمد يحمد

٤ - ¾ƢưǷȋ ¦Â�Ƕ ǰ ū ʪ �®ƢȀ ǌ ƬǇ ȏ ¦:

�¬ǂǋ�ƾǼǟ�Ǯ ǳ̄�ǺǷ��ƨǨǴƬű�ǞǓ¦ȂǷ�Ŀ��¾ƢưǷȋ¦�ǺǷ�ƨǠƥ°ϥ�ƾȀǌƬǇ¦

  :البيت التالي

يبَِسْتَ ولهِتَْ حَيـْرةًَ كن مُفَصِّلاً يئَِسْتَ أوبئَِسْتَ وحِرْتَ نعَِمْتَ أو 

اشتداد الحاجة كسمع، : أن بئس بمعنى البؤس، أي: "...قال الشارح

  :وأما الذي بمعنى الشجاعة فككرم، قال الأستاذ محمد في الحصن

عْ بئَِسْ بمعنى البوس ٦٠في القاموسمثل كَرُمْ ذو الباس مِثْلُ سمَِ

�ƢǇϥ�¿ǂǰǯ�². الباس العذاب والشدة في الحرب: قال في القاموس ƚƥ

شجاع، وبئس كسمع بُـؤْسًا وبُـؤُسًا وبئيسا، وبَـؤُسَ : فهو بئيس كأمير

وما ذكره صاحب القاموس من : اشتدت حاجته، والبأس الداهية، قلت
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٤٨١

ورده لابن مالك، أ" اللامية"أن بؤس بمعنى البوس كسمع مخالف لما في 

  :في ذوات وجهين حيث قال في اللامية

٦١ت انعم بئست اوله يبس وهلا   وجهان من احسب مع وحرت وغر

٧٢..."عسى الغوير أبؤسا: كما نبهنا عليه أيضا، ومنه

وفَـزَّ الثِّمَارَ القَومُ أو عَدَّ حَرْمَلاَ ثم بَجَّ ومجََّهُ وبَـزَّ وفَجَّ 

"¢ǲưŭ¦�ǾǼǷÂ��ǾƦǴǣ�ʭȐǧÂ��ǽ¦ǂƳ: النهر) وبز: " (قال الشارح مَنْ عَزَّ :

.٦٣"بَـزَّ 

  :الخاتمة

تطرقت هذه الورقة إلى منهج الشيخ عثمان ابن اسحاق التورودي في 

�ǾƥƢƬǯ�Ǧ ȈǳϦ" فتح اللطيف في علم التصريف، فتحدثت عن منهجه في

النواحي الثلاثة؛ من حيث تحليله لأيبات المنظومة، ومن حيث توثيق 

التي نقلها من الأعلام الذين سبقوه في الفن، ومن حيث المعلومات 

  :إيراده للشواهد والأمثلة، وتوصلت المقالة إلى النتائج التالية

يمتاز كتاب فتح اللطيف في علم التصريف بغزارة المادة الصرفية، كما -

  .يحتوي على أشعار الشعراء في مختلف العصور الأدبية

الأبيات وتوضيح المقاصد  في تحليل -يمثل أسلوب ابن إسحاق -

الأسلوب العلمي الواضح، الخال من التعقيد والألوان  -منها

 .البديعية



٤٨٢

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

في الشرح، ونقده للنصوص المنقولة،  -يشهد منهج ابن إسحاق -

 . تمكنه في فن الصرف -واعتراضه، واستدراكه على الناظم على 

 لم يكن ابن إسحاق مجرد شارح لما قاله الناظم، بل هو شخصية-

�ƢȀǨǳƢź�Â¢�ƢȀǬǧ¦ȂȈǧ��ƢȀȈǴǟ�ǪǴǠȇÂ��ǲƟƢǈŭ¦�Ǌ ǫƢǼȇ�ÀƢǯ�Ʈ ȈƷ�̈ƾǫʭ

 .مبرزا شخصيته في نص الكتاب

-�Ǯ ǳ̄Â��ƨƯƢŞ�ŃƢǟ�Ǿǻϥ�§ ƢƬǰǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ��¼ƢƸǇ¤�Ǻƥ¦�ƨȈǐƼǋ�ǂȀǜƫ

¬ǂǌǳ¦�¦ǀđ�¿ƢȈǬǳ¦�ƾǼǟ�Ǿƫ®ƢǷ�ƢȀǼǷ�ȄǬƬǇ¦�Ŗǳ¦�Ƥ Ƭǰǳ¦�°ƢƦƬǟʪ.

حيث استدرك تناول ابن إسحاق لهذه المنظومة كان تناول استقصاء -

 .على الناظم بمواد كثيرة لم يذكرها الناظم

:الهوامش والمراجع

١-�ƺȈǌǳʪ�Ƥ Ǭǳ-ÀƢǸưǠƥ�ȄǸǈŭ¦�Ƥ ȈǬǴƫ�ǺǷ�ʮŚƴȈǻ�Ŀ�̈®ƢǠǳƢǯ-��ƺȈǌǳʪ

°ȂȀǌŭ¦�®ƾĐ¦�Ä®Ȃǧ�Ǻƥ�ÀƢǸưǟ�ƺȈǌǳ¦�ǶǇȏ�ƢŻǂǰƫ .علي أبوبكر : انظر

ام م ع١٩٦٠م إلى ١٧٥٠من  ¦�ʮŚƴȈǻ�Ŀ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǧƢǬưǳ) الدكتور(

م، ٢٠١٤، ٢/��ʮŚƴȈǻ¶- الاستقلال، دار الأمة لوكالة المطبوعات، كانو

  ١٩٨:ص

  . أي ابن إسحاق) ابن(���řǠƫ�ƨȈƥǂǠǳʪ�ȆǿÂ��ƨȈǇȂǿ�ƨǸǴǯ"طَنْ "وكلمة -٢

الشيخ ابن إسحاق التوردي وتحقيق منظومته في العروض، آدم فلكي، -٣

مقدمة إلى قسم  )غير منشورة(رسالة لنيل درجة الماجستير في اللغة العربية، 

�ƨǼǇ��ȂǼǯ��Âǂȇʪ�ƨǠǷƢƳ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦٤٣: م، ص١٩٩٤ 
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٤٨٣

الشيخ عثمان بن إسحاق بن عمر التوردي ومؤلفاته في اللغة محمد بللو محمد، -٤

رسالة لنيل درجة الماجستير في اللغة  العربية والدراسات الإسلامية،

رو، كنو، سنة ȇʪ�ƨǠǷƢƳ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ƕǈǫ�ń¤�ƨǷƾǬǷ) غير منشورة(العربية،

 ١٨:م، ص١٩٨٤

٥-ȂƬǰǏ�ƨȇȏÂ�Ŀ�¦ÈÂÈʪÈ®ȂÉǣ�§ǂǬƥ�ƨȇǂǫ�ȆǿÂ��¦ÈƾÌǼÈǨÌºǻÈ°�ń¤�ƨƦǈǻ

  تعني المولود في يوم عيد الفطر أو عيد الأضحى -كلمة فلاتية" جَلْبِ "-٦

  وصف بذلك لكونه من رجال الحسبة آنئذ-٧

  ٥٥:آدم فلكي، المرجع السابق، ص-٨

  ٣٤:آدم فلكي، مرجع سابق، ص-٩

 إفريقيا، ولا يعني أنه من الجمهورية المغربية المعروفة نسبة إلى غرب- ١٠

للبحرق، أشار " كتاب فتح الأقفال في حل إ شكال  لامية الأفعال"هو - ١١

: عند قوله" الحصن الرصين"إليه الأستاذ عبد الله بن فودي في كتابه 

)¾ƢưǷȋ¦�ǞǷƢƳ�ƢȀƷǂǋÂ���¾ƢǠǧȋ¦�ƨȈǷȏ�ʭƾǼǟÂ .(كتاب  : انظر البيت في

للأستاذ عبد الله بن فودي، النيجيري، " لرصين في علم التصريفالحصن ا"

 ، ٤٤:ص. م٢٠٠٧، ١/محمد صالح حسين، دار الأمة، ط: تحقيق وشرح

دراسة  فتح اللطيف في علم التصريف،الشيخ عثمان بن إسحاق التوردي، - ١٢

-ȂǼǯ�Âǂȇʪ�ƨǠǷƢƳ��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ƕǈǫ�ń¤�ƨǷƾǬǷ�ƨǳƢǇ°��ÀȂǳ�Śǌƥ: وتحقيق

��ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�Ŀ�ǽ¦°ȂƬǯƾǳ¦�ƨƳ°®�ȄǴǟ�¾ȂǐƸǴǳ��ʮŚƴȈǻ٦٢:ص. م٢٠١٨ 

عجلت يداي له بمارق طعنة : (عجز بيت لعنترة بن شداد، والبيت بكامله- ١٣

*ǀ̈ǧʭ�³ Ƣǋ°Â  بن سليمان بن ، الأعلم الشنتمري، يوسف )كلون العندم

المكتبة ( أشعار الشعراء الستة الجاهليين، ،)أبو الحجاج(حسين الأندلسي، 



٤٨٤

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

، ووري صدر البيت في ديوان الشاعر ٧٨:ص) الشاملة، الإصدار الأول

مطبعة الآداب ديوان عنترة، " سبقت يداي له بعاجل طعنة: "هكذا

،  م١٨٩٣خليل الخوري، : بيروت، الناشر- أمين الخوري: لصاحبها

  )٨٦:ص

  ٢٦٦: الشيخ عثمان بن إسحاق التوردي، المصدر السابق، ص- ١٤

القاموس ��Ä®ʪ¡�±ÂŚǨǳ¦��ǂǿƢǗ�Ȃƥ¢�Ǻȇƾǳ¦�ƾů�§ȂǬǠȇ�Ǻƥ�ɧ: انظر- ١٥

«: تحقيق المحيط، ¦ǂǋϵ��ƨǳƢǇǂǳ¦�ƨǈǇƚǷ�Ŀ�ª ¦ŗǳ¦�ǪȈǬŢ�Ƥ ƬǰǷ : محمد

 مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت: نعيم العرقسُوسي، الناشر

والنص من القسم (، ٨٥٣:م، فصل اللام، ص٢٠٠٥، ٨/لبنان، ط –

  )٩٤:الثاني من البحث، ص

الاستدراك هو لحاق السابق في مقالة ما أو فكرة، بتصويب وتسديد ما - ١٦

جاء في المعجم . فاته جبرا لخلل في نقل، أو إصلاح غلط أوهم المراد

 �ʪ )استدرك: " (الوسيط �Ȇ�ǌǳ¦�Â�Ǿǯ�°¦�ƾ�ƫ��©Ƣ�ǧ�Ƣ�Ƿ    ْ َّ   َ     ُ   َ  َ  َ  و ع ل يه  َ    َ 
ء ت د ار كه ب ه  َ  ِ ِ  لش ي   َ   ِ ِ    ُ   َ  َ   ْ َّ  

ْ             َ        َ     َ   َ  َ    َ ُ      الق و ل أصلح خطأه أ و أكمل ن قصه أ و أ ز ال ع نه  لبسا مجمع اللغة العربية "   َ 

ǖȈǇȂǳ¦�ǶƴǠŭ¦��̈ǂǿƢǬǳʪ ، ) إبراهيم مصطفى /�©ʮǄǳ¦�ƾŧ¢ / حامد عبد

  ٢٨١:ص.) ت.ب(دار الدعوة،  :الناشر، )محمد النجار/ القادر 

  ٨٨:ردي، المصدر السابق، صالشيخ عثمان بن إسحاق التو - ١٧

  ١٢٤:الشيخ عثمان بن إسحاق التوردي، المصدر السابق، ص- ١٨

  . ، من سورة الزمر٦٨من الآية - ١٩

   ١٤٧:الشيخ عثمان بن إسحاق التوردي، المصدر السابق، ص- ٢٠
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٤٨٥

ذكر : هو أبو يوسف يعقوب بن سعيد بن يعقوب المكلاتي التلمساني، أي- ٢١

لأفعال في علم الصرف لأبي عبد شرح مختصر على لامية ا" ذلك في كتابه 

محمد . د: الله جمال الدين محمد بن عبد الله بن مالك، تحقيق ودراسة

   ٨٢:م، ص٢٠١٦لبنان،  - الناصري، دار الكتب العلمية بيروت

هو العالم محمد طن مي توك، صاحب كتاب مصباح الأفعال، ذكره محمد - ٢٢

نبغوا في النحو في  صالح حسين في أطروحته للدكتوراه ضمن العلماء الذين

محمد صالح : بلاد هوسا، ولم يقف الباحث على نسخة الكتاب، انظر

حسين، مساهمة علما غرب إفريقيا في نمو وتطور النحو العربي دراسة 

لمنطقتي تمبكتو و بلاد هوسا في الفترة ما بين القرن السادس عشر والقرن 

¦Âǂȇʪ�ƨǠǷƢƳ��ƨȈƥǂǠǳ¦��التاسع عشر الميلادي، أطروحة مقدمة إلى قسم اللغة 

   ٣١٥:ص ١٩٨٧كنو، لنيل درجة دكتوراه في اللغة العربية، 

  ١٩٠:الشيخ عثمان بن إسحاق التوردي، المصدر السابق، ص- ٢٣

�Â¢�ŘǠǷ�śǴǐƬǷ�śǷȐǯ�śƥ�Â¢��¿Ȑǯ� ƢǼƯ¢�Ŀ�ļϩ�À¢�Ȃǿ: الاعتراض- ٢٤

وغالب ما يستخدم لفظ الاغتراض في كلام الشراح لأحد المتون؛ "أكثر، 

�ǾǴȈƦǇ�ƢŶ¤Â��©ƢǼŮ¦Â� ƢǘƻȌǳ�ʮƾǐǫ�ƢǠƦƬƫ�ǆلأ Ȉǳ�ǾǷȂȀǨǷ�ǺǷ�µ ¦ŗǟȏ¦�À

�ƜǘŬ¦�ÀƢȈƥ�Ǯ ǳ̄�ȄǟƾƬǇʭ¤Â�§ ¦Ȃǐǳ¦�ǾƳÂ�ȄǴǟ�ƨȈǸǴǠǳ¦�ƨǬȈǬū¦Â�ŘǠŭ¦�ÀƢȈƥ

إما أن يكون اعتراض في التعريفات، أو في : وهو أنواع. في كلام المصنف

لي بن مهدي مهدي بن ع: انظر......." ترتيب المسائل، أو في الفهم، أو

آل ملحان القرني، اعتراضات الرضي على ابن الحاجب في شرح الشافية، 

رسالة مقدمة لنيل درجة الدكتوراه في اللغة العربية، تخصص النحو 

  ٢٤: ه، ص١٤٢٠/١٤٢١: والصرف، جامعة أم القرى، العام الجامعي



٤٨٦

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

  . ، في سورة الأعراف٩٣من الآية - ٢٥

  ٨٣:المصدر السابق، صالشيخ عثمان بن إسحاق التوردي، - ٢٦

إلا أن تكون اللام، بتأنيث الفعل؛ لأن : الصواب هنا أن يقول الشارح- ٢٧

  .الفاعل مؤنث، والله أعلم

  ١٦٢:الشيخ عثمان بن إسحاق التوردي، المصدر السابق، ص- ٢٨

هو أن يخرج المتكلم أو الكاتب عن سياق الموضوع المطروح : الاستطراد- ٢٩

�ƢǷ�̈ǂǰǧ�¾Ƣƻ®¤�Â¢�� Ȇǌǳʪ�ǶǴǠǴǳ�ƶللبحث ليعالج قضية تحتاج إلى توضي

محمد التونجي، الدكتور، المعجم المفصل في الأدب، . ( بطريقة غير مباشرة 

  )٨٦:م، ص١٩٩٩، ٢:ط-لبنان-دار الكتب العلمية، بيروت

وفي ، ٨٣: أشعار الشعراء الستة الجاهليين، ص: فيالبيت لعنترة بن شداد، - ٣٠

٧٨:ديوانه

٣١ -ǲǷƢǰǳʪ�Ʈ ȇƾū¦�ǎ ǻÂ: َثَـنَا محَُمَّدُ بْنُ إِسمْاَعِيلَ قاَل ثَـنَا أَحمَْدُ بْنُ أَبيِ :حَدَّ حَدَّ

مٍ، عَنْ عَمْروِ بْنِ قَـيْسٍ، عَنْ عَطِيَّةَ، :الطَّيِّبِ قاَلَ  ثَـنَا مُصْعَبُ بْنُ سَلاَّ حَدَّ

، قاَلَ  ��ċǴÈǏ:عَنْ أَبيِ سَعِيدٍ الخدُْريِِّ
Êċɍ¦�É¾ȂÉǇÈ°�È¾ƢÈǫ�ÈǶ

ċǴÈǇÈÂ�
ÊǾÌȈÈǴÈǟ�Éċɍ¦�Ȅ:» اتَّـقُوا

�Êċɍ¦�Ê°ȂÉǼÊƥ�ÉǂÉǜÌǼÈºȇ�ÉǾċǻ
ÊƜÈǧ�ÊǺÊǷÌƚ

É
ŭ¦�ÈƨÈǇ¦Èǂ

Êǧ« ََثمَُّ قَـرأ ،:}�Ç©ÈʮÈȉ�ÈǮ
ÊǳÈ̄� ÊĿ�ċÀÊ¤

ْ                       محمد بن عيسى بن س و رة بن موسى بن الضحاك، : انظر} للِْمُتـَوَسمِِّينَ   َ              

إبراهيم عطوة عوض  :تحقيق وتعليق،سنن الترمذيالترمذي، أبو عيسى، 

شركة مكتبة ومطبعة مصطفى البابي  :، الناشرالمدرس في الأزهر الشريف

  ٢٩٨:، ص٥/، جم ١٩٧٥ - هـ  ١٣٩٥، ٢:ط، مصر –لحلبي 



 بشیر لون/د

٤٨٧

هو أبو الفوارس جلال الدين شاه شجاع ابن مبارز الدين محمد بن مظفر بن - ٣٢

ƾǠƥ�Ƕǰū¦�ńȂƫ�řǇ¦ǂŬ¦�Ŀ¦ȂŬ¦�ňƢǷǂǰǳ¦�ȆƳƢƷ�À¦ȂǴđ�Ǻƥ�°ȂǐǼǷ  وفاة

http//ar.m.wikipidia.org>wiki(ه ٧٦١أبيه سنة  قال  5/2/2018)

من : "كان شاه الكرماني حاد الفراسة لا يخطئ، ويقول: عمر بن نجيد

��ƨƦǫ¦ǂŭʪ�ǾǼǗʪ�ǂǸǟÂ��©¦ȂȀǌǳ¦�Ǻǟ�ǾǈǨǻ�Ǯ ǈǷ¢Â��¿°ƢƄ¦�Ǻǟ�ǽǂǐƥ�ǒ ǣ

ǾƬǇ¦ǂǧ�ƞǘţ�Ń�¾Ȑū¦�ǲǯ¢�®ȂǠƫÂ��ƨǼǈǳ¦�̧ ƢƦƬǳʪ�ǽǂǿƢǛÂ "شبكة سحاب 

، ٩١٩:صwww.sahab.net/forums(5/2/2018): السلفية، موقع

، النص منقول من الشيخ عثمان بن ٢٢٣:، ص٥/، جالأعلام للزركليو 

  ٩٣:إسحاق التوردي، المصدر السابق، ص

للعلامة  الحصن الرصين في علم التصريف،كتاب : البيتان منقولان من- ٣٣

محمد صالح حسين، : ستاذ عبد الله بن فودي النيجيري، تحقيق وشرحالأ

  ٥٧: ص) مسألة كسر عين مضارع فعل المفتوح العين(

)فصل في تصاريف فعل المفتوح، مطاوعة فَعِلَ لِفَعَلَ : (انظر البيت في- ٣٤

  ٤٠٩:ص

  ، ١٢٣: المصدر نفسه، ص- ٣٥

§�Ȃǈǰŭ¦�ǲǠǧ°:(والمنقول جزء من صدر بيت، من - ٣٦ ʪ ( بكاملهوالبيت :

، الحصن )بمعنى تلألأ انفتاحه اختذي* زهرت حسنا وبياضا والذي (

الشيخ عثمان بن ( ٥٢:الرصين، تحقيق وشرح محمد صالح حسين، ص

  ).١٩٣:إسحاق التوردي، المصدر السابق، ص

  يعني ابن مالك- ٣٧



٤٨٨

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

ريما هي رواية أخرى للبيت، والمنقول " وردا"مكان " وجدا: "جاء بلفط- ٣٨

كمثل ممنّ أنت : (جزء من آخر صدر بيت وعجز بيت، والبيت بكامله

محمد بن عبد الله، ابن مالك الطائي ، )إخبار التقديم نزرا وردا* خيرّ ولدى 

، ر التعاوندا :الناشر، الجياني، أبو عبد الله، جمال الدين، ألفية ابن مالك

  ٤٤:ص) أفعل التفضيل.)  (ت . ب (

محمد بن عبد الله، ابن مالك الطائي الجياني، أبو عبد الله، : انظر البيت في- ٣٩

، عبد المنعم أحمد هريدي :تحقيق شرح الكافية الشافية،جمال الدين، 

جامعة أم القرى مركز البحث العلمي وإحياء التراث الإسلامي   :الناشر

.) ت.ب(، ١ :ط، الدراسات الإسلامية مكة المكرمةكلية الشريعة، و 

§�¦ƾǼǳ¦�Ŀ�ǶȈƻŗǳ¦ (،٣/ج ʪ (١٣٥٦:ص ) الشيخ عثمان بن إسحاق

  )١٥٣:التوردي، المصدر السابق، ص

عبد الرحمن بن محمد بن عبيد الله الأنصاري، أبو البركات،  : راجع المسألة في- ٤٠

: نحويينالإنصاف في مسائل الخلاف بين الكمال الدين الأنباري ،

 - هـ١٤٢٤، ١ :ط، المكتبة العصرية :الناشر،البصريين والكوفيين

) . هل يجوز تقديم حرف الاستثناء في أول الكلام؟: مسألة(، م٢٠٠٣

 ٢٢٢:، ص١/ج

.ƨǤǴǳ¦Â�ȂƸǼǳʪ�ŃƢǟ: الزجاجإبراهيم بن السري بن سهل، أبو إسحاق هو - ٤١

كان في  )م ٩٢٣ -  ٨٥٥= هـ  ٣١١ -  ٢٤١( .ولد ومات في بغداد

معاني القرآن، : من كتبه .ومال إلى النحو فعلمه المبرد الزجاجفتوته يخرط 

والاشتقاق، و خلق الإنسان، والأمالي، في الأدب واللغة، وفعلت وأفعلت، 
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٤٨٩

الزركلي، امرجع . (في تصريف الألفاظ، والمثلث، في اللغة، وإعراب القرآن

  )٤٠:، ص١/ج، سابق

  ١٧٨:ي، المصدر السابق، صالشيخ عثمان بن إسحاق التورد- ٤٢

الدكتور خليل . تحقيق ودراسة شرح الجمل في النحو،عبد القاهر الجرجاني، - ٤٣

بيروت،  –الدار العثمانية عمان، دار ابن حزم : عبد القادر عيسى الناشر

٩٧:م،ص٢٠١١، 1: ط

  ١٠٣: سورة الصافات، الآية- ٤٤

  : ، وتمامها قوله تعالى٩٩. ، من سورة الأعراف٩٩الآية - ٤٥

  . ، في سورة الأنفال١١من الآية - ٤٦

الشيخ عثمان بن إسحاق التوردي، ( . ، في سورة الأنعام٨٢من الآية - ٤٧

  )٥٥:المصدر السابق، ص

  .  ، في سورة النحل٥٩من الآية - ٤٨

  . ، في سورة  الأعراف١١٧من الآية - ٤٩

٩٩:عبد القاهر الجرجاني، مرجع سابق، ص- ٥٠

محمد بن : انظر" الوَلَدُ للِْفِراَشِ وَللِْعَاهِرِ الحَجَرُ " : ونص الحديث قال النبي صلى الله عليه وسلم - ٥١

محمد زهير بن : تحقيق صحيح البخاري،إسماعيل أبو عبدالله البخاري الجعفي، 

ǂǋƢǼǳ¦��ǂǏƢǼǳ¦�ǂǏʭ :٥٤:، ص٣/هـ، ج١٤٢٢ا، /دار طوق النجاة، ط  

، مسلم بن الحجاج أبو الحسن القشيري صحيح مسلم :انظر الحديث في- ٥٢

دار إحياء التراث العربي  :الناشر، محمد فؤاد عبد الباقي: تحقيق ، النيسابوري

§�¦��ƨǷƢǫȍ¦�°ƢƬȇ¤Â�À¦̄ȋ¦�ǞǨǌƥ�ǂǷȋ».) ت.ب(، بيروت – ʪ/١ ،

  ٢٨٦:ص



٤٩٠

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

ابن عقيل النحوي في  الدكتور إبراهيم بن صالح الحندود - ٥٣

١٦٥:ص. م١٩٩٨ا، : ط دراسة نحوية نقدية منهجية،"المساعد"كتابه

وأطلاؤها * �ƨǨǴƻ�śǌŻ�¿¦°ȉ¦Â�śǠǳ¦�Ƣđ: (ت، والبيت بكاملهعجز بي- ٥٤

حمدو : اعتنى به وشرحه ديوان زهير بن أبي سلمى، ،)ينهضن من كل مجثم

، وأشعار الشعراء ٦٥:م، ص٢٠٠٥، - لبنان  - طماس، دار المعرفة بيروت

  .١٢٩:، فتح اللطيف، ص٤٦:الستة الجاهليين، ص

إِنَّ الخْلَِيطَ أَجَدَّ البـَينَْ فاَنفَرَقاَ: (بكامله هو أيضا عجز بيت لزهير، والبيت- ٥٥

  .٣٥:، البيت في ديوانه، ص)وعُلِقَ القَلْبُ من أسماء مَا عَلِقَ *

الحسن بن عبد الله بن سهل بن سعيد بن يحيى بن مهران أبو هلال - ٥٦

، ٢/، ج)ب ت(بيروت  –دار الفكر : الناشر جمهرة الأمثال،العسكري، 

  ٣٠٨:ص

�ƾȈĐ¦�ƾƦǟ�Ǻƥ�Ǻŧǂǳ¦�ƾƦǟ�Ǻƥ�ɧ: انظره في. د الله بن الدمينةالبيت لعب- ٥٧

المكتبة الشاملة، الإصدار ( التذكرة السعدية في الأشعار العربية،العبيدي، 

  .٤٧:، ص١ج،)  الأول

أحمد بن عبد الوهاب بن محمد بن عبد الدائم، القرشي : البيت للمتنبي، انظر- ٥٨

دار الكتب  ة الأرب في فنون الأدب،ȇƢĔ) شهاب الدين النويري(التميمي، 

¶��̈ǂǿƢǬǳ¦��ƨȈǷȂǬǳ¦�ǪƟʬȂǳ¦Â/والمرزوقي، ١٣٠: ،ص٢/ه، ج١،١٤٢٢ ،

شرح ديوان الحماسة،) أبو علي، الأصفهاني(أحمد بن محمد بن الحسن، 

، ١/لبنان، ط- غريد الشيخ، دار الكتب العلمية،بيروت: تحقيق

   ٨٧٦:م،ص٢٠٠٣
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٤٩١

 :وبقية الشطورهذا الشطر لأبي زيد الفازازي، - ٥٩

ـــــــةٍ   هَ *تخَلََّصَ للِتـَّبْلِيغِ عَنْ غَيرِْ فَـهَّ ـــــةٍ ــــــوَللِْحَقِّ وَالتَّحْقِيقِ مِنْ غَيرِْ شُبـْ

دَخَلْنَا بِهِ فيِ الدِّينِ مِنْ كُلِّ وِجْهَةٍ *وَلَمَّا تَـنَاهَى طِيبُ طعَْمٍ وَنَكْهَةٍ 

دُ وكَُلُّ سَبِيٍل فِيهِ أَحمَْدُ يحُْمَ 

أبوزيد عبد الرحمن أبي سعيد يخلفتن بن أحمد الفازازي الأندلسي، : انظر

ديوان الوسائل المتقبلة، في مدح النبي صلى الله عليه وسلم، وتخميسه للشيخ الإمام أبي بكر 

  ٤٧:ص.) ت.ب(��ƨȈǼǸȈǳ¦�ƨǠƦǘŭʪ�ǞƦǗمحمد بن المهيب،

  ٥٤:ص) المكسورمضارع فعل (الأستاذ عبد الله بن فودي، مرجع سابق، - ٦٠

ه ان ف يه  من : جاء صدر البيت بتقديم لفظ وغرت على وحرت، هكذا- ٦١ َ     ِ ِ     و ج   ْ  َ

ر  
ر ت  و ح 

ب  مع  و غ 
ْ  اح س   ِ  َ   َ  ْ  ِ  َ   ْ    ْ  ِ  ْ   كما سبق عند تخريج وتوثيق البيت....  َ ت  * 

  ٢٥٢:الشيخ عثمان بن إسحاق التوردي، المصدر السابق، ص- ٦٢

١٢١:الشيخ عثمان بن إسحاق التوردي، المصدر السابق، ص- ٦٣



٤٩٢

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

 

 

  إعداد

 
abdullahimunir2015@gmail.com

 

  طالبة دكتوراه في قسم اللغة العربية

Âǂȇʪ�ƨǠǷƢƳʮŚƴȈǻ��ȂǼǰƥ
yahyakabara57@gmail.com

  : ملخص

�Ȃǿ�Äǀǳ¦��ļȂǐǳ¦�ÃȂƬǈŭ¦�Ȃǿ�ƨǤǴǳ¦�ƨǇ¦°®�©ʮȂƬǈǷ�Ƕǿ¢�ǺǷ�À¤

الذرة الأولى في تركيب الكلمة ومن ثم إلى الجملة، فاهتم الباحثون في 

¼ƢȈǈǳ¦�Ŀ�ǾƬǳȏ®�©ʭȂǼǰǷ�±¦ǂƥ¤�Ŀ�ǽʮƢǨƻÂ�ǽʮ¦ǄǷ�Ǻǟ�Ǧ ǫȂǳ¦ ... منها

ظاهرة بيانية بوظيفة الربط على مستوى البنية الظاهرة وهي . التكرار

فهو ليس مجرّد إعادة لألفاظ )الدّاخلي(ص المؤديةّ إلى انسجام للنّ 

�ʮȂǤǳ�°¦ÈǂÌǰ
ÊƬǳ¦�ǶȈǿƢǨǷ�śƥ�ƨǫȐǠǳ¦�Ȃǿ�Ǻǰǳ��ǎ ËǼǳ¦�ǲƻ¦®�©¦°ƢƦǟÂ

وهذه الورقة ستسلط الضوء عن قيمة .ووظائفها داخل النّص نصّيا

التكرار الصوتي في كتاب تزيين الورقات لعبدالله بن فودي عبر النقاط 

نبذة عن عبدالله بن فودي وكتابه، ثم مفهوم التكرار وأقسامه  :التالية
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٤٩٣

ووظيفته، وذكر نماذج من أنواع التكرار في الكتاب، وأخيرا الدراسة 

ǞƳ¦ǂŭ¦Â�Ǌثم الخ. التطبيقية لنماذج Ƿ¦ȂŮʪ�ƨǟȂƦƬǷ�ƨŤƢ.

:نبذة عن عبدالله بن فودي وكتابه

بن عُثْمَان بن ١)فُودِي(ــهو أبو محمّد عَبْدالله بن محمّد الملقّب بـــــــ

وتنتهي سلسلة نسبه إلى قبيلة من القبائل الفُلانيَّة تسمى ... صالح

٢�ǺǷ�ƨǴȈƦǫ�Ǯ)(Turadubتُورَدُبْ  ǴǷ�ƨǼƥ¦�«ËÂǄƫ�À¢�ƾǠƥ�Ǟǧʭ�Ǻƥ�ƨƦǬǟ�ń¤Â

ȂǬȇÂ��Ƣđ�ǂƼƬǨȇ�Ǿǻ¢�ÃÂǂÉȇÂ¾�٣فولدت منه الفُلانَيِّينقبائل الرّوم، 

ǇƢǼŭʪبة:  

  ولنا لإسرائيل أصل جاري   ةــــعقب فلنا لإسماعيل نسبة

٤أبناء أعراب وهاك نجاري   أعمامنا عرب كما أخوالنا

ȂÉƬÉǰÉǏ�ƨȇȏÂ��ÈʮÊŚ
ÊƴȈÊǻ�ƨǳÂ®�Ŀ�ÄÊ®ȂÉǧ�Ǻƥ�ɦ ÉƾÌƦÈǟ�ƾǳÉÂSokoto)  ( حاليا

وقد اختلفت المصادر التاّريخيّة ٥)(Magamaفي قرية المسمّى بـــــ مَغَمَى 

كن الأرجح وُلد في يوم الاثنين من شهر في تحديد سنة ولادته، ول

٦.م١٧٦٦ه الموافق ١١٨٠جمادى الأولى 

نشأ في أسرة علميَّة تحت كفالة والديه وجدته رقَُـيَّة، وبعد فطانته 

�ƨǴǏ¦Ȃŭ�ǽǂǐǟ� ƢǸǴǟ�¨ǀƥƢȀƳ�ǒ Ǡƥ�ń¤�ǽȐǇ°¢�ǶǴǠǳ¦�©ƢċȈǇƢǇϥ

دراساته اللُّغويةّ والشَّرعيّة، وكان الشَّيخ عُثْمَان بن فُودِي له الفضل في 

مد وحصل لي بح": تيسير دراساته، وقد اعترف بفضله عليه، حيث قال
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�ƨËȈÊƥÈǂÈǠǳ¦�¨ƾȈǨŭ¦�ǾǨȈǳϖ�ǺǷÂ�ǽ°Ȃǻ�ÀƢǔȈǧ�ǺǷ�Ǻȇƾǳ¦�Ŀ�ǂǐƦƬǳ¦�ɦ

�ǺǷ�¾Â¢�ƪ Ǽǯ�ȏ¤�Àȉ¦�ń¤�ǾǨȈǳ¦Ȃƫ�¾Â¢�ǺǷ�ʪƢƬǯ�Ǧ ǳ¢�ƢǸǧ��ƨȈǸƴǠǳ¦Â

�À¢�ń¤�Ǟǧʮ�ʭ¢�ǀǼǷ�ǾƬǫ°Ƣǧ�ƢǷ�¦ǂǨǇÂ�¦ǂǔƷ�ǾƬƦƸǏÂ��ƢƦǳƢǣ�ǾǼǟ�ǾǴǬǻ

ƅ�ƾǸū¦Â��ƨǼǇ�śǈŨ�ǺǷ�Ƥ ȇǂǫ�Àȉ¦�Ņ�ǲǐƷ"والشُّيوخ الَّذين

مارس عنهم العلم كثيرة لا تعد الأصابع ذكرهم، وقد عرَّب عن ذلك 

وكم من عالم ... والشيوخ الَّذين أخذت العلم لا أحصيهم الآن": بنفسه

�ǺǷ�Ƕǰǧ��ǾȈǐƷ¢�ȏ�ƢǷ�ǾǼǷ�©ƾǨƬǇƢǧ�¼ǂċǌǳ¦�ǺǷ�ʭʫ¢�ǶǴǟ�Ƥ ǳƢǗ�Â¢

ǾȈǐƷ¢�ȏ�ƢǷ�ǾǼǷ�©ƾǨƬǇƢǧ�§ǂǤǳ¦�ǺǷ�ʭʫ¢�ǶǴǟ�Ƥ ǳƢǗ�Â¢�ŃƢǟ"٧.

  : باحث بذكر بعض علمائهويكتفي ال

  )مقامات الحريري(أخذ عنه : ٨محمد بن محمد -

  .أخذ عنه علم البلاغة: ٩أحمد بن أبي بكر بن غار -

-ÄÊÂÈʭÌǂÈºƦǳ¦�ǶȈ
Êǿ¦ÈǂÌºƥ
Ê¤: التّحفة الوردية(أخذ عنه كتب العَرَبيِّة  منها(

المنطق علم (أخذ عنه : ١٠محمد الفَرَبْريِ ابن محمد بن جمََل بن أَحمَْد-

  )وأصول الفقه

وهذا واضح أن عبدالله بن فُودِي اغترف العلم من فيضان علماء 

.بلاد السّودان، وهذا هو الَّذي أهّله مبدعًا، وشاعراً، وواعظاً، وفقيهًا

ولا يخفى على القارئ جهود الّتي بذلها الشَّاعِر في تكوين الإنسانيّة 

�ƨǯǂūʪ�¿ƢȈǬǳ¦�ƾǼǟ�ǽ°Â®�Ǧالبشريةّ الإفريقيّة علميّا وثقافيّا، كما ËǫȂƬȇ�Ń
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٤٩٥

الإصلاحيّة فقط، فقد أنشأ جيلا صار يتَّبع قدميه بعد أن وافته المنيّة، 

  : ومن بين طلابه

.كان من كبار طلاب عبدالله بن فوُدِي:محمد بلُّو بن عثمان بن فوُدِي-

Muhammad(محمّد مُودِ - Mudi:( َّبه تبحَّر في وهو من أزكى طلا

١١العلوم العَربَيِةّ واستفاد منه الطلاَّب لا سيما بعد وفاة عبدالله بن فوُدِي

:)(Danduأبو محمّد عبدالله بن جبريل  بن محمد الملقّب بــــــــــ دَنْدُ -

)(Gwanduتلقّى علومه عند الشَّاعِر عبدالله بن فُودِي في غُندُو 

�ʮ°¦±�ǾǼǗÂ�ń¤�®Ƣǟ�Ľ)Zaria(١٢

Ƣǘǫ¢�Ŀ�Ƣēʮǂǯ̄°�فشخصيَّة  �ȄƸŤ�ȏ�ƨċȈǐƼǋ�ÄÊ®ȂÉǧ�Ǻƥ�ɦ ÉƾÌƦÈǟ

بلاد السُّودان وسائر أنحاء العَالمَ، لما ترك من تراث صار حديث البحث 

ʪƢƬǯ�śǠƦǇÂ�ƨƟƢǷ�ȄǴǟ�®¦±�ƢǷ�½ǂƫ�ƾǫÂ��ƢđËȐǗÂ�ƢȀƟƢǸǴǟ�śƥ�̈ ¦ǂǬǳ¦Â
١٣

  : اما بين المخطوط والمطبوع والمنشور في مختلف الفنون العلميَّة، منه

وهو الكتاب المدروس، : تزيين الورقات بجمع مالي من الأبيات -

  .مطبوع ومنشور

  ويحتوي على مسائل نحوية، مطبوع ومنشور : البحر المحيط -

  . ويتضمن مسائل صرفية، مطبوع ومنشور: الحصن الرصين -

  . مطبوع ومنشور. ضياء الحكام فيما لهم وعليهم من الأحكام -

  مطبوع ومنشور : ألفية الأصول وبناء الفروع -
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طبع مرة من لبنان وضاع، ولا : نيل السؤل من تفاسير الرسول -

١٤يوجد الآن إلا المخطوطات

تُوفي الشَّاعِر عبدالله بن فُودِي، وترك ما يبلغ على واحد وخمسين 

ه الموافق ١٢٤٤ابنا، وله من العمر خمس وستون سنة تقريبا 

)Kebbi(في ولاية كِبِّ )(Gwanduو فدُفِن بمدينة غُنْدُ ١٥.م١٨٢٨

°¦ǄÉȇ�°ȂȀǌǷ�ǽŐǫÂ��ƢȈǳƢƷ�ÈʮÊŚ
ÊƴȈÊǻ�ƨǳÂ®.ȂČǴÊƥ�ɧ �śǼǷƚŭ¦�ŚǷ¢�ǽʬ°Âبن  ١٦

:عُثْمَان بن فُودِي في قصيدة مطلعها

١٧رزء غدا الإسلام منثلما به   إن الرزية لا رزية مثلها

التّعريف بـتـَزْيِين الوَرقَـَات

هذا الكتاب عبارةٌ عن مجموعة من الإسهامات التي رسخها الشَّاعِر؛ 

عَبْدُالله بن فُودِي عندما خطر بباله أن يعتزل عن الحركة الإصلاحيّة 

م، وشَكّل جوا ممتعا حياّ مع 1814ه الموافق 1229والدعويةّ في سنة 

القصائد، حيث أدرج موقع حادثة وسبب وقوعها، وختام المشهد 

  .كر على نعم الله التي أنعم عليه أو السّلبي، للشُّ الإيجابي

أما الكتاب من حيث الشّكل فقد كان صغير الحجم، مضبوطا 

�śǻƢťÂ�Ǟǈƫ�ȄǴǟ�ƾȇǄȇ�ȏÂ��ǂƫȂȈƦǸǰǳʪ�ƢǟȂƦǘǷÂ��ĺǂǤŭ¦�ň¦®ȂËǈǳ¦�ËǖŬʪ

  .صفحة، محتوية على منثور الكلام ومنظومه
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٤٩٧

ما زال حياّ في مائدة ولقد حظي الكتاب بعناية علميّة منذ القِدم، و 

العلماء والباحثين الأكاديميّين وغيرهم، ويتضمن الكتاب إحدى 

.وعشرين قصيدة في مختلف الفنون والأغراض

ـوع الكتابموضـ

من : تناول الشَّاعِر عبدالله بن فُودِي في تَـزْيِين الوَرَقاَت أغراضا مختلفة

�Â��ÃȂǰǋÂ�� ʬ°Â��ǂƼǧÂ��¬ƾǷÂ��®Ƣǋ°¤Â�̈Ȃǟ®Â��ǶȈǴǠƫ أخرى في الحركة

.الإصلاحيّة، مع ذكر مناسبة كل قصيدة

  مفهوم التكرار وأقسامه ووظيفته

:مفهوم التِّكْرَار الصّوتي

إن قضيّة تِكْراَر الصّوت اللّغوي في بُـنىَ الحدث الكلامي لا يُستهان 

ǾǳƢŦÂ�ŘǠŭ¦� ¦ǂƯ�Ŀ�±Őƫ�ƨËȇȂǼǠǷÂ�ƨËȈǬȈǇȂǷ�ƨËȈǴǸǟ�ȆǿÂ��ƢưȇƾƷÂ�ƢŻƾǫ�Ƣđ.

مصدر،  : الرجوع، يقال كرهّ وكرّ بنفسه، والكرّ :الكرّ : "ابن منظوريقول 

رجع، وكرّر الشّيء :كرّ عليه يكرّ وكرّروا وتِكْرَار عطف عليه، وكرّ عنه

«�ÈǂÌǰËƬǳ¦�¦ȂǧËǂǟ�śȈƫȂǐǳ¦�©ƢȀƳÂ¦°١٨"إعادة مرة أخرى: وكركره ȐƬƻʪÂ.

"قول الدكّتور إبراهيم الفِقِي: منها إيقاعية، موسيفية،  ظاهرة: التِكْراَر:

وبلاغية معنوية، تقتضي ترديد ملفوظات؛ حروفا، كلمات، جملا، 

مرتين أو أكثر، وللتكرار فائدة معنوية ... عبارات، مقاطع، صيغ صرفية

�ȄǠǈȇ�©ȏȏ®�ǺǷ�̈°ǂǰƬŭ¦�ǲǸŪ¦�Â¢�· ƢǨǳȋ¦�ǾƦǈƬǰƫ�ƢǷ�ƨȈŷϥ�ȆƷȂȇ�̄¤
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ويسمّيه ١٩"ربة الوجدانيةالشاعر عبرها إلى التأثير في المتلقي وإشراكه في تج

تِكْراَر الكلمة أو اللّفظة أكثر من مرةّ في سياق : "أو هو) الترّداد(الجاحظ 

�̄ËǀǴËƬǴǳ�Â¢��ǶȈǜǠËƬǳ¦�Â¢��ǲȇȂȀËƬǳ¦�Â¢��ǾȈƦǼËƬǳ¦�̈®ʮǄǳ�Â¢��ƾȈǯȂËƬǴǳ�ƢǷ¤��ƾƷ¦Â

والتِّكْراَر لا يقوم فقط على مجرد تِكْراَر اللّفظة في السّياق، ٢٠"بذكر المكرّر

وإنما ما تتركه هذه اللّفظة من أثر انفعالي في نفس المتلقي، والتِّكْراَر يمثّل 

إحدى الأدوات الجماليّة التي تساعد على فهم مشهد صورة أو موقف 

:فبهذا يخُلص أنواع التّكْراَر ووظائفه حسب النّقاط الآتية.مّا

الكلام، مماّ وهو يقتضي تِكْراَر حروف بعينها في :تِكْراَر الحرف -أ

يعطي الألفاظ التي ترد فيها تلك الحروف أبعادا تكشف عن حالة 

.الشَّاعِر النّفسيّة

وهو تِكْراَر يعيد نفس اللّفظة الواردة في الكلام :تِكْراَر اللفظة - ب

ƨËȇŚƯϦ�̈ËȂǫ�ƢđƢǈǯ¤Â��· ƢǨǳȋ¦�ƨǳȏ®� ƢǼǣȍ.

لأهميةّ التي يوليّها المتكلمّ وهو تكِْراَر يعكس ا:تكِْراَر العبارة أو الجملة - ج

�ǽƢËƻȂƬȇ�Äǀǳ¦�¿ƢǠǳ¦�ÀȂǸǔŭ¦�ǶȀǨǳ�ƢƷƢƬǨǷ�Ƣǿ°ƢƦƬǟʪ�ǲǸŪ¦�Ǯ Ǵƫ�ÀȂǸǔŭ

٢١.المتكلّم، إضافة إلى ما تحقّقه من توازن هندسي وعاطفي بين الكلام ومعناه

:أغراض التِّكْرَار ووظائفه

¦�Ãƾǳ�ǞËǫÈȂËºƬǳ¦�̈°ʬ¤�Ƣđ�®¦ǂȇÂ�ƾȈǯϦÂ��ȆËǬǴƬŭ:الوظيفة التّأكيديةّ -أ

  .المعاني وترسيخها في ذهنه
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٤٩٩

فالتِّكْراَر يساهم في بناء إيقاع داخلي يحقّق :الوظيفة الإيقاعيّة - ب

.انسجاما موسيقيّا خاصا

ن بتِكْراَر ألفاظ مختلفة في المعنى ومتّفقة في وتكو : الوظيفة التّزينِيّة - ج

٢٢.كلامالبنية الصّوتيّة، مما يضفي تلوينا جماليّا على ال

:رصــــــد التكْرَار الحرفي في تَـزْيِين الوَرقَـَـــــــات

:يلاحظ التكرار الحرفي في الكلمات التي تحتها خط في الأبيات الآتية

  وزبردج ؤًاــــــــؤْلُ ــلُ  مـــــــــــر عليهــــــــــــوانش   همــــــي حيــــرة حــــــررت مــــــوإذا م

  زلجـــــــــــــــم بمـــــــــــم أك بينهـاء لــــــــــخلص   م وكمــــــــفيه أْتهُــــــــ�ÈƥÌÈϥكم لي أخا َ 

  ا متموجـــــــــر في العطــــــــل كبحـــــــــــك   علماء يحلب رفدهم جَحاجِحِ و 

سَجْسَجِ ليست سخارج في هواء    Ƣđ¦Â°�ƾــــــــــى لفقــــــن أشجـــــوموط

الحُجَّجِ ود ـــة في وفـــــــد زار مكـــــــــق   ة بعد أنــــــــــــذ زار طيبـــــارة اللـــــبزي

ǻÂ�Ǿȇƾǳ�¦ȂƴŴ�Àϥ�ȄƴƷ¢ مَلَجَّجِ وم ـــــر شيخ في العلــــمن بح   ويـــتر

مِجِ ـــــــمُتَمجْ م ـــــــــــزء أو لائــــــــــمسته   ار دين الله منــــــــلم يخش في إظه

لِجِ ــــــــمُتـَلَجْ ذب ـــــــــــــت لمكـــــلم يلتف   دوهــــــــــين عـــــــن الله بـــــار ديــــــــإظه

دُجْدُجِ ود ـا كل أســـــــــــأزاح عنـــــــــــف   ƨǸǴǛ�Ŀ�ʭ ƢƳ�ƾǫ�ǺǷ�ÀƢـــــعثم

فُجِ ـــــــفُجْ م ـــــــــــــــة لائـــــــــــلوم في ذاك   ه ولم يخفــــــــــا إلى دين الإلــــــودع

سَلَجْلَجِ ان من أكل حبته ـــضعف   الهاــــــــــــƦǴǣ�ƢēƢــــــــت قصبــــــــوتكاثف

�Ƕǜǟ¢�ȂȀǧ�ʮ¦Őǳ¦�Ǧ   اه من يرضى غدا بشفاعةـــــــــــــوبج Ȁǯ ِ٢٣مَلْجج
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  نبت في الأرض البوالج بَسَابيِسَ    ا لما أنبتت ولوــــــــت ديمــــــــولو همع

٢٤مُطَحْطِحُ دواء لأدواء النفوس    ل مطعمـــــــــالمولى وتقليـــــــــــاؤك بــــلج

٢٥إِسمِْدْراَرُ م أو ـــــــا هجــــــــđ�ǂــــــــــفح   ود فوق حبيبهاــــدع العيون تجــــــف

الِمدْراَرُ ى ــــة والرضـــــث المحبـــــغي   ور راحمـــــــــاه من رب غفـــــــــــــفسق

  رادـــــالج وْغَاءِ ـــــغَ ل ــــــارى مثــــــــحي   اشــــــم عطـــــــم وهــــــــجمعه تــــتشت

  القرادـــول كــــى خيـــــعل غَضِضْنَ    روطـــــــــــــرائس في مـــــــــــــــوارسه عــــــــف

٢٦رادـــــــــــالمـــــــــــين بــــــــــتب لةً ــــــــــقَ ـــــقَلْ ـــــــمُ    ن أحمدــــــن بــــــا الحســـــألا أبلغ أب

٢٧طَسَّسَاإلى الليل لا يدري إلى أين    همــــــفشتتهم رب السماء وبعض

Ȅǋǂǳ¦Â� ȆǨǳ¦Â�ǽƢŪ¦�ʮ¦ƾǿ�ǲǯ¢Â   ار وضرب ـود ومزمـــــوع�Ê§ Ê®Èʪċƾǳ¦

٢٨السَّبَاسِبِ �Ŀ�ʭ°ʭ�ȏ¤�°Ƣــــــــولا ن   بغيةʭا ــــــــđ�Ƣــــــــــــة بتنــــــــــم ليلـــــــــــوك

وبعد هذا الاستقصاء ستحاول هذه الورقة الكشف عن قيمة التكرار 

الحرفي في تحديد دلالة انطباع الشَّاعِر وانفعاله حيال رصد تِكْراَر أصوات 

.شعره

قيمـــــــــة التِكْرار الحرَْفي في تزيين الورقــــــــــات

  :قول الشاعر في قصيدته يمدح فيها الشيخ جبريل وأعوانه

٢٩خلصاء لم أك بينهم بمزلج   فيهم وكم ǾÉƫÌÈϥÌÈϥكم لي أخا َ 

وقد ) È̈ÈϥÌÈϥ(يستنتج القارئ العزيز خلال قراءته لهذا البيت الفعل 

الباء والهمزة مرتّين، وهذا ما اصطلح عليه الصّوتيّون تكرّر فيها كلّ من 
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Ŀǂū¦�°¦ÈǂÌǰËƬǳʪ .و)È̈ÈϥÌÈϥ( ّيدلّ على ترددّ الباء في :في المعجم العربي

�ÈʪÈʪ�¾Ƣǫ�¦̄¤�ƾǳȂǳ¦�ÈÈϥÌÈϥ: الكلام، يقال
٣٠...�Ǿǻϥ� ƢƦǳ¦�©ȂǏ�Ǧ ËǐƬȈǧ

بين  شفويّ انفجاريّ مجهور، وهو كذلك من حروف القلقلة التي تجمع

الشّدة والجهر، وهذا الحرف إذا ما نطق في مقدّمة اللّفظة دونما مدّ فإنه 

بحكم خروج صوته من انفراج الشفتين بعد انطباقهما على بعضها 

بعضا، هو أصلح ما يكون لتمثيل الأحداث التي تنطوي معانيها على 

 الانبثاق والظهور والسيلان، بما يحاكي واقعة انبثاق صوته من الشفتين

.فالباء إذن في طبيعتها؛ التّكلم والنّطق٣١إيماء وتمثيلا

�ƺȈËǌǳ¦�Àϥ�ŅƾƬǈȇ�ǂǟƢËǌǳ¦�ËÀ¢�Ȇǿ�ƪ ȈƦǳ¦�¦ǀǿ�Ŀ�ƨËȇ°ȂƄ¦�ƨǳȏËƾǳƢǧ

)�ÈʪÈʪ(جبريل يستحقّ أن يكون بمنزلة أبيه، بل ويستحقّ أن يناديه بــ 

مرحلة (فتِكْراَر صوت البَاء يشبه ما يصطلح عليه المرحلة الثاّنية للطفّل 

È̈ÈϥÌƘÈƦǳ¦( نَاغَاة، لأنّ الطفّل في هذه المرحلة أولّ ما يبدأ
ُ
بعد مرحلة الم

إذن فالتِكْراَر .النّطق به ويردّده هو البَاء، لسهولته ولانفراجه في الشّفتين

ƨËȇƾȈǯϦ�ƨǨȈǛÂ�ÄË®ƚȇÂ��ŘǠŭ¦� ¦ǂƯÂ�®¦ƾƬǷ¦�Ŀ�ǶǿƢǈȇ�ƢǼǿ.

ƨǸǴǛ�Ŀ�ʭ ƢƳ�ƾǫ�ǺǷ�ÀƢǸưǟ    ٣٢دُجْدُجِ فأزاح عنا كل أسود

حيث تكرّر كلّ من )دُجْدُجِ (وفي هذا البيت تِكْراَر حرفي في كلمة 

الدّال والجيم مرتّين، وتدلّ هذه الكلمة في المعجم العربيّ على الظّلام، 

٣٣�ÄȂưǳ�ňƢǼǇ¢�ǾËǻϥ�¾¦Ëƾǳ¦�Ǧأي أظلم: دَجْدَج الليل: يقال ǏȂƫÂ
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ي مركّب مجهور، فالصّوتيّان إذن اتفّقا انفجاري مجهور، بينما الجيم؛ حنك

ƢǸđ�ǪǘËǼǳ¦�ƾǼǟ�ƨƥȐËǐǳ¦Â�̈ȂËǬǳʪ�ÀƢȈƷȂȇÂ��ǂȀŪ¦�ƨǨǏ�Ŀ.

كأنّ الشّاعر يعطي جوّا :فالدّلالة السّياقيّة المحوريةّ في هذا البيت

�ǲǯ�¬¦±Ƙǧ��ÄÊ®ȂÉǧ�Ǻƥ�ÀƢǸưǟ�®ËƾĐ¦�ļϩ�À¢�ǲƦǫ�ǾƬËǷ¢�¾ƢŞ�¥°ƢǬǴǳ�ƢËȈƷ

ǳ¦�ƢĔƢǯ°¢Â�½ǂËǌǳ¦�ǶǇȐǗفإذا عاد القارئ إلى . تي كانت بمثابة ظلم الكفر

هندسة هذه الكلمة مرةّ أخرى، يدرك قوّة وصلابة الصّوتيـّينْ، فيستوحي 

هذا إلى نصاعة الظّلام وسواده، أضف إلى نغمة موسيقيّة حيّة تتمثّل في 

لتوحي إلى القطع والشّدة، أي كأن الشّيخ ) دج دج(الصامت، وحركة 

هذا الظلام في المرةّ الأولى، بل أزاحها تدرّجا وحِيلة  عثمان لم يزيح كل

.يوما بعد يوم، فأفادت هذه الكلمة الوظيفة التّأكيديةّ

رصـــــــد التِكْرَار اللّفظي في تزيين الورقـــــــات

  :يلاحظ التكرار اللفظي فيما تحته خط في الأبيات الآتية

�¿ƢǠǻȋ¦�Ǟ �ƅ�ƾǸū¦ َ٣٤اـــــهَادِينَ ار ـــــالصلاة على المختثم    اــهَادِين

٣٥ردجـــــــــؤا وزبلـــــؤ ــــم لــــــر عليهـــــــوانش   حَيِّ حَيِّهِمْ رة ــــــــررت مــــوإذا م

شَجَى الشَّجَىǂƴĔÂ�Ƣ�ǲȇǄƫ�ŕƷ�§ÂϦÂـــــــــــدلاج معإرى و ـــــبس

  توجـــــــــالعلوم مــــــارز بـــــــــــوق المبــــــــف   فريد دهر ظاهر شَيْخُ الشُّيُوخِ 

  هجــــــــــــم المنــــا مستقيـــــا حنيفـــــــدين   ناـــــه به لـــــــالإل جَبـَرَ يلُ من جِبرِْ 

هَا قَمْعَ    و عزهاـن الله يمحــــــــمن أراد دي   وجـــــوي الأعــــــــالق فَـقَمَعَتـْ
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٣٦الـــــــــــــــن آل عــــــه مــــــــــوه وأمـــــــــــــــــأب   يـــــــح يٌّ ـــعَجَمِ أعَْجَمٌ ير ـــــــحق

  حــدى سومها ترعى وإنك كابـــــــــل   هُوَى الهوََىبنفسك فابدأ حائدا عن 

هـــــــــكَ خ  ـــــــــني لشيـــــــــــع   كَاسمِْهأصل   شَريِفُ شَريِفَ بلغ  ٣٧ارــــــــالمخت اسمِْ

٣٨ارــــــــــالنبي المخت نُ ــــــــــدِيا ـــــــــــلن نٌ ـــــدِي   لسنا نخالطهم بشيء بل لهم

٣٩ادرــــــــــــد القــــــلعب ذٍ ـــــــــذٌ تلِْمِيــــــــــتلِْمِي   ه القبول لأننيــــوا بشركتـــــــأرج

افِرِ ـــــــــــحَ ن ــــع افِراًـــــــحَ لا ــــــــــــــإلا قلي   وحروف نظمي أتبعت بحروفه

��śƥ�ʭȂǐƷ�ƢǼƸƬǧَــــــتزي   كُندُ وكُندُطا ÃȂǬǳ¦Â�ǂȀǬǳʪ�Ǻȇǂــــــــى عشـــــد علــ

٤٠حَوَىمن فتوحات الغنائم ما  حَوَى   الفتوح وكلنا جَيْشُناَ جَيْشُ سمى 

٤١اح زرمـــــــــــــــــــوارق برمـــــــــت لاَكُ ــــــــــــهَ    غوبرع ـــــجمي لاَكُ ـــــــــهَ أيدينا ــــــب

  إثمــــــــــــــــــــكم بـــــــــاره فيــــــــــــوقد نــــــــــــفي   وهـــــــــــلا تترك امِدٌ ــــــــامِدُ خَ ـــــــفخَ 

٤٢الدَّارفساءت حال ذي  كُفْرٍ بدَِارِ     زلواــــــإن ن الكُفْرِ ار ـــــيخربون دي

قيمة تِكْرَار اللّفظي في تزيين الورقــــــــات

�¿ƢǠǻȋ¦�Ǟ �ƅ�ƾǸū¦٤٣هَادِينَاثم الصلاة على المختار هَادِينَا

)هَادِيناَ(خلال قراءة القارئ لهذا البيت يدُْركِ أنّ الشّاعِر كرّر لفظة 

��ȆǜǨËǴǳ¦�°¦ÈǂÌǰËƬǳʪ�ÀȂËȈƫȂËǐǳ¦�ǾȈǴǟ وهو ما اصطلح. مرتّين لثراء وتوسيع المعنى

¾ƢǬȈǧ��®Ƣǋ°Ȏǳ�¿ƾǬËƬǳ¦�ȄǴǟ�ËʮȂǤǳ�ƨǸǴǰǳ¦�ǽǀǿ�ƾȈǨƫÂ : ،هديته الطريق هداية

  : قال الشاعر. ٤٤أي تقدّمته لأرشده، وكل متقدّم لذلك فهو هَاد

  د صدر القناة أطاع الأمير   إذا كان هادي الفتى في البلا
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�ňƢǼǇ¢�ǾËǻϥ�¾¦Ëƾǳ¦�Ǧ.العزيز الجباّرومنه اشتقّ الاسم الهادي الله  ǏȂÉƫÂ

لثوي انفجاري مجهور، ليفيد معنى الدّفع الشّديد المتوقّف الذي يوحي 

ولو حاول القارئ العزيز قراءة هذا البيت مرةّ .إلى دلالة اعتناق الشّيء

أخرى يستنتج اختلاف المعنى بين اللّفظين، حيث يطلق الأولى على 

وتعالى، والثاّنية على النّبي صلّى الله عليه وسلّم وليس الهادي الله سبحانه 

ƨȇ¦ƾŮ¦�ǪȇǂǗ�ń¤�² ƢËǼǳ¦�ƾǋ°¢�ǺÈǷ�ǽ°ƢƦƬǟʪ�ƢŶ¤Â��Ä®ƢŮ¦�Ȃǿ�¦ƾǐǫ.

ƨËȈǳƢŦ�ƨËȈǬȈǇȂǷ�ƨËȇƾȈǯϦ�ƨǨȈǛÂÂ�ƢȈǳȏ®�¦ƾǠƥ�ƨǸǴǰǳ¦�©®ƢǧƘǧ.

��śƥ�ʭȂǐƷ�ƢǼƸƬǧَكُندُ وكُندُطاÃȂǬǳ¦Â�ǂȀǬǳʪ�Ǻȇǂǌǟ�ȄǴǟ�ƾȇǄƫ٤٥

٤٦مِ ـــــــمَ غَلْ ـــغَلْ ن و ــــــــو قــــــــل كـــــــوشغ   الـــــــت بريم خــــل علمـــطلم ـــــــوك

فالقارئ لهذين البيتين يدُرك مدى انسجام اللّفظين في الصّورة مع 

اختلاف بسيط في الشّكل، فتكرّر الصّوت والكلمة، وهذا ما اصطلح 

ū¦�°¦ÈǂÌǰËƬǳʪ�ǾȈǴǟاسمان من أسماء القريتين ) كُنْدُ وكُنْدُطاَ( فـــــ. رفي اللفظي

)Kebbi(في ولاية كِبّ )Argungu(اللّتين تقعان في محافظة أرَْغُنـْغُو 

�ƢǸȀËǼǰǳ�ǲǰËǌǳ¦Â�¾ȂǏȋ¦�Ŀ�ÀƢǜǨËǴǳ¦�ǪǨËƫƢǧ��ʮŚƴȈǻ�ƨËȇ°ȂȀŦ�Ŀ�ƢËȈǳƢƷ

اسمان من أصل واحد ) غَلْمَ و غَلْمِ (كما أن كلمتي . يختلفان في المعنى

Niger(ويطلقان على قريتين تقعان في جمهوريةّ النِيجَر أيضا، Republic(

ǂǈǰǳʪ�ňƢËưǳ¦Â�ƶƬǨǳʪ�¾Âȋ¦�ǪǘǼȈǧ��ǲǰËǌǳ¦�Ŀ�ǖȈǈƥ�» ȐƬƻ¦�ǞǷ...

ƨËȈǳƢŦ�ƨËȈǬȈǇȂǷ�ƨËȇƾȈǯϦ�ƨǨȈǛÂ�ƨȇ®Ϧ�ǞǷ�ŘǠŭ¦� ¦ǂƯ�Ŀ�Ã®¢Â.
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رصد تِكْرَار العبارة أو الجملة في تزيين الورقـــــــات

عَمَّتْ وَجمََّتْ عند عبد القادرد في بلادِ اللهِ قَدْ برَكَات أحم

عّمَّتْ وجمََّتْ عند عبد القادربَـركََات أحمد في بلادِ الله قَدْ 

وَنَـهْجٍ مُنـْهَجِ ي ذل ـــر فــــــوالكف   ونَـهْجٍ مَنـْهَجِ والدين في عز 

قيمة تِكْرَار العبارة أو الجملة في تزيين الورقــــــــات

عَمَّتْ وَجمََّتْ عند عبد القادربرَكَات أحمد في بلادِ اللهِ قَدْ 

مَّتْ وجمََّتْ عند عبد القادرعَ بَـركََات أحمد في بلادِ الله قَدْ 
٤٧

يدرك القارئ العزيز خلال قراءته لهذين البيتين مدى التحمس في 

�ƺȈǌǳʪإعادة هذا البيت، ليبرز حيويةّ انطباع الشاعر وتوسّله إلى الله

ولذلك قرض البيت في ترتيب البيت الثاّني، ورصده .القادريةّ عبد القادر

أيضا في البيت الأخير من هذه القصيدة، حيث يعطي للشّعر تنغيما 

.إذن فالوظيفة التكرارية هنا إيقاعية جماليّة...موسيقيّا جمالياّ

:الخاتمة

 الورقات تحدثت هذه الورقة عن قيمة التكرار الصوتي في تزيين

  :لعبدالله بن فودي ووصلت الورقة إلى نتائج أهمها ما يلي

أن التكرار الصوتي أو الكلمي أو الجملي يكشف عن الحالة النفسية  -

  . للشاعر عبدالله بن فودي



٥٠٦

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

كْراَر يساهم في بناء إيقاع داخلي يحقّق انسجاما موسيقيّا أن التِ -

  . الكلام في تزيين الورقاتخاصا، مما يضفي تلوينا جماليّا على 

·��Ƣǫ°Ȃǳ¦�śȇǄƫ�Ŀ�ƨËȇŚƯϦ�̈ËȂǫ�ƢȀƦǈǰȇÂ©أن الت - ƢǨǳȋ¦�ƨǳȏ®�ǞǇȂȇ�°¦ÈǂÌǰ.

التّعظيم، أو : فالغرض من تكرار الحرف أو الكلمة أو الجملة هو -

ǾȈƦǼËƬǳ¦�̈®ʮ±�Â¢��ƾȈǯȂËƬǳ¦�Â¢��ǲȇȂȀËƬǳ¦. ّأضف إلى ذلك الوظيفة التّأكيدية

)دُجْدُج(كما في كلمة . يّة التي تفرضه على النّصوالإيقاعيّة والتزين

  : الهوامش والمراجع

١-ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳʪ�ƢǿƢǼǠǷ :الفقيه .  

)ȂÉƫÈʫȂÉǧ°(وهي إحدى قبائل الفلانيين التي هاجرت من أرض المغرب من -٢

ƢȀǴǿϥ�¦ȂǘǴƬƻ¦Â��ʮŚƴȈǻ�®Ȑƥ�Ŀ�ƢȀǼǷ�ƨǨƟƢǗ�©ǂƻϦÂ��±Ƣƴū¦�ń¤�̈ƾǏƢǫ.

٣-�Ǻȇǀǳ¦�©ƢǬưǳ¦�Ǻǟ�ǽʭǀƻ¢Â�ʭƾǼǟ�ǂƫ¦Ȃƫ�ƢǷ�¦ǀǿ��Ä®Ȃǧ�Ǻƥ�ɦƾƦǟ�¾ȂǬȇ

؛ ٢ط( ¦�ʮŚƴȈǻ�Ŀ�¿ȐǇȍآدم عبدالله الإلورن، : يخرجون من بلاد فُوتَ 

  . ٩٢، ص )ه١٣٩٨دون مكان الطبع، 

عبد الله بن فودي، تزيين الورقات بجمع بعض ما لي من الأبيات، تحقيق -٤

  ١٥ص . صكتو   بوي،عمر بن محمد: وتوضيح الغامضات

تجدر الإشارة هنا؛ إلا أن المصادر التاريخية اختلفت في مسقط رأسه، وقيل -٥

  . المصدر نفسه والصفحة) Gwanduغُنْدُو(وقيل في ) Digelطِغَل (ولد في 

عبد و .  ٩٣ص . المرجع السابق ¦�ʮŚƴȈǻ�Ŀ�¿ȐǇȍ، آدم عبدالله الإلوري-٦

  . ١٥ص . المصدر السابق الله بن فودي،
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    ٨ص . المرجع نفسه-٧

هو ابن خالتنا محمد بن محمد أخذت منه مقامات : قال عبدالله بن فودي-٨

عبدالله بن فودي ،)الدكتور(نور الدين موسى النيجيري . الحريري وغير ذلك

 .٣٤، ص )م٢٠١٦؛ دار الأمة، ١ط( .وجهوده في التفسير وعلوم القرآن

نور الدين . شيخنا العالم التقي الفائق أقرانه في الذكاء والزهدهو : قال عبدالله-٩

  ٣٤ص . المرجع السابق،)الدكتور(موسى النيجيري 

    المرجع نغسه والصفحة. هو ابن خاله- ١٠

  ٤٠ص . نور الدين موسى النيجيري، المرجع نفسه- ١١

  . المرجع نفسه والصفحة- ١٢

  ١٧ص .  ، المصدر السابقبد الله بن فوديع- ١٣

  ٤٥ص . ، المصدر نفسهفودي عبد الله بن- ١٤

الفرائد الجليلة وسائط الفوائد الجميلة في علوم القرآن،عبد الله بن فودي، - ١٥

أستاذ مادتي التفسير والحديث في ) الدكتور(عبد العلي عبد الحميد :تحقيق

ȂǼǯ��Âǂȇʪ�ƨǠǷƢŝ�ƢǬƥƢǇ�ƨȈǷȐǇȍ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�Ƕǈǫ) .دار الفكر، : بيروت

  . ٤٣، ص )م١٩٨١

المؤمنين محمد بلو بن الشيخ عثمان بن فودي، ولد في قرية طِغَلْ  هو أمبير- ١٦

(Degel) م، لازم والده الشيخ ١٧٨٠/  ه١١٩٥: في شهر ذي القعدة سنة

�śƥ�ǺǷ�ǲǿϦ�ŕƷ��ƢȀǴǯ�ǽ°ȂǷ¢�Ŀ�Ǿƥ�ǂƯϦÂ�ǽ®ƢȀƳÂ�ǾƫȂǟ®� ƢǼƯ¢�ÀƢǸưǟ

إخوته ليكون الخليفة الأول بعد والده، مع أنه لم يكن أسنّ منهم، ولكنه

وْلة معنى النَّاصر المعين "بلُّو: "وتفيد كلمة. كان أفضلهم في أمور الدين والدَّ
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: القاهرة( .¤ÂǂǰƬǳ¦�®Ȑƥ�ƺȇ°ʫ�Ŀ�°ȂǈȈŭ¦�¼ƢǨǻ°محمد بلو، . بلغة الفُلْفُلدى

  ١٩، ص )ه١٣٨٣مطابع الشعب، 

دار : القاهرة( .ضياء التأويل في معاني التنزيلعبدالله بن فودي، - ١٧

 ٥، ص ١/، ج)م١٩٦١الاستقامة، 

  ) ك ر ر: (مادة.  ابن منظور الإفريقي، المرجع السابق- ١٨

ƨǳȏƾǳ¦Â�Ä£ǂǳ¦Â�́إبراهيم عبدالله الفقي، - ١٩ ƢǼƬǳ¦�Ŀ�ƨȇƾǬǻ�©ʪ°ƢǬǷ).؛ ١ط

  ١٣٦، ص ٢، ج)م١٩٩٠الدار البيضاء، المغرب،:  بيروت

¦�ƨǤǴǳ¦�Ŀ�ǾƫʮȂƬǈǷÂ�ǾǨƟƢǛÂÂ�Ǿǟ¦Ȃǻ¢Â�ǾƬȈŷ¢�°¦ǂǰƬǳعلي إسماعيل الجاف، - ٢٠

)ȇ°ʫ°̈ʮǄǳ¦� ƺ :٢٠١٧/٠٩/٢٧°̈ʮǄǳ¦� ƪ ǫÂ� ) صباحا ٠٩:٣٤: ¿�
www.tellskuf.com

جوهر الكنز تلخيص كنز البراعة في أدوات إسماعيل بن الأثير الحلبي، - ٢١

«��®�ƺȇ°ʫ�ÀÂ: الإسكندارية(محمد زغلول، : تحقيق ذوي البراعة، °ƢǠŭ¦�̈ƘǌǼǷ

   ٢٧، ص )الطباعة

  .  علي إسماعيل الجاف، التكرار، المرجع السابق: مقالة- ٢٢

  ٥٥- ٥٠ص . المصدر السابقتزيين الورقات، ، عبد الله بن فودي- ٢٣

  ٦٦-٦٥ص . المصدر نفسه- ٢٤

  ٨٩-٧١ص . المصدر نفسه- ٢٥

  ٩١ص . المصدر نفسه- ٢٦

  ١٠٢ص . المصدر نفسه- ٢٧

  ١٠٧ص . المصدر نفسه- ٢٨

  ٥٠ص . المصدر نفسه- ٢٩
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)ϥϥ: (مادةعبد الرحمن بن صخر، معجم الغني، - ٣٠

  ١٠١ص . المرجع السابق. خصائص الحروف ومعانيها- ٣١

  ٥٢ص . مصدر سابقتزيين الورقات، ، عبد الله بن فودي- ٣٢

  ٢٧١ص ) دج دج: (مادة .المعجم الوسيطمجمع اللغة العربية، - ٣٣

  ٥٠ص . عبد الله بن فودي، تزيين الورقات، مصدر سابق- ٣٤

  ٥٥ص . المصدر نفسه- ٣٥

 ٦٠ص . المصدر نفسه- ٣٦

 ٧٣ص . نفسهالمصدر - ٣٧

  ٧٥ص . المصدر نفسه- ٣٨

  ٧٨ص . المصدر نفسه- ٣٩

  ٩٥ص . المصدر نفسه- ٤٠

  ١١١ص . المصدر نفسه- ٤١

  ١٢١ص . المصدر نفسه- ٤٢

  ٤٤ص . المصدر نفسه- ٤٣

  ٩٩٨ص ) ه و د: (مادة. المرجع السابق المعجم الوسيط،مجمع اللغة العربية، - ٤٤

  ٩٤ص . عبد الله بن فودي، تزيين الورقات، مصدر سابق- ٤٥

 ١١٠ص . المصدر نفسه- ٤٦

٧٥ص . نفسهصدر الم- ٤٧
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 


  إعداد

 

السودان، طالب دكتوراه جامعة الجزيرة
nafiusalisuadam85@gmail.com

  :ملخص

 حمدلأ معجم اللغة العريية المعاصرة لىيهدف هذا المقال إلى إلقاء الضوء ع

وتكمن أهمية المقال في  الدلالي من خلاله، التطور وإبراز مظاهر عمر، مختار

اللغة العربية في هذا العصر، كما توصل أنه يتناول معجما من أهم معاجم 

من أحدث  عمر مختار المعاصرة لأحمد العربية اللغة المقال إلى أنّ معجم

المعاجم العربية، وتشمل مادة المعجم معظم الكلمات المستعملة بين عامة 

المثقفين في لغة العصر الحديث والكلمات المستحدثة ومصطلحات العلوم 

شيوعها حكرا على أهل التخصص، وجميع كلمات القرآن والفنون التي لم تعد ل

الكريم وما شاع من ألفاظ الحديث، ويعد معجم اللغة العربية المعاصرة مرجعا 

�ƢǸǯ��ƨƦǫƢǠƬŭ¦�°ȂǐǠǳ¦�Ŀ�Ƣē¦°Ȃǘƫ�Őǟ�· ƢǨǳȋ¦�ƨǳȏƾƥ�ǶƬē�Ŗǳ¦�ǞƳ¦ǂŭ¦�ǺǷ

يبدو أن أحمد مختار عمر اعتمد على معاجم عربية قديمة وحديثة حيث 

ويتبع هذا  تطاع أن يوقف القارئ على دلالة الألفاظ في القديم والحديث،اس

.المقال المنهج الوصفي
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:مقدمة

عمر من المعاجم المهمة  مختار لأحمد المعاصرة العربية اللغة إنّ معجم

�ŚǤƬƫ�ȆƷ�ǺƟƢǯƨǤǴǳ¦�Àȋ�̈ǂǏƢǠŭ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳʪ�ǶƬǿ¦��Ǻǿ¦ǂǳ¦�ǂǐǠǳ¦�Ŀ

�ǶƳƢǠŭ¦�ǞǨǻ¢�ǺǷ�ǶƴǠŭ¦�¦ǀǿ�ƾǠȇ�Ǯوتتطور بتطور الزمن  ǳǀǳ�ǞǸƬĐ¦Â

التي تتناول الكلمات المعاصرة التي تتماشى مع متطلبات الحياة، 

معجم اللغة العربية ( التطور الدلالي في ويتعرض هذا المقال لمظاهر

ويتبع الباحث في إجراء هذا المقال المنهج  .عمر مختار لأحمد )المعاصرة

  .في المعجم الدلالي لتطورا الوصفي لإبراز مظاهر

وعلى ما سبق فإن إشكالية هذا المقال تتمثل في محاولة الإجابة عن 

وكيف صنف هذا  من هو الدكتور أحمد مختار عمر؟ :أسئلة وهي

�ǾǨȈǳϦ�Ŀ�Ǿǧƾǿ�ƢǷÂ��ǶƴǠŭ¦ التطور وكيف رتبت مواده؟ وما مظاهر 

.؟الدلالي فيه

:نبذة عن حياة أحمد مختار عمر

¤�ǞƳǂȇ�ƨȈƻ°ʫ�°ÂǀƳ�©¦̄�ƨǬȇǂǟ�̈ǂǇ¢�ń مختار عمر أحمدينتمي 

١).سيدي مبارك(أصلها إلى

�Ŀ�̈ǂǿƢǬǳʪ�ƾŧ¢�ƾǳÂم، وبلدته هي كفر المصيلحة ١٩٣٣-٣-١٧

�À¢�ƢĔƢȈǟ¢�®ȂȀŝ�ƪ ǟƢǘƬǇ¦�Ŗǳ¦�ƢȀƬǫÂ�ǂǐǷ�Ŀ�̈ ƾȈƷȂǳ¦�ƨȇǂǬǳ¦�ȆǿÂ

.٢تمحو أمية جميع أبنائها وأن تشجعهم على التعليم
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ية فريدة حيث حفظ القرآن الكريم على ظهر كان لأحمد مسيرة علم

قلبه وهو ابن الثانية عشرة من عمره، وحبب إليه اللغة العربية منذ نعومة 

، وتلقى علومه الأولية في القاهرة وحصل على الليسانس من كلية ٤أظفره

دار العلوم بمصر، ثم الماجستير في علم اللغة من كلية دار العلوم أيضا 

٥.م١٩٦٧دكتوراه من جامعة كمبريدج ببرطانية عام م، ثم ال١٩٦٣عام 

تقلد مناصب أكاديمية كثيرة في حياته العلمية فعمل معيدا فمدرسا 

فمحاضرا فأستاذا , )١٩٦٨- ١٩٦٠(جامعة القاهرة -بكلية دار العلوم

، وعمل أستاذا )١٩٧٣-١٩٦٨(مساعدا بكلية التربية بطرابلس 

يت حتى صار فيها أستاذا مساعدا أيضا بكلية الآداب جامعة الكو 

جامعة القاهرة أستاذا _، ثم عاد إلى دار العلوم)١٩٨٤-١٩٧٣(

، وخلال هذه الفترة عين وكيلا لكلية دار العلوم )١٩٩٨-١٩٨٤(

للدراسات العليا والبحوث، وأخيرا صار أستاذا متفرغا بقسم علم اللغة 

٦هم حتى وفات١٩٩٨والدراسات السامية والشرقية منذ أول أغسطس 

  .رحمة الله عليه

:ƢȀǼǷ�ȆŻ®Ƣǯȋ¦�¾ƢĐ¦�Ŀ�ƨǸȈǫ�ƨũÂ¢Â�ǄƟ¦ȂƳ�ȄǴǟ�±ƢƷو 

جائزة التحقيق العلمي من المكتب الدائم لتنسيق التعريب -

�¶ʪǂǳʪ)١٩٧٢.( 

-�́ ȂǐǼǳ¦�ǪȈǬŢ�Ŀ�̈ǂǿƢǬǳʪ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ǞǸů�̈ǄƟƢƳ)١٩٧٩.( 
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٥١٣

 ).١٩٧٩(جائزة و وسام دولة العراق في الدراسات اللغوية -

درج اسمه ضمن أعلام الموسوعة القومية للشخصيات أُ كما -

.٧القاهرة -الهيئة العامة للاستعلامات-المصرية البارزة

م، بعد حياة ٢٠٠٣-٤-٤توفي أحمد مختار عمر يوم الجمعة الموافق 

�ǂǯǀǳ¦Â�ƨǸǜǠǳ¦�ǺǷ�ƨǳƢǿ�ǾȈǴǟ�ƪ ǧƢǓ¢�ƨȈǫƢƦǳ¦�°ʬȋ¦Â�®Ƣůȋʪ�ƨǴǧƢƷ

علمه وفضله ملء السمع والبصر، الحسن على تعاقب الأزمان، وما زال 

.٣ويشع علمه نورا في كافة أرجاء الوطن العربي والعالم أجمع

Ƣǯ¢�ʬȂŞ�ǂǸǟ�°ƢƬű�ƾŧ¢�Ǧ®وقد  ËǴƻ يمية ومؤلفات عديدة ذات

Â¦ŗƫ�Ƣǿǂưǯ¢��ƨȈǟȂǓȂŭ¦Â�ƨȈǟȂǇȂŭ¦Â�ƨƯ¦ƾū¦Â�ƨǳƢǏȋʪ�ǶǈƬƫ¬� قيمة فذة

�ǄǿƢǼȇ�Ƣǿ®ƾǟÂ��ƨȈǸƴǠŭ¦�©ƢǇ¦°ƾǳ¦�¾Ƣů�ƨǏƢƻÂ�©ʮȂǤǴǳ¦�¾Ƣů�Ŀ

  :المائة وفيما يلي ذكر بعضها

ǂ̈ǿƢǬǳʪ�Ƥ: صناعة المعجم الحديث - Ƭǰǳ¦�ŃƢǟ، م١٩٩٧  

 ،تمعجم شامل للمجالات والمترادفات والمتضادا: المكنز الكبير -

  م ٢٠٠٠ ،شركة سطور

ǂ̈ǿƢǬǳʪ�Ƥ: المعجم الموسوعي لألفاظ القرآن الكريم وقراءاته - Ƭǰǳ¦�ŃƢǟ، 

  م٢٠٠١

بتكليف من مؤسسة : معجم ألفاظ الحضارة في القرآن الكريم -

  .وغيرها. ت.الكويت د ،الكويت للتقدم العلمي
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السائد مجادلة "بحث أعده لندوة : المعجم العربي بين الواقع والطموح_ 

  م١٩٩٦فبراير ، تونس ،"في اللغة والأدب والفكر

أسس "بحث أعده لندوة : المعجم والدلالة، نظرة في طرق شرح المعنى_ 

  م١٩٩٨ ،مايو ،تونس ،"المعجم النظرية

بحث أعده لندوة  -المعجم العربي الحديث والخروج من الدائرة المغلقة_ 

ȋ¦�ǆ" اللغة العربية المعاصرة في مصر" ǴĐ¦افة، ونشر بمجلة على للثق

  .موغيرها الكثير١٩٩٧يونيو  -٢١العدد  ،كلية دار العلوم

  :"اللغة العربية المعاصرة معجم" كتابه  وصف 

�ǶƬē�Ŗǳ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ǶƳƢǠŭ¦�ª ƾƷ¢�ǺǷ�̈ǂǏƢǠŭ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦�ǶƴǠǷ�ƾǠȇ

�¿Ƣǟ��Ƥ Ƭǰǳ¦�ŃƢǟ�ƨǠƦǘŠ�̈ǂǿƢǬǳ¦�Ŀ�ńÂȋ¦�̈ǂǸǴǳ�ǞƦǗ�̈ǂǏƢǠŭ¦�ƨǤǴǳʪ

م يقع في أربعة أجزاء وسبع وستين وثلثمائة وثلاثة آلاف ٢٠٠٨

.٨مدخل ٣٢,٣٠٠صفحة، ويشمل المعجم على

الجزء الأول يشمل أربعا وثلاثين وثمانمائة صفحة، من حرف الهمزة إلى ف

حرف الدال، ويبدأ الجزء الثاني بحرف الراء من صفحة ثمانمائة وثمان 

«�وثلاثين، وينتهي عند صفحة ألف ستما ǂƷ� ƢȀƬǻʪ�śǈŨÂ�ÀƢťÂ�ƨƟ

الغين، والجزء الثالث يبدأ بحرف الفاء صفحة ألف ستمائة وتسع وخمسين، 

�Ľ�� ƢȈǳ¦�» ǂƷ� ƢȀƬǻʪ�ǺȇǂǌǟÂ�ª ȐƯÂ�ƨƟƢǸǈŨ�ÌśǨǳ¢�ƨƸǨǏ�ƾǼǟ�ȆȀƬǼȇÂ

Ǻȇ®ȂǸǟ�ń¤�ǶǈǬǷ�Śƻȉ¦�¦ƾǟ� ǄƳ�ǲǯÂ��² °ƢȀǨǴǳ�Ǟƥ¦ǂǳ¦� ǄŪ¦�ļϩ٩.
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أحدهما ورقي، : المعاصرة في شكلين وقد تمّ تقديم معجم اللغة العربية

فهرس : والآخر إلكتروني، وتتميز النسخة الورقية بوجود أربعة فهارس

وفهرس " المعلومات الصرفية للأسماء"، وفهرس "المداخل في الأمثلة"

، كما تتميز النسخة "المصطلحات"وفهرس " التعبيرات السياقية"

 ƢǟƾƬǇ¦�Ŀ�ƨǴƟƢŮ¦�©ʭƢǰǷȍʪ�ƨȈǻÂŗǰǳȍ¦  ،المعلومة المطلوبة بسرعة

ǶƴǠŭ¦�©ƢȈƟǄƳ�ƨǧƢǯ�Ȇǫ�̈°ÊËȂǘƬǷ�Ʈ Ş�ƨǸǜǻϥ١٠.

:هدفه

�©ƢǸǴǰǳ¦�ǾƫƢȈǗ�Ŀ�ǲǸŹ�Äǂǐǟ�ǶƴǠǷ� Ƣǌǻ¦�ǶƴǠŭ¦�¦ǀđ�» ÊƾÉǿ

المستعملة في العصر الحديث والإستعمالات المستحدثة التي لم تفقد 

ل مغطيا معظم الإستعمالات الخاصة بجميع أقطار الدو , الصحة اللغوية

�ƪ ƥƢǋ�Ŗǳ¦�°ȂǐǬǳ¦�ǾƳÂ¢�ʮ®ƢǨƬǷ��ƲȈǴŬ¦�ŕƷ�ǖȈƄ¦�ǺǷ� ¦ƾƬƥ¦�ƨȈƥǂǠǳ¦

المعاجم الأخرى، ثم إثبات كافة المعلمومات التي ينتظرها مستعمل 

" المعلومات الصرفية للكلمة: "المعجم، وتشمل هذه المعلومات

".١١جميع أوجه الاستعمالات للكلمة"و" المعلومات الدلالية للكلمة"و

:في ترتيب الموادمنهجه 

رتبت مواد المعجم ترتيبا ألفبائيا حسب جذور الكلمات، وتحت   - ١

كل جذر رتبت مداخل الأفعال، ثم مداخل الأسماء والكلمات 

  :الوظيفية، وترتيب مداخل الأفعال وفق القواعد الآتية



٥١٦

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

-�®ǂĐ¦�ȆƯȐưǳ¦)فعِل-فعُل-فَـعَل.(

.لا أوزان ƢǸǴǯ�ƢĔ¢�ȄǴǟ©) ألفبائيا(الثلاثي المزيد -

-®ǂĐ¦�Ȇǟʪǂǳ¦) :Ȇǟʪǂǳ¦�ǪƸǴǷ��Ȇǟʪǂǳ¦�Ǧ ǠǔǷ.(

-ƾȇǄŭ¦�Ȇǟʪǂǳ¦) :Ȇǟʪǂǳ¦�ǪƸǴǷ��Ȇǟʪǂǳ¦�Ǧ ǠǔǷ.(

  .أما مداخل الأسماء والكلمات الوظيفية فقد رتبت معا ترتيبا ألفبائيا

مع اعتبارها رتبة واحدة بغض النظر عن (اتباع الترتيب الألفبائي  - ٢

 - فتحة -سكون: بين أفرادها حسب الحركةطريقة كتابتها والترتيب 

  .د إلخ-خ-ح- ج-ث-ة-ت- ب- أ - )كسرة  -ضمة

اعتبار الحرف المشدد بحرفين، وذكر الكلمة الأقل حروفا، أو  - ٣

  .الخالية من الضبط أولا

كسرة، مع   -ضمة -فتحة -سكون: ترتيب الحركات كالتالي - ٤

ǟ�» Âǂū¦�Ŀ�ƨđƢǌƬŭ¦�©ƢǸǴǰǴǳ�ƨƦǈǼǳʪ�©Ƣǯǂū¦�Ƥ Ȉƫǂƫ لى النحو

.◌ْ -◌ِ -◌ُ -◌َ -◌ٍ -ٌ◌ - :ً التالي

الأصل : ترتيب المعلومات التي يمكن أن تتعدد في المدخل الواحد -٥

في ترتيب معظمالمعلومات التي تعدد في المعجم أن ترتب ألفبائيا، وقد 

ļϩ�ƢǸȈǧ�Ǯ ǳ̄Â��Ƥ Ȉƫŗǳ¦�Ȇǫ�ƢǼȈǠǷ�ƢǷƢǜǻ�©ƢǷȂǴǠŭ¦�ǒ Ǡƥ�ƪ ǟƾƬǇ¦:

  .ثم صيغ المبالغة، ثم الصفة المشبهة اسم الفاعل القياسي،: وصف الفاعل
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  .اسم المفعول، ثم الصفة الثابتة للمفعول: وصف المفعول

"فُـعْلة"، "فِعْلة"، "فَـعْلة"¦�À¦±Â¢�̧ȂǸŪ�ƨƦǈǼǳʪÂ��ȏÂ¢�ƨŭƢǈǳ: الجموع

  .فقد رتبت حسب الأشهر والأفصح

رتبت الأفعال في المدخل الواحد بحسب ) للأفعال(المدخل في مثال 

فالمتعدي بحرف  -فالمتعدي -¦Ȑǳʪ� ƾƦǳ±¿: أو اللزوم، كالتاليالتعدي 

�¾Âȋ¦�ǾǳȂǠǨǷ�ń¤�ǲǠǨǳ¦�Ƣđ�ÃƾǠƬȇ�Ŗǳ¦�ǂŪ¦�» ÂǂƷ�Ƥ Ȉƫǂƫ�ǞǷ��ǂƳ

  .ألفبائيا، إذا تعددت

رتبت الأسماء في المدخل الواحد بحسب ): للأسماء(المدخل في مثال 

«�ϥ: التعريف والتنكير، كالتالي ǂǠŭ¦�Ľ��̈ǂǰǼǳʪ� ƾƦǳ¦ ل، ثم المعرف

ƨǧƢǓȍʪ.

  :رتب في المدخل الواحد على الترتيب الآتي: المعنى والشرح

-ǎ ƻȋ¦�ǲƦǫ�Ƕǟȋ¦�ŘǠŭʪ� ƾƦǳ¦.

-¿¦ƾƼƬǇȏ¦�Ŀ�ǂȀǋȋ¦�ňƢǠŭʪ� ƾƦǳ¦.

  .تقديم المعاني اللغوية على المعاني المصطلحية -

رتبت حسب درجة الفصاحة من الأقل فالأعلى : الأمثلة الإضافية

احة، المثال العادي أولا، يليه المثَل أو الحكمة، ثم شطر الشعر، ثم البيت فص

ƨȈǻ¡ǂǬǳ¦�©ʮȉ¦�¦Śƻ¢Â��ƨȈǻ¡ǂǬǳ¦�̈ ¦ǂǬǳ¦�Ľ��Ǧ ȇǂǌǳ¦�Ʈ ȇƾū¦�Ľ��ÄǂǠǌǳ¦.

.١٢رتبت ألفبائيا: التعبيرات السياقية



٥١٨

م٢٠١٩من السلسلة الجدیدة                     أكتوبر ١٤مجلة دراسات عربیة، العدد 

 مظاهر التطور الدلالي وتطبيقاته في المعجم

الأفكار وتبليغ ما يريد أن اللغة وسيلة اجتماعية تستخدم لإيصال 

يدلي به المتحدث من معاني، لذا كانت موضع اهتمام اللغويين وغيرهم، 

�Ƣđ�» ǂƸǼȇ�ʭƢȈƷ¢Â��ƢŮ�ƪ ǠǓÂ�Ŗǳ¦�ƢȀȈǻƢǠǷ�Ŀ�· ƢǨǳȋ¦�ǲǸǠƬǈƫ�ƾǫÂ

إلى معان جديدة لأن الحياة متجددةلا تتوقف والألفاظ محدودة فكان 

الجديد، وقد مرت ألفاظ لا بد أن تنقل معاني الألفاظ لتعبر عن هذا 

�ǂǿ¦ȂǛÂ�ª ¦ƾƷ¢Â��ƨǨǴƬű�©¦ȂȈŞ�ǲȇȂǘǳ¦�ƢȀź°ʫ�Őǟ�ƨȈƥǂǠǳ¦�ƨǤǴǳ¦

�¼®ϥ�ƨȈǧƢǬưǳ¦Â�ƨȇ°Ƣǔū¦�ǶȈǿƢǨŭ¦�Ǻǟ�©Őǟ��©ȏȏ®�ƢȀȈǧ�ƪ ƦǈƬǯ¦

التفاصيل، وأحلى الأساليب، كما نبذت وطرحت بعض الألفاظ 

ذلك والتعابير التي لم تعد تحمد في الاستعمال، وقد عبر ابن فارس 

أبطلت أمور ونقلت من اللغة ألفاظ من مواضع إلى مواضع : "بقوله

ƪ Ǘǂǋ�ǖƟ¦ǂǋÂ�ƪ ǟǂǋ�ǞƟ¦ǂǋÂ�©ƾȇ±�̈®ʮǄƥ."١٣

للتطور الدلالي مظاهر معدودة، نص عليها الباحثون في علم الدلالة، 

ƢȀǔǠƥ�ȄǴǟ�ÀȂǬǨƬǷ�ǶĔƜǧ�ºº�ƢȀǔǠƥ�Ŀ�śǨǴƬű�¦ȂǻƢǯ�À¤Â�ºº�ȂǿÂ.  ويذهب

كلام في مظاهر التطور الدلالي قديم جدا يرجع أولمان إلى أن ال ستيفين

إلى زمن أرسطو، فقد كان للنحاة والبلاغيين جهود في تصنيف 

·�¦١٤ǠǷ�ǲǬƬǼƫÂ�ƢēȏȂǳƾǷ�ŚǤƬƫ�ƨǤǴǳ.التطورات الدلالية ƢǨǳƘǧ انيها إلى

:سائل التاليةو معان جديدة عن طريق ال
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٥١٩

١- ¸Ƣǈ ƫʪ � ƨǳȏ ƾ ǳ¦� Ś Ǥƫ:  في وهو أن يكون معنى اللفظ محصورا

�µ ǂǨƫ�ǞǸƬĐ¦�Ǿǳ�µ ǂǠƬȇ�Äǀǳ¦�Ȇǫǂǳ¦Â�°ȂǘƬǴǳ�ƨƴȈƬǻ�ǺǰǳÂ�®ƾŰ�ŘǠǷ

الحاجة إلى التوسع في معناه وإعطائه دلالة جديدة أملتها الظروف 

ولكن توسع في معناها وأصبحت  ١٥،"سيارة تعني القافلة"المتغيرة فكلمة 

تدل على " قطار"الآن تدل على وسيلة النقل المعروفة، وكذلك كلمة 

وتوسع في معناها  ١٦ر الإبل تشد على نسق واحد خلف واحدقطا

  .لتدل على قطار السكة الحديد وغير ذلك كثير

وبعارة أخرى هو أن يصبح عدد ما تشير إليه الكلمة أكثر من 

١٧.السابق، أو يصبح مجال استعمال أوسع من قبل

لالة ¦�ń¤�̈®ȂȀǠŭ¦�ǾƬǳȏ®�ǺǷ�ǚǨǴǳʪ�¾ƢǬƬǻȏ®: فتوسيع الدلالة إذا هو

١٨.أعم وأوسع

ومرجع ذلك الاتساع إلى سقوط بعض الملامح التمييزية من دلالة 

فالنجعة طلب الغيث أصلها أن " المنيحة"و " النجعة: " مثل ١٩اللفظ،

يعطي الرجل الرجل الناقة أو الشاة فيشرب لبنها ويجتز وبرها وصفوفها، 

٢٠".ثم كثر ذلك فصار كل عطية منيحة

ƨȈǓʮ°�̈°ƢƦǠƥ:

  النجعة
الغيث+طلب القديمة

طلبالجديدة
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  المنيحة
ƢȀǧȂǏÂ�ƨǫʭ�őǳ+عطية القديمة

عطيةالجديدة

٢- Ǫ ȈȈǔ Ƭǳʪ � ƨǳȏ ƾ ǳ¦�Ś ȈǤƫ:  وهو أن يحصر المعنى الدلالي للكلمة

في دائرة معينة بحيث لا يتعداها فبعد أن يكون مدلوله عاما شاملا 

تعني النداء بصوت " صوّت"يضيق المعنى ويخصص لشيء معين مثل 

ولكن الآن تدل على المفهوم الانتخابي، وفي محافل الدولية  ٢١مرتفع

بمعنى أيده ووافقه على القرار أو المشروع أو الصوت ضده إذا  رفض ولم 

وأصبحت  ٢٢"السفير يعني الرسول والمصلح بين القوم"يوافق، ولفظ 

  ".المبعوث الدولة لدى رئيس الدولة المبعوث إليها"الآن تدل على 

فر بتعريف لا يخلو من الوجازة، وهو أن تضييق ونستطيع أن نظ

�ʭ±ŗƷ¦Â��ǾȈǴǟ�¾ƾȇ�ÀƢǯ�ƢǷ�ǒ: الدلالة Ǡƥ�ȄǴǟ�ǾǈǨǼƥ�ǚǨǴǳ¦�ƨǳȏ®�Ȃǿ

�ƨƴȈƬǻ�ǪȈǔƫ�ƨǳȏƾǳ¦Â��ǺƟ¦ǂǬǳʪ�Ǯ" بنفسه: "بقولنا ǳ̄�ȄǴǟ�¾ƾȇ�ƢǸǟ

إضافة بعض الملامح التمييزية للفظ، فكلما زادت الملامح لشيء ما قل "

إذا وثق من أن محدثه قادر على فهمه، أعفى " فالإنسان ٢٣عدد أفراده،

¿ƢǠǳ¦�Ƥ ȇǂǬƬǳʪ�ȄǨƬǯ¦Â��®ƾƄ¦�ǪȈǫƾǳ¦�ǚǨǴǳ¦�¾ƢǸǠƬǇ¦�ǺǷ�ǾǈǨǻ."٢٤

�Ŀ� ƢƳ�ƢǷ�®°Ȃŭ¦�ƢǼǳƢưŭ�Ƣđǂǫ¢��ȐǴǟ�ƨǳȏƾǳ¦�ǪȈȈǔƬǳ�°Âƾǫ�ɧ �ƾŧ¢�ǂǯ̄Â

ƢȈǋȋ¦�ǺǷ�ƨǟȂǸů�ǺǷ�ƾƷ¦Â�̧Ȃǻ�̧ȂȈǌǳ�ƨƴȈƬǻ�Ǿǻϥ�ǂËǈǨȇ�À¢�ǺǰŻÂ �: " قوله

ويلزم عن هذا أن الضبّ والدينار كان ٢٥،"ر التي تدل عليها الكلمةأو الأمو 
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شائعين في العصر الخالي، غالبين لكل أحرش سواهما، فأما الضبّ ففي فجر 

وإذا  : "الإسلام وقبله، وأما الدينار ففي ضحاه وظهره، قال جوزيف فندريس

ƢĔƜǧ��ƨȈƳȂǳȂǰȈǈǳʪ�ƢǼǧǂǠƫ�À¢�ƨȇȂǼǠŭ¦�©¦ŚǤƬǳ¦�ǞǇÂ�Ŀ�ÀƢǯ  ليست أقل قدرة

٢٦".على تعريفنا بظروف الشعوب الاجتماعية

ويرى الدكتور إبراهيم أنيس أن ضيق الدلالة أكثر في اللغات من 

: اتساعها، وهو رأي قوم آخرين من قبله ومن بعده أيضا، قال السيوطي

وذلك لأنه نفى الألفاظ الإسلامية ــ هي كثيرة ــ من هذا " مثاله عزيز"

فإن  : "ن حديثه فيما خصصته اللغة فقط، حيث قالالضرب، إذ كا

كان هذا التخصيص من اللغة صلح أن يكون مثلا فيه، وإن كان من 

٢٧.الشرع لم يصلح، لأن الكلام فيما خصته اللغة لا الشرع

وقد خالف أحمد مختار عمر هؤلاء، إذ رأى المظهرين سواء، ولم 

ǾǧÂǂŞ�ǾǳȂǫ�¦ǀǿÂ��ǲȈǳƾǳʪ�Ƥ ËǬǠȇ" ) توسيع المعنى(الشكل  ويعدّ هذا:

، وإن كان )تضييق المعنى(على قدم المساواة في الأهمية مع الشكل الآتي 

الدكتور إبراهيم أنيس يرى أن تعميم الدلالات أقل شيوعا في اللغات من 

٢٨".تخصيصها

، الصفة الغالبة، وهو الأثر "الأحرش"ومثال تضييق الدلالة لفظة 

ينار أحرش، لأن فيه خشونة، ولذلك يسمون الد(...) والتحزيز

٢٩".ويسمون الضبّ أحرش، لأن في جلده خشونة ونحزيز
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ƨȈǓʮ°�̈°ƢƦǠƥ:

  الأحرش
كل خشن محزّرالقديمة

الدينار والضبّ الجديدة

انتقال اللفظ من الدلالة على شيء في "هو  :انتقال الدلالة -٣

مجال ما، إلى الدلالة على شيء آخر في مجال غيره، وذلك لوجود علاقة 

٣٠".أو ملمح مشترك بينهما سوّغا هذا الانتقال

�ǾȈǳ¤�ȆǸƬǼȇ�ÀƢǯ�Äǀǳ¦�Ņȏƾǳ¦�ǲǬū¦�ŚȈǤƫ�¾ƢĐ¦�ŚȈǤƬƥ�ƢǼǿ�®¦ǂȇÂ

اللفظ عن حقله الدلالي، اللفظ، وليس هذا يلازم دائما، فقد لا يخرج 

وربما ما يعده بعضهم خروجا لا يعده آخرون كذلك، ومرد هذا إلى 

مدى قرب الحقلين وإلى اختلاف الباحثين في تصنيف الحقول الدلالية، 

٣١.وإلى طبيعة الألفاظ نفسها

وثم فارق آخرون بين انتقال الدلالة وبين اتساعها وضيقها، وهو أن 

المنعى الجديد هنا ليس "، أي أن ٣٢"عادل المعنيانيت"في انتقال الدلالة 

٣٣".أخص من القديم ولا أعم، بل هو مساوى له

أنه يرى أن ) ARLOTTO(ينتقل الدكتور أحمد مختار عمر عن أرلوتو

فكأنه يقصد ما  ٣٤انتقال الدلالة ما كان مقصودا إليه لغرض أدبي غالبا،

يختص "كان أصله قائما على الغرض الأدبي، وذلك أن علم الدلالة 

�ń¤�ƨȇ±ƢĐ¦�Â¢�ƨȇ°ƢǠƬǇȏ¦�Ƣēȏȏ®�ƪ ǳȂŢ�Ŗǳ¦�· ƢǨǳȋ¦�Ǯ Ǵƫ�² °ƾǳʪ
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دلالات حقيقية تكون جزءا من الرصيد اللغوي العام الذي لا يبغي به 

.٣٥"قائله غرضا بلاغيا

̧�ولسنا في حا: "وقال جوزيف فندريس Ƣǈƫȏ¦�Àϥ�¾ȂǬǳ¦�ń¤�ƨƳ

، وقد رأينا سابقا  ٣٦"والتضييق ينشآن من الانتقالفي أغلب الأحيان

�ǾƦǋ�¦̄¤�ǚǨǴǳ¦�ƨǳȏ®�ǞǈƬƫ�̄¤��ǾȈƦǌƬǳʪ" المنيحة"كيف اتسعت دلالة 

  .بما انطوى على بعض ملامحه التمييزية وعلى غيرها معها

�śƥ�̈ƢǧƢǼǷ�Ȑǧ��ƨǳȏƾǳ¦�¾ƢǬƬǻ¦�ǲȈƦǇ�Ȃǿ�±ƢĐ¦�À¢�ǞǷÂ قيام التطور

الدلالي على مجاز وبين انتمائه إلى اتساع الدلالة أوضيقها، وذلك أننا ــ 

�ƶǷȐŭ¦�ǒ ǠƦǳ�ƢǗȂǬǇ�Ņȏƾǳ¦�¾ƢǬƬǻȏ¦�Ŀ�ƾš �ȏ�ºº�ƢǼǷƾǫ�ȄǴǟ�̈®ʮ±

، "الظعينة"التمييزية أو إضافة عليها، وبل نجد تغييرا لها، مثل لفظة 

، ٣٧"عينة والهودج ظعينةالتيأصلها المرأة في الهودج، ثم صار البعير ظ

  :وعلى سبيل المثال

 .متزوجة+ �ƨǤǳʪ+ أنثى ) = الزوجة(الظعينة - أ

 .الصالح للأسفار والأحمار+ من الإبل ) = الراحلة(الظعينة -  ب

+ توضع على ظهر الجمل + أداة قية ) = الهودج(الظعينة -  ت

 .لتركب فيها النساء

لتين القديمة والحديثة ــ ȏƾǳ¦�ƨǫȐǠǳ¦�°ƢƦƬǟʪ�ºº" انتقال الدلالة"وينقسم 

٣٨:إلى
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حين تكون العلاقة بين الدلالتين هي : ¦ƢǠƬǇȏʪ�¾ƢǬƬǻ̈° -أ

�̧ ȂǼƬƫÂ��ƨđƢǌŭ¦"̈��واشتماله عل" انتقال الدلالةŚưǰǳ¦�ƨǫȐǠƥ�±ƢĐ¦�Ȅ

٣٩.الدكتور أحمد مختار عمر أهم مظاهر التطور الدلاليصيرّه 

قة بين الدلالتين غير حين تكون العلا: ¦ǲǇǂŭ¦�±ƢĐʪ�¾ƢǬƬǻ - ب

ƨđƢǌŭ¦.٤٠

أسماء بروج السماء، قال أبو هلال : لشبه" انتقال الدلالة"ومثال 

الحمل، والثور، والجوزاء، والسرطان، والأسد، والسنبلة، : "العسكري

وإنما سميت (...)  والميزان، والعقوب، والقوس والجدي، والدّلو، والحوت

Ƣđ�ƢȀȀƦǌǳ� ƢȈǋȋ¦�ǽǀđ"٤١.

�Ǿǻ¢�ȏ¤�¼¦°�ŘǠǷ�ǚǨǴǳ�ÀȂǰȇ�À¢�ʭƢȈƷ¢�ª :انحطاط الدلالة - ٤ ƾŹ

بمرور الزمن ولظروف اجتماعية تنحط دلالته وتصبح مبتذلةفكلمة 

كانت تدل في دولة الأندلس بمعنى رئيس الوزراء ولكن ابتذلت " الحاجب"

الشيء "دلالتها وتستعمل الآن في معنى الخادم، وكذلك الحال في كلمة عِلق 

ومثلها كلمة  ٤٢تستخدم في عامية الحجاز بمعنى الإنسان التافه،" النفيس

�¾ȂǴđ"السيد "ƨǰƸǔǷ�¾ƢǸǟϥ�¿ȂǬȇ�ǺǷ�ȄǴǟ�¾ƾƬǳ�ƢǿƢǼǠǷ�¾ǀƬƥ¦.٤٣

بعض الدلالات قد يتغير معناها إلى معناها إلى  :رقيّ الدلالة -٥

�Ŀ�ǲǇǂȇ�ǺǷ�ȄǴǟ�¾ƾƫ�ƢĔƜǧ) رسول(معنى راق وإذا أمعنا النظر في لفظ 
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كان عظم أو تفه ولكن عندما جاء الإسلام أخذت مفهوما أي أمر  

ساميا حيث تدل على الشخص الذي أوُحي إليه الرسالة وأمر 

٤٤�ÀƢƦǠưǳ¦�řǠƫ�ƢĔƜǧ�ǶƳƢǠŭ¦�ǾƸËǓȂÉƫ�ƢǸǯ�̧بتبليغها Ƣƴǌǳ¦�ƨǜǨǳ�ƢǷ¢��

ولكن ارتقت دلالتها فيما بعد لتدل على الشخص البطل المحارب أو 

ʪ�ǞƬǸƬȇ�ÀƢǈǻȍ�ƨǨǏ�¿ƾƼƬǈÉƫ٤٥.لجرأة وقول الحق

الخاتمة

وأخيرا يتلخص هذا المقال إلى أهمّ النتائج التي توصل إليها الباحث 

  :في النقاط التالية

تشمل مادة المعجم معظم الكلمات المستعملة بين عامة المثقفين  - ١

  .في لغة العصر الحديث والكلمات المستحدثة العصرية

والفنون التي لم تعد ويشتمل أيضا على مصطلحات العلوم  - ٢

  .لشيوعها حكرا على أهل التخصص

يعد معجم اللغة العربية المعاصرة مرجعا من المراجع الدلالية التي  - ٣

ƨƦǫƢǠƬŭ¦�°ȂǐǠǳ¦�Ŀ�Ƣē¦°Ȃǘƫ�Őǟ�· ƢǨǳȋ¦�ƨǳȏƾƥ�ǶƬē.

يبدو أن أحمد مختار عمر اعتمد على معاجم عربية قديمة  - ٤

على دلالة الألفاظ في القديم وحديثة حيث استطاع أن يوقف القارئ 

  .والحديث
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:المراجع والهوامش

عاشق اللغة العربية العالم الجليل أحمد  عبد العزيز السريع وماجد الحكواتي،-١

مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطين  مختار عمر شهادات ودراسات،

 ٣٧: ، ص١: م، ط٢٠٠٤للإبداع الشعري، 

 ٣٧: ص: المرجع نفسه-٢

  ٤٢:ص :المرجع نفسه-٣

  .٣٨: المرجع نفسه،ص-٤

٥-ÄÂ¦ǄǤǳ¦�ƾǠǇ�ǂǷʫ)جهود الدكتور أحمد مختار عمر المعجمية،، )الدكتور

  .٢٥:م، ص٢٠٠٥ ١عالم الكتب القاهرة ط

عاشف اللغة العربية العالم الجليل أحمد مختار عمر شهادات ودراسات، عبد -٦

 .٥:العزيز السريع وماجد الحكواتي، ص

 .المرجع نفسه والصفحة نفسها-٧

القاهرة عالم الكتب، صناعة المعجم العربي الحديث، مرو أحمد عطيفي، ع-٨

  .٢١: م، ص٢٠١٥، ١:ط

 .٢٥: ص, المرجع نفسه-٩

معجم اللغة ، بمساعدة فريق عمل، )الأستاذ الدكتور(أحمد مختار عمر- ١٠

 .١٣:، عالم الكتب القاهرة، ص١:، ج١:عالم الكتب ط العربية المعاصرة،

 .١١: ص: المصدر نفسه- ١١
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٥٢٧

  .٢٥-٢٤: ، ص١:نفسه،  ج المصدر- ١٢

١٣ - ʮǂǯ±�Ǻƥ�² °Ƣǧ�Ǻƥ�ƾŧ¢ )الصاحبي في فقه اللغة العربية ، )ابن فارس

أحمد حسن : تعليق وتوضيح الحواشي ومسائلها وسنن العرب في كلامها،

  .٧٨: م، دار الكتب العلمية بيروت، ص١٩٩٧: ، السنة١: بسج، ط

ULLMANN( )ستيفين( أولمان- ١٤ STEPHEN( ، اللغة،دور الكلمة في

م، ١٩٩٧:، السنة١٢: ، ط)الدكتور(كمال محمد بشر: ترجمة وتقديم وتعليق

  . ١٨٩:دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، ص

، بمساعدة )الأستاذ الدكتور(معجم اللغة العربية المعاصرة، أحمد مختار عمر- ١٥

  ).سير(فريق عمل، مادة 

  ).قطر(المصدر نفسه، مادة - ١٦

 -  م٢٠٠٩: ، السنة٧:ط  علم الدلالة،، )الدكتور( عمر أحمد مختار- ١٧

  .٢٤٣: عالم الكتب القاهرة، ص ه،١٤٣٠

م، مكتبة زهراء ٢٠٠٢: ، السنة١: ط علم الدلالة،محمد سعد محمد، - ١٨

  .١٠١: الشرق، ص

  ٢٤٥: ، ص)الدكتور(علم الدلالة، أحمد مختارعمر- ١٩

، )تورالأستاذ الدك( معجم اللغة العربية المعاصرة، أحمد مختار عمر- ٢٠

  ).ن ج ع(، و)م ن ح(بمساعدة فريق عمل، مادة 

  )ص و ت( المصدر نفسه، مادة- ٢١

  ).سفر(المصدر نفسه، مادة- ٢٢
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  .٢٤٦: ، ص)الدكتور(علم الدلالة، أحمد مختارعمر- ٢٣

عبد الحميد : تعريف اللغة،، )VENDRYES( فندريس جوزيف- ٢٤

طبعة م، المكتبة الأنجلو المصرية م١٩٥٠: الدواخلي ومحمد القصاص، اللسنة

  .٢٦٧: لجنة البيان العربي، ص

، بمساعدة )الأستاذ الدكتور(معجم اللغة العربية المعاصرة، أحمد مختار عمر- ٢٥

  ) ح ر ش(فريق عمل، مادة 

مصنفات اللحن والتثقيف اللغوي حتى القرن العاشر أحمد محمد قدور، - ٢٦

   .٣٠٠: م، منشورات وزارة الثقافة دمشق، ص١٩٩٦: السنة الهجري،

   .٢٦٨: ، ص)VENDRYES( فندريس جوزيف اللغة،- ٢٧

المزهر في علوم اللغة ، )السيوطي(جلال الدين عبد الرحمن بن أبي بكر- ٢٨

محمد : شرح وضبط ونصحيح وعنونة الموضوعات وتعليق الحواشيوأنواعها، 

، مكتبة دار التراث القاهرة، )د ــ ت(، ٣: أحمد جاد المولى بك وآخرون، ط

  .  ٤٢٧: ص

   .٢٤٣: ، ص)الدكتور(د مختار عمرعلم الدلالة، أحم- ٢٩

في علم الدلالة دراسة تطبيقية في شرح عبد الكريم محمد حسن جبل، - ٣٠

  .٢٤٢: م، دار المعرفة الجامعية، ص١٩٩٧: السنة الأنباري للمفضليات،

  .٨٧ــ  ٨٦: ، ص)الدكتور(علم الدلالة، أحمد مختار عمر- ٣١

  .٢٥٦: ، ص)VENDRYES( فندريس جوزيف اللغة،- ٣٢

اللحن والتثقيف اللغوي حتى القرن العاشر الهجري، أحمد محمد مصنفات - ٣٣

  .٣٩٢: قدور، ص
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٥٢٩

  .٢٤٧: ، ص)الدكتور(علم الدلالة، أحمد مختار عمر- ٣٤

في علم الدلالة دراسة تطبيقية في شرح الأنباري للمفضليات، عبد الكريم - ٣٥

  .٢٤٣:محمد حسن جبل، ص

  .٢٥٦: اللغة، جوزيف فندريس، ص- ٣٦

، بمساعدة )الأستاذ الدكتور(عاصرة، أحمد مختار عمرمعجم اللغة العربية الم- ٣٧

  ).ظ ع ن(فريق عمل، مادة 

في علم الدلالة دراسة تطبيقية في شرح الأنباري للمفضليات، عبد الكريم - ٣٨

  .٢٤٢: محمد حسن جبل، ص

  .٢٤٩: ، ص)الدكتور(علم الدلالة، أحمد محتار عمر- ٣٩

  .المرجع نفسه والصفحة نفسها- ٤٠

كتاب التلخيص في معرفة ، )أبو هلال العسكري(الحسن بن عبد الله - ٤١

م، دار طلاس ١٩٩٦: ، السنة٢: عزة حسن، ط: المحقق أسماء الأشياء،

  .٢٥٧: للدراسات والترجمة والنشر، ص

، )الأستاذ الدكتور(معجم اللغة العربية المعاصرة، أحمد مختار عمر - ٤٢

 ).ح ج ب(بمساعدة فريق عمل، مادة 

  ).ب ه ل: (نفسه، مادة المصدر- ٤٣

  ).ر س ل: (المصدر نفسه، مادة- ٤٤

).ش ج ع: (المصدر نفسه، مادة- ٤٥


